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DAN GRIGORESCU

Eugen Simion

Nu-mi place deloc sa scriu despre oamenii care dispar si cu atdt mai putin
despre oamenii care mi-au fost apropiati. Nu-mi place insa nici s aflu ca dispare
un om de valoare iar societatea intelectuald sa rimana inerta in fata acestor tragedii
care Tmputineaza si Insdngereazd viata noastrd. Asa ca incerc, cand este cazul,
sa-mi Inving spaimele abisale ce ma cuprind, si sd scriu doud-trei randuri despre
omul cu care, pand mai ieri, dialogam cordial, uneori contradictoriu, despre
literatura sau despre agitata lume din afara. Inclusiv despre lumea noastra politica
atat de turbulenta si asa de putin coerentd in actiunile ei. Acest dialog il aveam in
chip curent cu Dan Grigorescu, profesor timp de peste 40 de ani la Facultatea de
Litere, critic de artd si comparatist reputat, un om, in fine, care stia multa carte si
avea vocatia prieteniei! Acesta a disparut brusc, in noaptea de 14—15 aprilie, dupa
ce cu cateva zile Tnainte ne vazusem si discutasem indelung despre problemele
institutului la care el lucra de mai multa vreme. Discutii, repet, agreabile, presarate
cu istorii triste si vesele, cum ne ofera din belsug viata cotidiana. Dan Grigorescu
era un bun receptor in aceastd privinta, 1i placea sa asculte §i, mai ales, 1i plicea
mult, extraordinar de mult, sa relateze istorii pe care le traise sau le auzise. Muncea
enorm si, cadnd ma uit pe bibliografia scrierilor sale, raman pur si simplu uluit.
A scris mult, in mai multe domenii, de la istoria artelor — unde era un specialist de
primd mana — la istoria literaturii americane unde, iardsi, a fost un specialist
redutabil. Competenta lui, in sfera literaturii comparate, era dealtfel recunoscuta.
Elev, ca mai toti din generatia lui, al lui Tudor Vianu si, apoi, al D-nei Zoe
Dumitrescu-Busulenga, Dan Grigorescu i-a continuat la catedrd si a dus mai
departe, in circumstantele stiute, spiritul de deschidere universala si de exigenta in
studiul literaturii universale. Din nefericire, aceastd catedra care a slujit decenii de-a
randul Invatamantul roménesc a disparut si ea in ultimii ani. Nu este locul de a
discuta acum despre acest fapt regretabil, dar este locul si momentul de a spune ca
Dan Grigorescu a fost un profesor eminent, cu autenticd vocatie didactica, un
profesor, in fine, care din dragoste pentru avangardele artistice, nu-i scoate din
programul cursului sau pe clasici, si nici invers. Imi arunc ochii, inci o data,
pe lista lui de lucréri si observ cd monografia despre cubism sau cartea despre
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8 Eugen Simion 2

expresionismul 1n literatura si artd se Invecineaza, intr-o ordine secretd a spiritului
sdu critic, cu studiul foarte erudit, in stilul unui solid pozitivism, despre
patrunderea lui Shakespeare in constiinta culturii roménesti. Avea, dealtfel, pentru
Marele Brit o admiratie si un interes special. Putem spune, azi, cu tristete ca
prietenul si comilitonele nostru, Dan Grigorescu, a disparut pregatind volumele 111
si IV din opera completd a lui Shakespeare in roméaneste, in seria de ,,opere
fundamentale” publicatd de Fundatia Nationala pentru Stiintd si Arta. Au aparut in
2007 primele doud volume si urmau si apard, in 2008, incid doua. Ingrijitorul
editiei, atdt de scrupulos si, lucru mai rar, omul de cuvant care era Dan Grigorescu,
s-au grabit sa plece inainte de a face ultimele corecturi. Va trebui ca altcineva, tot
atat de invatat si un spirit tot asa de prob ca el, sa duca mai departe acest proiect de
anvergurd. Unde o sa-1 gasim? Cine poate sa-l Inlocuiasca? Si, Inainte de orice,
cine poate inlocui in comunitatea noastrd academica un om cu experienta, farmecul
omenesc si darurile sale intelectuale?

Résumé

Eugen Simion fait 1’éloge de celui qui a été Dan Grigorescu, professeur universitaire a la
Faculté de Lettres, intellectuel achevé et homme extraordinaire, qui valait surtout I’amitié et qui savait
étre également un grand ami.



CRIZA ICONOLOGIEI?

|Acad. Dan Grigorescu|

In anii *80 si *90 ai secolului al XX-lea, problemele relatiei dintre cuvént si
imagine au atras mai mult decat oricind inainte interesul comentatorilor. Foarte
semnificativ, nu numai istoricii artelor si carturarii din mediile academice au
cautat, de data aceasta, raspunsul la multele intrebari care, de-a lungul timpului,
ramaseserd nerezolvate: multi poeti si pictori, dramaturgi si regizori de teatru sau
de cinematograf au intervenit in discutie, aducand astfel rezultatele unor experiente
directe. Privind, adica, aceste raporturi complicate dinauntrul lor — ceea ce a
introdus, totusi, si 0 anume teama de interpretiri subiective, manifestata de ceilalti
comentatori.

Unii pun aceastd dezvoltare a cercetarii iconologice pe seama influentei,
adesea coplesitoare, a ideilor postmoderniste, care postulau, printre altele, anularea
frontierelor dintre genuri, deci, prin extensie — s-a spus —, si dintre diversele arte'.
Supozitia e, desigur, ispititoare; e, totusi, greu ca ea sa fie acceptatd fara rezerve,
atata vreme cit, deocamdatd, nu i s-au precizat temeiurile teoretice. Pe de alta
parte, se poate observa usor ca referintele la iconologie sau la ekphrastica lipsesc
aproape cu totul din textele care urmaresc consecintele postmodernismului in
planul creatiei artistice. O concluzie se desprinde, totusi, clar din lectura unora
dintre cele mai importante carti referitoare la raporturile dintre arte, din cate au
aparut in deceniile din urma. E nevoie, anume, de un efort sistematic indreptat in
doua directii principale: metodologica si taxinomica®. Prima implici ,,posibilitatea
de a crea artefacte verbale sau vizuale, de a transfera dintr-un camp in altul al artei
metodele folosite in acest scop, de a stabili identitatea sau diferentele de sens din
limbajul critic, cand acesta e aplicat, simultan sau separat, in ambele cAmpuri™ si
asa mai departe. Abordarea metodologica impune neaparat alegerea unui punct de
plecare favorabil: uneori, el era stabilit in traditia evidentd a lui ut pictura poesis si
examinat din perspectiva criticii moderne, in special a celei semiotice’. Alti
cercetitori analizeazd metodele folosite curent in compararea textului scris cu cel

! Vezi, de exemplu, Manfred Muckenhaupt, Text und Bild: Grundfragem der Bescreibung von
Text-Bild Kommunikationen aus sprachwissenschaftlicher Sicht, Tiibingen, Giinter Narr, 1986, p. 37-50.

% Vezi A. Kibédi Varga, Criteria for Describing Word-and-Image Relations, in ,,Poetry
Today”, 10:1 (Spring 1989), p. 31.

* Ibid.

* De exemplu, la Wendy Steiner, The Colors of Rhetoric: Problems in the Relation between
Modern Literature and Painting, Chicago, Univ. Press, 1982.

RITL, nr. 1-2, p. 9-28, Bucuresti, 2008



10 Dan Grigorescu 2

vizual, sprijinindu-se pe marile progrese ale lingvisticii contemporane’. In sfarsit,
sunt unii care obtin rezultate semnificative, pornind de la concluziile filosofiei
moderne (indeosebi de la cele ale esteticii si hermeneuticii)°.

Rareori, insd, autorii acestor investigatii metodologice ajung la o incheiere
care sa-i multumeascd pe deplin; ei constatd de fiecare data ca dificultatile de ,,a
vorbi despre picturd” nu pot fi Inlaturate cu totul, de vreme ce fiecare artd vorbeste
intr-o limba proprie, iar traducerile, asa cum se stie foarte bine, nu sunt niciodata
perfecte. Singura solutie pare a fi cea contemplata de Boehm: asocierea mai multor
metode, astfel incat si se ajungd la o combinatie, determinatd de caracterul
problemei cercetate si al termenilor care o constituie.

Cealalta directie, a taxinomiei, are un inteles practic mult mai accentuat. Iin
fata imensei diversititi a fenomenelor ce definesc relatiile cuvant/imagine,
cercetatorul care Incearca sa stabileascd unele categorii generale si sd obtind o
clasificare clard si cuprinzatoare a tuturor acestor fenomene e, mai intotdeauna,
derutat. Principala dificultate e, si aici, alegerea punctului de pornire. E, oare, mai
sigur s urmeze capitolele traditionale ale istoriei literare si de artd si sd opteze
pentru o clasificare in functie de obiectul cercetarii — stilul sau tema operelor puse
in discutie? Sau sa se indrepte spre teritoriul — negresit, mult mai seducétor — al
formelor mixte (de exemplu, filmul)? Al artistilor care ilustreaza cu egala stralucire
domenii diverse ale creatiei? (O asemenea investigatie monografica realizeaza,
intr-un studiu remarcabil, concentrat si clar, Iui Franz Schmitt-von Mﬁhlenfels7).
Sau, poate, ¢ mai folositor s adopte o metodd mai riguroasa — de pilda, una
semiotica —, riscul fiind acela de a neglija unele teritorii, totusi nu lipsite de interes,
cum ar fi cel al istoriei sau al biografiei®?

E limpede ca nici una dintre aceste probleme nu poate fi clarificatd in lipsa
unor criterii de clasificare a relatiilor cuvant/imagine, pornindu-se — nu se poate
altfel — de la propria experientd de cititor si de privitor a cercetatorului, altfel
spunand, apeland la o metoda inductiva.

O asemenea incercare taxinomicd are nevoie, desigur, de unele remarci
preliminare.

3 Vezi Manfred Muckenhaupt, op. cit.

*De exemplu, Gottfried Boehm, Zu einer Hermeneutik des Bildes, in Seminar: Die
Hermeneutik und die Wissenschaften (edit. de Hans-Georg Gadamer, Gottfried Bochum), Frankfurt
am main, Suhrkamp, 1978, pp. 444-471; acelasi, Wie heisst Interpretation?, in ,Sprache und
Literatur”, 57/1986, pp. 82-90; Oskar Batschmann, Bild-Diskurs, die Schwierigkeit des parler
peinture, Berna, Benteli, 1977.

" Franz Schmitt-von Miihlenfels, Literatur und andere Kiinste, in Vergleichende Literatur
Wissenschaft: Theorie und Praxis (edit. de M. Schmeling), Wiesbaden, Athenaion, 1981, pp.157-174.

8 Vezi Winfried Noth, Handbuch der Semiotik, Stuttgart, J.B. Metzler, 1981, capit., V; Anne
Marie Thibault-Laulan, /mage et langage, in ,,New Literary History”, 7/1975-76, pp. 505-512.



3 Criza iconologiei? 11

Kibédi-Varga observa, cu dreptate, ca ,orice cercetitor al relatiilor
cuvant/imagine trebuie sa tind seama ca toate comparatiile si analogiile intre aceste
categorii de obiecte sunt viciate de la bun inceput de faptul cd perceperea
senzoriald a acestor categorii nu e «egaldy in toarte amanuntele ei”®. Mai intéi, se
precizeaza, existd ,,0 ierarhie a simturilor: auzul si vazul sunt mult mai dezvoltate
decat celelalte”'®. (E cazul si ne amintim cd, intr-un sediu de psihologie a
receptarii, s-a demonstrat ca ,,simtul tactil e subordonat vazului, ori de cate ori se
pune problema acumulirii de informatii”'".

in al doilea rand, intr-o asemenea scard ierahic, vazul poate ocupa pozitia
cea mai naltd, ,superioard chiar si auzului”'?. Adevarul e ca, in studiile recente
privitoare la relatiile cuvant/imagine, se urmdreste simpla dihotomie auz/vaz:
trebuie sd admitem cd, de la inventarea scrisului incoace, cuvdntul apartine,
simultan sau alternativ, celor doud domenii — el e auzit §i e vazut. Majoritatea
criticilor din aceste ultime decenii, cand se dedica amintitei relatii cuvant/imagine,
nu pun in paralel cuvantul, care e auzit, cu imaginea ce se adreseaza privirii; de
fapt, ,.ei studiaza — fard a-si da seama de aceasta—, doud fenomene vizuale” (s.n.)".
Precizarea, facutd acum mai bine de 30 de ani, a fost rareori observata pana catre
sfarsitul anilor ’80; de atunci, intr-un fel sau altul, ea a fost reformulata de multe
ori — se intelege, fird a se face intotdeauna referire la textul lui Forssman'®. Fapt e
cd, aga cum s-a constatat, ,.iluzia unei diferente senzoriale e doar conventionala,
provocata de faptul ca noi citim cuvintele care mai ales 1n traditia civilizatiei
noastre europene, sunt randuite intr-o ordine tipograficd neutra, neatractiva... E ca
si cum am privi la un banal perete alb sau cenusiu, fara sa bagam de seama c4, la
urma urmelor, chiar si un asemenea perete are o culoare”".

Dar, cu toate ca o asemenea observatie ¢ de domeniul evidentei, majoritatea
cercetatorilor au exclus unele premise de acest fel ale studiului lor, din dorinta de a
nu complica si mai mult problemele, si asa foarte complicate. Ei se limiteaza, de
exemplu, la cuvantul scris si omit sensul lui sonor; in acelasi timp, nu includ in

° Op. cit., p. 32.

' Ibid.

" Yvette Hatwell, Toucher ’espace — La main et la perception tactile de I'espace, Lille,
Presse, Universitaires de Lille, 1986, p. 78.

12 A Kibédi Varga, op. cit., p. 32.

1 Erik Forssman, Ikonologie und allgemeinde Kunstgeschichte, in Bildende Kunst als
Zeichensystem (edit. de Ekkehard Kaemmerling), K6ln, Du Mont, 1979, p. 284 (studiul lui Forssman
¢ aparut prima data in 1966 si, intr-o forma revazutd, in 1979).

4 Aflim c4, inainte de a fi republicat in antologia ingrijita de Kaemmerling, el aparuse intr-o
revistd de prestigiu, Zeitschrift fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschafi (11/1966, p. 132—169), de
unde, in mod normal, ar fi putut sa fie cunoscuta de specialisti.

!5 Erik Forssman, op. cit., p. 270.
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investigatia lor rolul — adesea foarte important — al culorii'®, si nici nu intra in
amanunte privitoare la intelesul paralelelor si comparatiilor de tipul ,,semn iconic/
semn arbitrar”, obiect uni — sau bi-dimensional, discursivitate etc.

Daca parcurgem un numar semnificativ al studiilor moderne privitoare la
tema ,,cuvant-si-imagine”, putem conchide ca e necesara o distinctie esentiala intre
posibilele relatii si paralele dintre obiecte si pe de altd parte, dintre comentariile
referitoare la aceste obiecte. Prin ,,obiecte”, se inteleg artefactele vizuale si verbale,
prin ,,comentarii” — textele (sau, mai rar, imaginile) care au ca subiect aceste
artefacte. Distinctia e cunoscutda de mult in filosofia limbajului, unde nivelul
obiectelor e separat de metanivelul discursului.

Relatiile cuvAnt/imagine

\

A. Relatii la nivelul y/lclarclagii
obiectului \
/ \ Persoane. Comentarii

1 Primare 4 Secundare . Dopp Ibegabung”  Poet si Istorice Retorice
(simultane) (succesive) \ pictor etc.
/ \ / Imaginea
2a. Individuale 2b. Serii Cuvantul anterioara

/ \ anterior imaginii cuvantului
Fixe In migcare

3 Dispunere

/

Identice Scpai\

Coexistentd Inter-referenta

Coreferenta

Taxinomia relatiilor cuvdnt/imagine
dupa A. Kibédi-Varga

*.Dubla inzestrare”, ,,dublu talent”, notiune folosita de Franz Schmitt-Miihlenfels.

La nivelul obiectului, cercetatorul cautd cuvintele si imaginile ce se potrivesc,
intr-un fel sau altul, intre ele; gradul acestei relatii poate fi definit in termenii
gramaticii'. La meta-nivel, intrim pe teritoriul pragmaticii discursului; aici,
cercetatorul nu mai e interesat de opera de arta sau de ceea ce Batschmann numeste
»produsul cultural”lg, ci de compararea comentariilor critice referitoare la acestea.

16 Unele remarci fugare, dar extrem de importante, la valoarea semiotica a culorilor, in
fundamentala lucrare a lui Max Bense, Zeichen und Design: Semiotische Asthetik, Baden-Baden,
Agis, 1971.

17 Vezi Oskar Bétschmann, op. cit., p. 18.

'8 Idem, p. 28.
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Folosim aceleasi cuvinte cand interpretam o pictura si cand analizam un poem? Nu
incape nici o indoiald, e cu mult mai greu (unii cred chiar ci e imposibil'®) sa se
stabileasca, la acest nivel, criterii foarte clare.

Prima distinctie e generatd de momentul aparitiei cuvantului si imaginii —
simultan sau succesiv. ,,In primul caz, spectatorul inregistreaza cuvintele si imaginile
in acelasi moment, el nu le poate percepe separat™. Asa se intmpla azi cu benzile
desenate, asa se intdmpla, cu secole in urma, cu emblemele heraldice insotite de
inscriptii — deviza casei nobiliare respective. In celilalt caz, mult mai frecvent,
artistul se inspird dintr-o imagine pre-existentd si compune un ekphrasis, o
traducere In cuvinte a imaginii; sau preia textul (care functioneaza ca un canon,
ordonand naratiunea din imagine) si picteaza o sceni din Homer sau din Biblie*'.
In acest caz, privitorul vede o picturd sau o sculptura, cititoul citeste un poem, fara
a percepe in mod necesar si celdlalt termen al raportului cuvant/imagine.

Urmeaza ca aceasta distinctie reflectda problemele receptarii mai curand decat
pe cele ale creatiei. Simultaneitatea nu inseamna, desigur, ca imaginea si cuvantul
in embleme si in benzile desenate au fost create in acelasi moment. Cu atit mai
putin in cazul ilustrarii unei opere literare: elaborarea ilustratiei e, fireste,
intotdeauna ulterioara celei a textului. (Mai mult pentru simetrie decat pentru ca
problema ar fi la fel de importantd ca si aceea a ilustratiei, unii comentatori
prezintd cazul — mult mai rar §i, cred, mai putin semnificativ — al unor poeme
comandate de editori pentru a insoti desenele existente®”). Imaginea si textul sunt
create, bine inteles, intotdeauna in momente diferite, pentru cd apartin unor artisti
diferiti (in cazul unui artist care e autor si al uneia si al celuilalt, simultaneitatea sau
succesiunea nu pot fi verificate: numai caligrafia si poezia concretd ofera
posibilitatea credrii concomitente). Din punctul de vedere al receptirii, insd, e o
mare diferenta Intre operele de culturd care se exprima simultan in cuvinte si in
imagine, si cele ce apartin in mod clar unui singur domeniu, cu toate ca ele isi
datoreaza existenta unei opere ce a fost creatd anterior intr-un domeniu diferit
(ilustratia de carte, pictura inspiratd de marile carfi sau de marile personaje ale
literaturii lumii, de miturile fundamentale, de legende, de creatia orala...).

O alta distinctie taxonomica e stabilitd de numdarul obiectelor puse in discutie.
O emblema insotitd de un text moralizator, asa cum erau cele care se asezau
odinioara pe peretii salilor de clasa din toatd lumea (mai ales din Anglia), ajungea
sd-1 indemne pe scolari la meditatie asupra nenorocirilor aduse de neascultare (de

' De exemplu, A. Kibédi Varga, op. cit., p. 33.

20 pierre Masson, Lire la bande dessinée, Presses universitaires de Lyon, 1985, p. 10.

2! Problema canonului in iconologie si in ekphrastica implica, evident, o discutie mai larga.

22 Vezi Denis A. Dondis, A4 Primer for Visual Literacy, Cambridge (Mass.), MIT Press, 1973,
p. 116.
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pilda, imaginea unui copil fugit de acasd, raticit noaptea, in padure, unde il
pandesc fiarele si banditii: textul inserat in imagine facea corp comun cu ea), pe
cand desenul animat, banda desenatd, reclama televizata creeaza o suitd de imagini,
fie Tnsotitd pe tot parcursul, fie Incheiatd cu un text conclusiv. Rdmane, totusi, o
intrebare careia s-ar parea ca nu i se poate da un raspuns definitiv: ce intelege un
cititor sau un privitor printr-o serie? Frescele narative, tapiseriile concepute in
cicluri, de exemplu, presupun o informatie anterioard — privitorul trebuie sa
cunoascd povestirea astfel ilustratd, pentru a nu citi fiecare imagine separat, asa
incat sa anuleze intentia narativa a artistului.

Juristul si umanistul italian Andrea Alciati a devenit celebru dupa ce, in 1531,
a tiparit Emblematum liber, o carte 1n care aduna laolaltd 150 de desene
reprezentand figuri simbolice insotite de devize, In general cu un caracter moral
accentuat. Prin ,,emblema”, grecii antici intelegeau, pur si simplu, un ornament in
relief; in Evul Mediu, francezul emblema insemna o lucrare in mozaic sau intr-o
alternantd de suprafete divers colorate, deci o insertie; prin urmare, nici un fel de
referire la prezenta unui text. Abia catre inceputurile Renasterii, termenul implica
»insertia” unui text, de obicei a unor versuri gnomice, astfel cadentate incat sa fie
usor tinute minte. Dupd Alciati, nenumarate embleme au fost publicate, indeplinind
astfel un scop moral foarte drag epocii. Dar astfel prezentate, ele puteau fi citite ca
o serie, mai ales ca textele insotitoare tinteau, de cele mai multe ori, spre acelasi tel
moralizator. Cu toate ca artistii nu le gandisera 1n acest fel.

Rezultd ca locul unde sunt plasate asemenea imagini influenteaza decizia
privitorului dacé sa le considere ca pe o parte dintr-o serie sau ca pe obiecte
individuale. Despartind un astfel de obiect de locul rezervat printr-o conventie
indelung acceptata e un gest artistic. Asa a procedat Roy Lichtenstein cand a izolat
o imagine dintr-o banda desenata si a investit-o astfel cu alte sensuri decat cele pe
care le continea ca parte a unei serii: cunoasterea ansamblului nu mai e necesara,
pentru ca Lichtenstein nu are intentia sa reconstituie naratiunea alcatuita din text si
imagine ci, cel mult, sa polemizeze, eventual, cu un gen de mare popularitate (desi
scopul polemic e si el indoielnic, dar asta e o cu totul alta problema...).

Locul e investit cu un sens precis; castelul, catedrala, muzeul sunt cele care
dau inteles unei lucrari de artd. Cand privim, de pilda, un portret zugravit sau
sculptat pe un zid de biserica, stim aproape sigur ca el reprezintd un sfant sau un
personaj din Vechiul Testament. (Ceea ce nu e, insd, intotdeauna adevarat: sunt
multe catedrale romanice sau gotice, in statuarul cirora prezenta unor reprezentari
sculpturale are un rost pur decorativ; alteori, apar, surprinzator, eroi ai mitologiei
greco-romane sau filosofi ai Antichitétii. Pe peretii exteriori ai ,,Bisericii cu sfinti”
din Bucuresti, de pilda, se mai ziresc — desi foarte sterse — reprezentari ale lui
Aristotel, Platon si ale Sibilelor. Asa incat confuziile provocate de izolarea
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personajelor sau a scenelor din serie si de necunoasterea naratiunii pe care o
ilustreaza ele sunt intotdeauna posibile. Locul nu e suficient pentru identificarea
imaginii, in ciuda ,,valorii semantice” pe care unii cred cd el o contine fara
exceptie™.

Cu aproape trei secole In urma, abatele Du Bos observa ca un tablou de
sevalet trebuie sd aibd un inteles independent, cad subiectul lui trebuie sa fie
recunoscut mai usor decat, de pilda, cel al unei picturi de pe zidul unei biserici, in
primul rind pentru ci el poate fi mutat dintr-un loc in altul®.

S-a produs inca o subdiviziune in cazul obiectelor ce asociaza textul verbal
cu cel vizual si care sunt prezentate in serii: unele sunt percepute ca obiecte fixe,
altele ca obiecte in miscare. ,Bandele desenate sunt juxtapuse ca si vitraliile
bisericilor: privitorul e cel care se miscd. Desenele animate si alte obiecte ce
implica proiectii (filmele) reprezinta serii in migcare: ochii spectatorului raman mai
mult sau mai putin «ficsi»”*. Sincer vorbind, nu stiu care sunt consecintele unei
asemenea distinctii; urmand aceleasi criterii, s-ar putea obtine nenumarate alte
diviziuni — imagini colorate sau in alb/negru (aici, cel putin, s-ar implica si
fotografia, artd asupra céreia s-au aplecat cu multa luare-aminte teoreticienii si
artistii postmodernisti), in doud sau in trei dimensiuni (picturd sau sculpturd) si,
apoi, sculpturd prin cioplire §i prin modelaj. Si asa mai departe. Care e, de
exemplu, deosebirea esentiald intre un desen animat (unde privirea spectatorului
ramane fixd) si o bandad desenatd pentru copii (unde privirea e cea care se migca)?
Am impresia ca si aici obsesia ,sistemelor” se prelungeste, insd fard urmari
semnificative in planul relatiilor verbal/vizual...

Poate ca mai folositoare pentru interpretarea imaginilor in general — si, in
chip deosebit, pentru cea a obiectelor ce asociazd verbalul cu vizualul — ar fi
analiza tendintei, prezente 1n civilizatia europeana inca din vremea grecilor, de a
separa argumentatia de naratiune, cea dintdi fiind un vehicul al cunoasterii
rationale, cealaltd un izvor al intelepciunii gnomice. Majoritatea comentatorilor
inclini si o atribuie pe cea dintai obiectului izolat si pe cealaltd — seriei*’. Obiectul
izolat — fie el un afis sau o emblema — isi transmite mesajul direct, ca si cum ar
conversa cu privitorul. Pe de alta parte, pictorul a avut intotdeauna posibilitatea sa
concentreze o Intreagd povestire intr-un singur tablou; intreaga polemica a epocii
clasice, de la Poussin la Lessing, si-a pus ca o temd importantd intrebarea daca

=9

»arta spatiala” poate concura cu ,,arta temporald” in privinta puterii de a sugera o

% De exemplu, A. Kibédi Varga, op. cit., p. 35.

 Vezi Jean-Baptiste, abbé Du Bos, Réflexions critiques sur le poésie et la peinture, Paris,
1719; citat in G. Gauthier, Image et texte: Le récit sous le récit, in ,,Langages”, 75/1984, p. 17.

% A. Kibédi Varga, op. cit., p. 35.

26 Vezi G. Gauthier, op.cit., p. 15.
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povestire. Au dreptate, fara indoiald, cei care cred ca un privitor avertizat, prin
lecturile anterioare, asupra subiectului naratiunii ilustrate de pictor ,,poate distruge
unitatea temporala a tabloului, introducénd mental episoadele din suita carora face
parte si cel ilustrat in tablou™’. Pentru ceilalti, care descoperd povestirea prin
intermediul panzei respective, artistul se simtea uneori obligat si adauge o
inscriptie lamuritoare. Procedeu riscant: pe de o parte, inscriptia poate duce la o
restrangere severa a posibilitdtilor de interpretare, privitorul fiind astfel silit sd o
accepte pe aceea a artistului (se stie cat de ambigue erau de multe ori ,,istoriile”
vechi; de pilda Gesta Romanorum demonstreaza ca o aceeasi povestire poate da
dreptul la talmaciri foarte diferite intre ele). Pe de o parte, inscriptiile sunt adesea
echivoce: celebra panza a lui Poussin, Pastorii din Arcadia, infatisand cateva
personaje adunate in jurul unui sarcofag pe una din lespezile caruia sta scris ,,Et in
Arcadia ego” i-a dat prilej unuia dintre savantii ce au Incercat sa rezolve enigma sa
intrevadd nenumdrate solutii posibile®. Nu incape discutie, imaginile medievale si
renascentiste inconjurate de un text criptic fac explicarea sensului continut de
subiect si mai dificild. O concluzie mi se pare foarte clard: insertia unui text nu are
intotdeauna drept rezultat procurarea unui suport pentru identificarea naratiunii. Se
poate intampla ca rezultatul sd fie exact invers. Ce se mai poate spune despre
acrostihurile care abunda in breviarele secolelor al XlIlI-lea si al XIV-lea? Un
caligraf german, de pilda, a cdrui carte continand Faptele Apostolilor e pastrata la
Biblioteca Universitatii din Leipzig, umplea file Intregi cu litere aparent risipite n
dezordine; cititorii stiau, insa, ca, daca aplica o grila (o figurd geometrica sau, mai
des, o cruce) pe suprafata acoperitd de textul misterios, pot afla un amanunt din
viata personajului reprezentat intr-un colt al paginii. Dar ce figura anume?
Descifrarea textului devenea un joc si isi pierdea orice putere de a transmite o
informatie. Acestea sunt, desigur, cazuri exceptionale, dar nu pot fi ignorate cand
se vorbeste despre asocierea directa a textului cu imaginea si despre functia textului
de plasare a imaginii in locul ei, in cuprinsul naratiunii respective.

Mai intervine un detaliu, asupra caruia se atragea atentia inca din anii ’80:
privitorul e ispitit sd interpreteze seriile de imagini — indiferent daca sunt sau nu
insotite de text — ca pe niste opere exclusiv narative, pentru ci ele pretind o citire
care se desfasoari in timp, la fel ca lectura unei carti sau ascultarea unei povestiri®’.
Mai mult: suntem tentati sd cdutam o ordine cronologicd intre imagini, ludndu-le
drept episoade, chiar daca artistul nu a intentionat aceasta. Ceea ce nu inseamna,

2 Idem, p. 21.

2 Vezi Helmut A. Hatzfeld, Literature through Art: A New Approach to French Literature,
Chapel Hill, The Univ. of North Carolina Press, 1969, p. 66 si urm.

% Vezi Richard Brillant, Visual Narratives: Storytelling in Etruscan and Roman Art, Ithaca,
N.Y., Cornell Univ. Press., 1984, p. 180—184.
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desigur, cd o imagine izolatd ar avea intotdeauna un caracter strict argumentativ,
nici ca o serie ar fi cumva lipsita de puterea argumentului.

Functiile obiectului artistic izolat sunt Intrucatva modificate in cazul operei
de sculptura: privitorul e cel care decide daca sd o considere argumentativa sau
narativd. Candva, s-a dovedit aceasta trasaturd a operelor lui Bernini: daca privitorul
se hotaraste sd le priveasca, miscandu-se imprejurul lor, el poate surprinde
momentele consecutive ale unei actiuni. Dacd, insa, raméne pe loc, efectul va fi
mai direct: ,,sculptura va provoca emotia privitorului si acesta se va simti indemnat,
la randu-i, si-i ataseze intelesuri diverse™™.

in chip firesc, in discutiile privitoare la ,criterii”, foarte des intervin cele care
pun in lumina importanta formei. Semnificative sunt aici descrierile ce apeleaza la
analogiile cu categoriile gramaticale. Se introduce, de exemplu, termenul de
»~morfologie a obiectului verbal/vizual”, care se refera la situarea acestuia in spatiu
si ingaduie astfel distinctia intre identitate si diferentd®', dupa cum verbalul si
vizualul ocupd acelasi loc sau sunt separate. in primul caz, evident, ele se
contopesc cu totul, in celalalt — ele pot fi percepute succesiv. Celei dintai categorii
ii apartin subdiviziuni de felul caligrafiei (sau ,caligramei”), pe de o parte,
»poeziei vizuale” (sau ,,concrete”), pe de alta. Caligrafia e considerata ,,cel mai pur
si mai radical exemplu al fuziunii cuvantului cu imaginea”, pentru cd ea ,,nu ne
permite sa stabilim daci litera devine o imagine sau imaginea devine o literd”*. Se
vorbeste despre ,,semnificatia estetica si sociald” a acestei fuziuni, ,,mai evidenta in
afara culturilor care folosesc alfabetul latin, de pilda in cultura islamici si in cea
extrem-orientala””. In traditia europeans, caligrafia elimini caracterul utilitar al
cuvintelor si acestea devin obiecte estetice. In poezia vizuald — care are o foarte
indelungati traditie™ — fuziunea e, de asemenea, completd, dar directia metamorfozei
poate fi determinatd de poet: intotdeauna literele si cuvintele sunt cele care imita
imaginea, si nu invers. O literd separatd de celelalte litere care formeaza cuvantul
isi poate asuma alte intelesuri (acrostihul medieval fiind exemplul cel mai des
invocat: fundalul e alcatuit din litere care nu formeaza un cuvant decat atunci cand,
asa cum am mai amintit, li se suprapune o figurd geometricd). Poezia vizuala
moderna creeaza un alt tip de relatie: nu intre litere, ci intre acestea si spatiul alb al

3% Joy Kenseth, Bernini’s Borghese Sculptures: Another View, in ,,Art Bulletin”, 63/1981,
p. 194

31 Vezi A. Kibédi Varga, op. cit., p. 37.

* Ibid.

3 Vezi Abdelkebir Kharibi, La blessure du nom propre 81974), mentionat de A. Kibédi Vraga,
op. cit.,p. 37.

3* Tn aceastd ordine a ideilor, sunt citate mai ales doud lucrari: Giovanni Pozzi, La parola
dipinta (1981) si Wolfgang Max Faust, Bilder werden Worte (1977), aceasta din urma consacratd
fenomenului n secolul al XX-lea.
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paginii: Apollinaire imita picaturile de ploaie sau conturul unui obiect pe suprafata
hartiei. Marinetti combina, intr-o manierd mai abstracta, cuvinte si linii, sugerand o
harta militard. Acrostihul vizual al epocilor mai vechi avea o functie intelectuald
prin definitie, pe cind poezia vizuald modernda pare a se referi mai direct
experientei personale si simtirilor privitorului® (privitor pe care ne e greu si-l
numim ,.cititor de poezie”).

Cu cat cuvantul si imaginea sunt unite mai strans, cu atdt mai complicatd e
perceperea si, fireste, citirea lor. In cazul unei imagini sau al unei embleme, e
intrutotul legitim sa trecem cu privirea de la text la imagine si invers, sd ne
modificam alternativ modul de a inregistra obiectul verbal/vizual. Dar cand avem
sub ochi o unire completd a elementelor verbale si vizuale, aceasta alternantd
devine imposibila: de fapt, il inregistram in doud moduri diferite in acelasi timp.
Astfel spunand, ,,a citi un poem vizual inseamnd a-l1 anula”: daca i restituim
caracterul exclusiv verbal, ii elimindm jumatate din sens. Si, totusi, citind cuvintele
unui acrostih, putem adauga un Inteles important ansamblului textului. Problemele
devin, cum s-a spus, mai complexe cand citim poezie vizuald moderna. In cazurile
extreme, nici nu mai incercdm sa-l despartim de componenta lui vizuald: 7/ citim,
pur si simplu. Unul dintre cei mai radicali reprezentanti ai ,,poeziei concrete” din
anii ’80. Pierre Garnier, compunea ,,poeme vizuale” care refuzau orice fel de
lecturd: ,,cuvintele” nu se referau la o imagine si ne e greu sa credem cd aveau
intentia sa sugereze vreuna:

elle n:ig

d/os

m () nd

m )(nd
0

Cand se pot separa foarte net ,,cuvintele” de ,,imagini”, se ivesc trei cazuri de
anulare gradata a fuziunii:

33 Vezi Richard Brilliant, op. cit., p. 66.
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1. Cuvantul si imaginea coexistd intr-un spatiu comun (ca, de exemplu, in
afisul publicitar). Imaginea ocupa intregul spatiu si cuvintele sunt inscrise in
imagine.

2. Cuvantul si imaginea sunt separate, dar prezentate pe aceeasi pagina. Ele
se afla in relatie de inferferentd: fiecare din ele are un referent in celdlalt:
emblemele, ilustratiile (de pilda, cele ale lui Grandville sau Doré la fabulele Iui La
Fontaine, discutate de obicei ca exemplele cele mai ilustre ale Tmbindrii textului
literar cu cel vizual), enluminurile intrd in aceastd categorie. Dar interferenta
caracterizeaza si relatia dintre un tablou si titlul lui, dintre desen si text In banda
desenata. Interferenta presupune, desigur, coexistentd.

3. Cuvantul evoca o imagine absenta sau imaginea ilustreaza un text verbal
cunoscut (in mod obligatoriu) si de privitor. Se pot vedea, de pilda, pe simezele
muzeelor sau ale salilor de expozitie, in albumele de reproduceri, tablouri ale lui
Delacroix inspirate din piesele Iui Shakespeare, desene ale lui Jiguidi infatisand
Momente caragialiene sau ale lui Baba, ilustrand romanul lui G. Calinescu, gravuri
ale lui Chirnoaga la Divina Comedie. Lista e, desigur, imensd si nu poate fi
niciodata atotcuprinzatoare: de la statuarul grecesc amintind episoade ale eposului
homeric, pana la picturile lui Guistave Moreau avand ca subiect scene din
Salomeea lui Wilde si de la desenele lui Botticelli la poema dantescd, pana la
ilustratiile Iui Braque la versurile lui René Char. Nenumdrate sunt operele de artd
create de-a lungul vremii in care e povestita actiunea unor scrieri literare.

Mai relevante in privinta raporturilor dintre textul verbal si cel vizual sunt
situatiile ce pot fi clasificate ca sintactice: constructia narativd e imprumutatd in
insiruirea imaginilor. Arhitectura ionicd era caracterizata, printre altele, de friza
care se desfasura de jur-imprejurul edificiului si permitea o lecturd continua,
asemenea aceleia a unei opere epice. Ordinul doric era definit si el de prezenta,
deasupra arhitravei, a unor basoreliefuri separate intre ele, metopele, intocmai la fel
ca poeziile lirice, fiecare dintre ele avand o semnificatie independentd de cele ale
celorlalte sculpturi care impodobeau cladirea.

Frescele medievale sau renascentiste, tapiseriile pot fi concepute pe temeiul
uneia sau al alteia dintre aceste viziuni. Ciclul cristic constituie una din temele cele
mai des ilustrate de pictura bisericeascd; unele icoane (la noi, mai ales cele ale
Sfantului Nicolae) sunt inconjurate de mici reprezentari ale intdmplarilor din viata
Sfantului ce pot fi citite ca o poveste. Tapisierii isi alegeau (sau, mai sigur, li se
comandau) fie subiecte preluate din legende laice — cum era, de pilda, enigmatica
Doamna cu Licornul, tratatd in amplul ciclu de la sfarsitul secolului al XV-lea —,
fie texte biblice — asa-numitul Apocalips de la Angers, din jurul lui 1375, exemplu
stralucit al goticului tarziu; cea dintéi, se stie, e un ciclu, In care episoadele se
succed ca In metopele vechilor temple doriene; Apocalipsul aduna scenele de
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groaza ale cartii biblice (carora, vor constata comentatorii, li se vor adduga si altele,
din textele apocrife care circulau intens in Evul Mediu®). Privitorul parcurge
»capitolele” Doamnei cu licornul unul cate unul, pentru ca fiecare e tratat intr-o
piesa separatd (situatie ideald, greu de imaginat astdzi, cand piesele ciclului sunt
risipite la mai multe muzee mari; o ,lecturd” integrala e posibild numai intr-un
album de reproduceri sau, mult mai rar, intr-o eventuald expozitie care e foarte
costisitoare si implicd enorme eforturi de organizare®’. In cealalta tapiserie, toate
etapele Apocalipsului sunt concentrate intr-o imagine unicd, astfel incdt componenta
narativa devine mai putin clard, dar efectul emotiv e mult mai puternic, decat daca
scenele s-ar fi infatisat Intr-o succesiune narativa care ar fi urmat textul biblic.

O rezolvare care se cuvine sa atragd luarea-aminte ¢ aceea din celebra
Tapiserie de la Bayeux, lucrata in secolul al XI-lea, la scurt timp dupa evenimentul
pe care il relata: campania victorioasd a normanzilor impotriva anglo-saxonilor,
incheiata cu lupta de la Hastings, din 1066. De dimensiuni impresionante, tapiseria
urmeaza tehnica narativa a frizei: evenimentele (plecarea corabiilor spre Anglia,
debarcarea normanzilor, pregatirea de luptd, batdlia victorioasd) se succed fara
intrerupere, fard si introduca, deci, nici un hiatus in sirul narativ al episoadelor38.
Fara sa fie preocupatad in mod deosebit de analogiile cu genurile literare, una dintre
principalele comentatoare ale operei de la Bayeux, Jeannette Aubert, observa ca
»aceastd tapiserie oferd, mai mult ca oricare lucrare de acest fel din epocd (ma
gandesc si la amplele desfasurari sculpturale din secolele al XIII-lea si al XIV-lea),
posibilitatea de a reconstitui, moment cu moment, istoria unui eveniment care a
schimbat harta politicd a Europei medievale™™.

E greu, fard indoiala, sd ne dam seama dacd semnul de identificare a
personajelor reprezentate in icoane sau in pictura murala a bisericilor avea, aga cum
se sustine cﬁteodatﬁ40, ,rostul de a stabili, pentru multii nestiutori de carte §i pe care
nu i-ar fi ajutat o inscriptie, cine anume e infatisat in imagine”. E foarte posibil sa
fie asa, dar nu se poate argumenta nici In sprijinul, nici impotriva unei asemenea
ipoteze. Dupa cum s-ar putea, la fel de bine, ca semnul de identificare sa fi facut
parte, de la bun inceput sau pe parcurs, din ansamblul de caracteristici; ale

36 Vezi Jeannette Aubert, L Apocalypse d’Anger: une lecture nouvelle, Angers, Musée des
Tapisseries, 1979, p. 9-11.

37 0 asemenea expozitie s-a deschis, totusi in 1971, la Muzeul Cloisters din New York; dar
nici acolo nu au fost aduse toate piesele, unele muzee europene temandu-se sa trimitd asemenea opere
de arta intr-o célatorie peste Atlantic.

3% Sunt consemnate si unele imprejurari care nu sunt legate direct de istoria luptei: de pilda,
aparitia cometei (ce avea sa se cheme ,,Halley”), prevestitoare de dezastre.

3 Jeannette Aubert, La tapisserie de Bayeux, Musée de Bayeux, 1982, p. 12.

* De pilda, Max Imdahl, Uberlegungen zur Identitit des Bildes, in Identitit (edit. de Odo
Marquard, Karlheinz Stierle), Miinchen, Fink, 1979, p. 200.
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portretului, asa cum ficea parte orice trasatura fizionomica. Nu se poate imagina,
de pilda, un chip al Sfantului Nicolae care sa nu fie inconjurat de o frumoasa barba
albd, dupd cum conventia iconograficd inseamna, la Sfantul loan Botezatorul,
vesmantul de bland de capra, asa cum se stie ca purtau pustnicii. Langa portretul
Sfintei Ecaterina apare intotdeauna roata ,,cu care a fost ucisd de prigonitorii
credintei”’; Sfantul Sebastian e Intotdeauna un tanar, legat de un stilp sau de un
copac, cu trupul strapuns de sageti; Sfantul Laurentiu e insotit de un gratar, astfel
colorat, incat se vede bine ca a fost incins in foc... Nu cumva, 1nsi, in acest semn
distinctiv se concentreaza povestea martiriului lor? Nu e, cum s-ar spune, ,,0
trimitere” la o naratiune cunoscuta credinciosilor care 1i venereaza? Instrumentul
torturii nu e, oare, semn al torturii insesi cu care s-a incheiat viata martirului?
Réspunsul e clar.

Uneori, traditia asimileaza legende cu totul strdine biografiei personajului,
produce sinteze uimitoare si 1i atribuie o identitate sub care il vor cinsti vremurile
de mai tarziu. Nu stiu, de exemplu, daca s-a stabilit cand si de ce proorocul Ilie a
inceput sa fie reprezentat manand un car de foc in inaltul cerului si semanénd,
astfel, atat de bine cu Phoebos; dar fapt e cd oamenii Evului Mediu asa l-au
cunoscut §i aga a ramas in majoritatea reprezentarilor si in viziunea legendelor
populare: cand se aud tunete, trece Sfantul Ilie in carul lui de foc... Daca, de pilda,
lauta (alteori, harfa) e firesc sa fie semnul de recunoastere al lui David (mai ales
dacd i se adaugd si coroana regald), e mai greu sa explice viforoasa aparitie a
profetului Ilie: poate ca firea intransigenta, patimasa, ardoarea pe care o punea in
slujba credintei, in dorinta de a-i feri pe evrei de primejdiile politeismului sa fi dus
la aceastd modificare a portretului. Dar povestea care s-a substituit celei adevarate
nu poate fi regdsitd cu usurintd: imaginea s-a despartit de naratiune. Prorocul din
Vechiul Testament seamana mai curand cu tunatorul Zeus al mitologiei grecesti.

Aceastad ,,migratie a simbolurilor” e un fenomen care s-a produs frecvent in
cultura vizuald; cercetdtorii iconologiei au consacrat numeroase studii acestei
probleme si au constatat ca, intr-o masura mai mare decat textul literar, cel vizual
sufera modificari esentiale, atat atunci cand se trece dintr-o epoca in alta a istoriei
unei culturi cat si cand se Intdlnesc— direct sau prin intermediari — doud zone,
diferite prin traditii si, deci, prin mentalitati diferite*'. De fiecare data, se pierde
ceva si se adaugd altceva la sensurile implicite ale imaginii precedente. La acest
nivel, iconologia inseamna studiul sirului continuu de metamorfoze ale formelor si
intelesurilor unor imagini: numai privirea atentd a specialistului, care a cercetat

1 Vezi, de exemplu, Rudolf Wittkower, Allegory and the Migration of Symbols, Londra,
Thames and Hudson, 1977; mai ales capitolul IX, Transformations of Minerva in Renaissance
Imagery, p. 129-142; Erwin Panofsky, capitolul Le Vieillard Temps, in Essais d’iconologie, Paris,
Gallimard, 1967, p. 103-150.



22 Dan Grigorescu 14

toate etapele acestor schimbari perpetue (sau, in orice caz, o buna parte a lor) poate
deslusi, la capetele indelungatei lor evolutii, asemandri intre reprezentirile ce
provin, totusi, dintr-o sursa comuna.

Wittkower, de pilda, parcurge lungul drum al simbolului ,,vulturului si
sarpelui”, de la indepartatele lui origini, In ceramica de la Susa, in al IV-lea mileniu
i. Hr., pana la gravurile lui Blake, la inceputul secolului al XIX-lea. Sunt 65 de
variante ale aceluiasi simbol, fiecare din ele ilustrand un sens, mai mult sau mai
putin diferit al naratiunii pe care o implica, si ea, la rAndul ei, modificatd — in
detalii sau in ansamblu — de foarte multe ori. Eruditul comentator atrage, insa,
atentia cd nu a incercat sa refacd intregu/ drum al imaginii analizate, ceea ce
dovedeste cat de iluzorie poate fi pretentia epuizdrii unei asemenea probleme de
istorie a imaginii.

Studiul lui Wittkower fusese publicat pentru intdia oara* intr-o vreme cand
cercetarile de icolonologie Tnsemnau cu precadere asemenea investigatii trudnice
de arhiva care, prin firea lucrurilor, nu puteau fi decat partiale, dar izbuteau, cu
toate acestea, sd aduca la lumind exemple sesizante ale necontenitelor schimbari
produse in raportul reciproc dintre textul literar si cel al ilustratiei menite sa-1
vizualizeze. Foarte semnificativ, insa, erau cercetate si raporturile inverse, in care
textul literar era inspirat de o picturd sau de o sculpturd, incercand si tdlmaceasca
in vers senzatia incercata in fata operei de artd. Cu putin inaintea publicarii amplei
istorii a alegoriei infatisand ,,Vulturul si Sarpele”, aparuse, de pilda, un studiu
consacrat, de data aceasta, versurilor dedicate unor opere de arta vizuala®* . Nu am
izbutit sd-mi procur revista ce contine studiul, mentionat in cateva randuri in
textele pe care le-am avut la indemana; dar, judecand dupa dimensiunile lui — zece
pagini —, nu e greu sa se poatd deduce cé el nu isi propunea sa fie o reconstituire
exhaustiva a parcursului strabatut de aceasta specie literard. Mai ales ca el acopera
o foarte lunga perioada, din adancurile Evului Mediu, pana spre sfarsitul secolului
al XVIII-lea. Dar inclinarea spre cercetarea de facturd istoricd e simptomatica
pentru tendintele iconologiei (termenul ekphrastica era inca foarte departe de a fi
dobandit drept de cetate in comparatistica modernd) din jurul mijlocului de secol
al XX-lea.

Aceastd poezie descriptiva, careia i se spune Bildgedichte (nume care e
folosit ca atare si in textele englezesti si frantuzesti), capata adesea structura unui
ciclu de picturi de la care se inspird; ea e privita, in general, ca o variatiune verbala
pe o tema vizualad data. Cand a inceput sa fie folosit, cuvantul ekphrastica se aplica

*21n Journal of the Warburg Institute, 11, 1938-39.

3 Cicely Davies, Ut Pictura Poesis, in ,,Modern Language Review”, 30/1935, p. 159-69;
mentionatd in: Gisbert Kranz, Das Bildgedict, Kéln, Bohlau, 1981, p. 32; A. Kibédi Varga, op. cit.,
p. 44; Oskar Bétschmann, op. cit., p. 19.
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tocmai la o0 asemenea descriere literara si, intr-o oarecare masura, la evocarea si la
substituirea picturii printr-o opera literarad. Asa se explicd prezenta lui mai ales 1n
studiile al cdror obiect era Bildgedichte sau, mai general, Bildergeschichte —
naratiune n imagini.

»Ceea ce e creat la inceput e intotdeauna unic; ceea ce e creat dupa aceea
poate fi multiplicat™*. | Aceeasi imagine poate fi sursa mai multor texte literare,
dupa cum un text poate si-i inspire pe mai multi pictori”*’. Aceste serii, numite
secundare, devin adesea obiecte ale studiului comparatist, care releva un element
esential: ilustratiile si fenomenul ekphrastic — de fapt, toate manifestarile relatiilor
secundare — nu sunt decdt modalititi diverse de interpretare*®. Cel care interpreteazi nu
poate fi niciodatd un traducator exact: el selecteaza si judeca. Si asta se intampla
ori de cate ori un poet vorbeste despre o picturd sau un pictor ilustreaza un poem.

Asociatd cu doxologia, cercetarea comparatista poate intreprinde o cercetare
a interpretarilor pe care le-a cunoscut un poem sau o opera celebra de picturd; in
ambele cazuri, se vor urmari interpretari verbale ale unor texte verbale sau vizuale.
Dar cercetarea se poate extinde, studiindu-se (si de aceasta data, tot cu ajutorul
cuvintelor) interpretari vizuale, mai ales pe cele care se refera la texte narative — de
altminteri, acestea sunt si cele mai numeroase. Literatura comparata e interesatd de
compararea diferitelor interpretari vizuale ale aceleiasi opere literare, la fel cum e
si de cele propuse de diversii critici literari.

Era de asteptat, bineinteles, ca studiile privitoare la aceste probleme sa
constate ca Don Quijote e una dintre capodoperele care i-au atras cu precadere pe
artistii plastici’. Abundenta episoadelor de facturi picaresca, aparent comice,
viziunea lumii pe dos care, pe unii dintre ilustratori i-a Indemnat la interpretari
dintre cele mai amuzante, pe altii (mai ales pe cei care citiserd admirabila Viatd a
lui Don Quijote a lui Unamuno) — la o meditatie gravd, au facut ca aceste
comentarii sd difere mult intre ele. E adevarat, portretele fizice ale lui Quijote si
Sancho urmeaza un canon care comportda prea putine variatii, pentru ca ele sunt
desenate de Cervantes cu o linie ce nu accepta echivocul si convenea, in acelasi
timp, unuia dintre cele mai fertile izvoare ale comicului — cuplul contrastant.
Nimeni nu a sovait vreodata sa recunoascd in cele doud personaje — unul slab,

4 Gisbert Kranz, op. cit., p. 40.

* Idem, p. 43.

% S-a semnalat prelungirea modalititilor Bildgedichte pani in secolul al XX-lea, unde ele au
fost folosite de artisti importanti — Kokoschka, Paula Modersohn-Baker, de pilda — care au comentat
astfel poeme de Rilke si de Trakl. Vezi Patrick Bridgwater, Some Twentieth — Century
,Bildgedichte”, in Text into Image: Image into Text (edit. de Jeff Morrison si Florian Krobb),
Amsterdam — Atlanta (Georgia), Rodopi, 1997, p. 67-75.

7 Vezi Eugene L. Huddleston, Douglas A. Noverr, The Relationship of Painting and Literature:
A Guide to Information Sources, Detroit, Gale Research Company, 1978, p. 23.



24 Dan Grigorescu 16

desirat, purtand pe cap, drept chivara, lighenasul barbierului, si calarind un cal
slibanog, celalalt rotofei, cilare pe un asin — pe eroii cartii. In schimb, detaliile
diverselor lor aventuri difera de la o ilustratie la alta.

O situatie foarte semnificativa e aceea a lucrarilor de artd inspirate de opera
lui Kafka si indeosebi de Metamorfoza. Pentru ca ilustratorul nu poate afla de la
autorul povestirii decat ca eroul ei, Gregor Samsa, s-a transformat ,,intr-o insecta
dezgustatoare”. Ceea ce le-a permis artigtilor sa dea frau liber fanteziei: ,,insecta
dezgustatoare” ia infatisari dintre cele mai diverse, la unii seamina cu un paduche
sau cu o plosnitd gigantica, la altii — mai curand cu un soi de crevete sau, la fel de
frecvent, e o jivina fantastica, nesemdnand cu nici una din insectele cunoscute.
(Importanta pare a fi la toti cd, in ,,dezgustatoarea” lui intruchipare, lui Samsa fi
lipseste orice trasatura portretistica — poate fi orice, dar nu faptura omeneasca).
Textul lui Cervantes crease un canon de la care nu s-au abatut nici unul dintre marii
artisti care l-au comentat pe Don Quijote si pe Sancho: nici Gustave Doré, nici
Daumier, nici Picasso nu i-au vazut altfel decat ardtau in stangacele ilustratii ale
editiilor spaniole sau portugheze din secolul al XVII-lea. Cand, insa, erau relatate
aventurile nefericite ale eroului, episoadele tristei sale povesti de iubire, ilustratorii
un artist la altul, imaginile se incarcau cu alte detalii, de multe ori inexistente in
textul romanului care, dupd cum credeau autorii ilustratiilor, sugerau exact
sensurile povestirii lui Cervantes; portretele personajelor secundare semanau foarte
rar intre ele. Si, fixdnd sursa literard a imaginii plastice, siluetele celor doi eroi
principali apar ca niste adevarate sigle ce permit recunoasterea imediata a cartii din
care proveneau.

Dar ilustratorul nu 1si ingdduie intotdeauna sa-si lase fantezia in voie cand
repovesteste o naratiune literara. Inca de la primele editii ale Divinei Comedii, la
sfarsitul secolului al XV-lea, ilustratia a urmat un tipic, aproape niciodatd modificat
de-a lungul timpului; si asta pentru cd artistii au privit intotdeauna versurile poemei
dantesti cu o pietate care il silise pe Boccaccio sé renunte la prezentarea ei publica,
asa cum 1l indemnase conducerea Comunei florentine s-o faca, iar el s-a simtit
coplesit, lipsit de puterea de care era nevoie pentru o asemenea intreprindere. Nu e
griitor amanuntul ca singurul portret din epocd al poetului (acela care a fost
modelul tuturor celorlalte reprezentari de mai tarziu), pictat de Giotto in capela
inchinata Magdalenei, in palatul florentin al familiei Bargello, e asezat pe peretele
rezervat Paradisului, in ampla pictura infatisdnd Judecata din urma? Opera celui pe
care cel mai de seama pictor al vremii 1l vedea in randul sfintilor si al ingerilor nu
putea fi citita de fiecare dupa voie; asa se intelege de ce, de la Botticelli pana la
Gustave Dor¢, ilustratorii au ales aproape de fiecare datd aceleasi scene si le-au
interpretat aproape in acelasi fel.
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Un studiu relevant al diferitelor ilustratii ale unei opere literare pleacad de la
premisa cd acestea sunt tot atdtea interpretdri iconice ale scrierii respective si
prezintd un interes naratologic cu totul special. Compararea lor comporta, ca si in
cazul unei operatii aseméanatoare intreprinse de textele de critica literara, citeva
intrebari preliminare: Mai ntai, care au fost momentele actiunii alese de ilustrator?
Intrebare ce duce inapoi in timp, la dezbaterea privitoare la definirea ,,momentului
pregnant”; si, ca si in vremea clasicismului, cand o asemenea dezbatere capatase
accentele violente cunoscute, se constati cd e mai greu sid descoperi ideile
continute in operele de ,,arta a spatiului” decat in cele de ,,artd a timpului”, in ,,arta
fixd” decat in cea ,,continua”. In al doilea rand: ce elemente au fost eliminate sice
anume s-a adaugat? De data aceasta e evident cd analiza unei lucrari de arta ale
carei detalii se percep simultan e mai elocventd pentru contributia specificd a
artistului decat aceea a unei opere intemeiate pe continuitatea naratiunii: comentatorul
unui text artistic, care isi consemneaza comentariul intr-un text verbal, nu isi poate
ingadui sa adauge propria contributie, imbogatind in vreun fel substanta narativa a
scrierii pe care o interpreteazd, pe cand artistul plastic e, prin firea lucrurilor,
obligat sd o facd; el trebuie sd inventeze amanunte care nu aveau de ce si il
intereseze pe scriitor — culoarea unui vesmant, de pilda, forma si dimensiunile unei
pietre, specia unui arbore sau, mai general, infitisarea peisajului ce constituie
cadrul, de cele mai multe ori abia schitat in textul literar.

Intr-un interval de o jumitate de secol intre 1838 si 1886, s-au publicat in
Franta trei dintre cele mai frumoase editii ilustrate ale Fabulelor lui La Fontaine:
prima, a lui Grandville®, apoi a lui Dor¢ si, in cele din urma, a lui Gustave Moreau.
Dar, in timp ce primul introducea detalii absente in textul lui La Fontaine (de pilda,
la Moartea si taietorul de lemne, o bufnitd veghind Intr-un turn in ruind), sporind
astfel senzatia de apropiere a Mortii, Moreau schita in fundal un peisaj vag, pentru
a nu abate atentia privitorului de la subiectul fabulei, concentrat in scena Intélnirii
dintre cele doud personaje, asezate In prim plan — padurarul desenat cu o linie
puternicd, moartea cu o stranie ambiguitate feminina, plina de gratie. In ceea ce-l
priveste pe Gustave Doré, el insistd asupra padurii pe care o transforma intr-un
cadru misterios, ocupand un loc mult mai important in imaginea creatd de el decat
in echivalentul verbal al lui La Fontaine. In felul acesta, comparatia dintre cele trei
interpretari grafice dezvaluie trei tipuri de lecturd a acelorasi versuri, trei viziuni
caracteristice unei etape a evolutiei sensibilitatii artistice, Intr-un rastimp in care
aceastd evolutie s-a produs mai repede decat oricand inainte. Celebra fabula e,
astfel, un reper prin raportarea la care se poate defini temperamentul unor artisti

* Autor si al unei celebre editii ilustrate a lui Guiliver, ale carei gravuri au fost preluate ca
atare 1n litografiile lui I. D. Negulici, primul traducator in romaneste (1848) al romanului lui Swift.
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importanti; variatiile unghiurilor de perspectiva din care ei priveau o opera literara
apartinand unei alte epoci sunt graitoare pentru istoria stilurilor in perioada
cuprinsd intre romantism §i simbolism. Mai graitoare, desigur, decat daca s-ar fi
comparat ilustratii ale celor trei artisti, fiecare din ei comentind cate o opera
literara diferita.

Din pacate, mult mai rar se studiaza interpretarile, datorate unor scriitori, ale
operelor de artd. Adevarul e cd nici contributiile oamenilor de litere nu sunt, in
aceastd privintd, atat de sistematice ca acelea ale artistilor plastici, pentru care
ilustratia e un sector al preocupdrilor constante ce le definesc profesiunea. Pe de
alta parte, diletantismul e un pericol ce pandeste comentariile semnate de poeti,
uneori mai grijulii fatd de propria expresie artistica decit de aceea a operei plastice
pe care vor s-o interpreteze. E si firesc sd fie asa. Nu-i vorba ca se pot cita si
comentarii plastice grabite, pornind dintr-o lecturd nu indeajuns de adecvatda a
textului literar (ilustrat apoi). Sunt, evident, si judecati foarte exacte formulate de
poeti, relative la sensurile picturii sau sculpturii: se stie cat ii datoreaza arta
romantica lui Baudelaire, cat de des i se citeaza si astazi aprecierile privitoare la un
fenomen deloc simplu si liniar. Pictura lui Delacroix si-a aflat unul dintre cei mai
entuziasti admiratori in Baudelaire, cea a Iui Cézanne a fost comentatd, cu
exemplara Intelegere, de Zola, Tnainte ca vreun critic de artd sa se aplece asupra ei,
cea a lui Picasso de Gertrude Stein si Reverdy, prima consemnare cumpanitd a
brancusienei Cumintenii a pamdntului 1i apartine (oarecum surprinzator) lui
Vlahuta, si aga mai departe...

Chiar daca Diderot 1l trata cu prea multd generozitate pe Greuze si nu daduse
atentie picturii, cu mult mai valoroase, a contemporanilor lui, Chardin sau
Fragonard, Saloanele sale se infitiseazd ca un semn relevant al sensibilitatii si
gandirii unei epoci. Tocmai prin partinirea doveditd de autorul Nepotului lui
Rameau. In schimb, nici un exeget al sculpturii lui Rodin nu poate ignora solida
monografie din 1903 a Iui Rilke, una dintre cele mai precise analize a operei
marelui artist. La drept vorbind, e si firesc ca o personalitate poetica puternica sa-si
puna amprenta pe stilul tdlmacirii din opera unui alt poet, indiferent daca traduce
un text literar sau unul vizual. Scanteietoarele versiuni roméanesti ale lui Kralov
(tradus de Arghezi) sau Shakespeare (tradus de Gala Galaction sau lon Barbu), de
exemplu, sunt elocvente, in primul rand, pentru valoarea artei traducatorului.

Dar ceea ce intereseazd comparatistica e situatia unei opere traduse sau
comentate de mai multi artigti a céror viziune se exprima in alt limbaj decat al
textului analizat de ei. De aceea, sunt extrem de folositoare studiile referitoare la
aceasta istorie a ideilor critice ale unor scriitori care comenteaza operele de arta
vizuald: comparatia dintre ele pune intotdeauna in lumind, daci nu deosebiri
esentiale, Tn orice caz nuante ale doctrinelor literare caracteristice unei epoci. E
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ceea ce se desprinde din schita istorica publicatd, In urma cu un sfert de secol, de
sotii Alpers®’; ceva mai tarziu, un tablou al lui Poussin a prilejuit compararea
ideilor a trei carturari de la hotarul veacurilor al XVII-lea si al XVIlI-lea, cand
clasicismul dobandea noi instrumente teoretice: Fénelon, arhitectul si istoriograful
André Félibien (autor al unor Convorbiri privind viata si operele celor mai
straluciti pictori antici §si moderni, foarte pretuite in epocd) si cu totul obscurul
Baudet™.

In cea de-a doua jumitate a secolului al XX-lea, cercetarea de acest fel s-a
concretizat in mai multe studii decat aparuserd pana atunci, au fost publicate si
numeroase antologii cuprinzand comentarii ale scriitorilor referitoare la creatia
unui artist, in ansamblul ei, sau la o singurd opera reprezentativa a acestuia. Unele
aveau un pronuntat caracter teoretic i 1si sustineau argumentatia cu exemple diverse
ale unor opere poetice inspirate de texte vizuale. Altele defineau spiritul unei epoci
recurgand tot la comentariile literatilor privitoare la artele plastice. (Un loc aparte
ocupd, in aceasta abundentd productie de carti, excelenta antologie alcétuita in
1970 de Ion Caraion, Masa tdacerii — simposion de metafore la Constantin
Brancusi: cartea nu 1si propunea defel s fie suportul unor studii care sa dea contur
evolutiei ideilor in secolul al XX-lea prin raportarea lor la opera marelui artist; ci
aspira — si izbutea pe deplin — sd constituie o dovada a valorii universale a acestei
opere, omagiate de poeti, artisti i critici din toata lumea).

Cercetarile de tipul celor amintite pdnd acum permit punerea in paralel a
cuvantului si a imaginii; dar cercetdtorii in acest domeniu atrag atentia cititorilor
asupra faptului cd, intre opere, nu se pot stabili decat relatii ,,indirecte” (numite
uneori metarelatii), in care intermediari sunt ,,unii creatori de artefacte de natura
verbald sau vizuald si/ sau le comenteaza™'. Concluzia e clard: ,,0 taxinomie
cuprinzitoare trebuie si includa un material psihologic si biografic suficient””. Din
acest punct de vedere, nu e nici o diferentda fatd de celelalte domenii ale
comparatisticii. Problemele se ivesc, insd, in unele situatii specifice. De pilda, cum
se pot discuta raporturile opera verbald/ opera vizuala, cand autorul amandorura e
acelasi? Sau, cand se intreprinde un studiu comparativ al interpretarilor, deopotriva
verbale §i vizuale, ale unei opere, mai interesecaza obiectul artistic sau numai
comentariile pe care le-a prilejuit de-a lungul timpului? Cu alte cuvinte, are sau nu
vreo importantd valoarea obiectului comentat, sau cercetitorul face abstractie de

* Paul Alpers, Svetlana Alpers, Ut Pictura Poesis?, Criticism in Literary Studies and Art
History, in ,,New Literary History”, 8/1976, p. 437-58.

3 Louis Marin, La description de [image: d propés d’un paysage de Poussin, in
»Communications”, 15/1970; mentionat de A. Kibédi Varga, op. cit., p. 49, n. 15.

3! Leo H. Hock, De Iinterprétation d’un procés de interprétation, in ,,Rapports”, 52/1982, p. 147.

52 Idem, p. 148.
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aceasta si urmareste doar paralele dintre metodele de interpretare materializate in
cuvant si cele In imagine?

Frontiera dintre ,relatiile secundare”, la nivelul obiectului, si, ,,metarelatii”,
intre comentarii, nu e totdeauna usor de stabilit. Se pot pune, desigur, in relatie o
serie de Bildgedichte doar cu subiectul lor, cu imaginea care le sta la origine, dar se
poate si ca acesta sa fie mai mult sau mai putin ignorat, dacd ne intereseazd mai
ales stilul, vocabularul sau ideile estetice cu caracter general ale comentariilor.

Ar fi, fara indoiald, lipsit de consecinte semnificative in planul comparatiei
dintre comentariile istoricilor de arta si cele ale istoricilor literari dacd nu s-ar tine
seama de valoarea textelor luate in discutie. Ar insemna un consum imens de
munca, a carui urmare ar fi doar alcatuirea unor liste de titluri ale unor lucrari,
dintre care multe nu ar depasi conditia mediocritatii $i nu ar spune prea mult despre
directiile definitorii dintr-o epoca anume. Si, la fel, dacd s-ar face abstractie de
importanta imaginilor vizuale comentate. La inceputul secolului al XX-lea, o
personalitate ce avea sd domine incd multd vreme teritoriul criticii ,,0biective”
franceze, Gustave Lanson, insista asupra faptului ca istoria literard e mult mai
aproape de istoria de arta decét de istoria generala™. in privinta operelor literare si
de arta din epoci mai vechi, e limpede ca studiul metodelor de retorica e extrem de
folositor, pentru ca atat pictorii cat si poetii acelor vremi isi imprumutau elementele
vocabularului teoretic de la retorica clasicismului: de altminteri, au fost, asa cum se
stie prea bine, numeroase Incercari de a realiza, strict si in detaliu, retorica la arta
picturii’®. (Prima tentativa de acest fel e, pare-se, in plind perioada clasicisti, cea a
unui ilustru pictor de gen si autor al unor foarte apreciate cartoane de tapiserie
pentru manufactura regald de la Gobelins, Charles Coypel, care, in 1711, publica la
Paris o carte, Parallele de [’éloquence et de la peinture). Metodele inventio si
dispositio ale retoricii isi cdutau stricte analogii in teoria picturii.

Dar problema fundamentald nu se regaseste, nici macar aluziv, in tratatele
clasice: pot fi, oare, figurile de elocutio (adica de stil) aplicate riguros la imagini?
Pot fi ,traduse™? Ce inseamnd, la urma urmelor, o ,,metaford vizuald”>>? Si, in
final, Tn ce masurd se armonizeazad aceste tendinte de a pune in relatie operele
diferitelor arte pe de o parte, interpretarile lor — pe de alta —, cu statutul ontologic al
interpretdrii si cu autonomia potentiald a experientei vizuale la care tind de atata
vreme artistii §i comentatorii lor?

33 Vezi Gustave Lanson, La méthode en histoire littéraire (1910), in Essais de méthode, de
critique et d’histoire littéraire (ed. de Henri Peyre), Paris, Hachette, 1965, p. 3-32.

3 Vezi A. Kibédi Varga, Sémiotique des arts et lecture du tableau, in ,Rapports”, 53/1983,
p. 50-62.

53 Asupra acestui subiect, vezi Virgil Aldrich, Visual Metaphor, in ,Journal of Aesthetic
Education”, 2/1968, p. 73-86; Bethany Johns, Visual Metaphor: Lost and Found, in ,,Semiotica”,
52/1984, p. 291-333.



CENTENAR GEO BOGZA

GEO BOGZA - LECTIA DE LIBERTATE SI
POETICA EXASPERARII

Loredana Opariuc

Traversand aproape toate epocile diverse si contradictorii ale literaturii
romane din secolul al XX-lea, de la avangardismul interbelic pana la ,,revizuirile”
postdecembriste, inclusiv realismul socialist convertit, nu de putine ori, in creatie
veritabild, Geo Bogza a construit o operd vastd si reprezentativd pentru destule
tipuri de limbaje literare, de la versul indraznet pana la evocarea lirica, de la reviste
cu titluri cel putin obraznice, pand la altele care omagiazd nume aruncate partial in
uitare, cel putin la vremea respectiva (Urmuz ). Deloc de neglijat sunt si creatiile in
care natura si oragele amenintate de moarte provinciald devin (supra)personaje
complexe, cu o viata tumultuoasa si imprevizibild, in istoria carora se tese, discret,
povestea oamenilor. Cat despre pactul cu diavolul rosu, de care 1si amintesc mai
ales cei feriti de ispitd, din umbra confortabila a altui timp, credem ca este mai
firesc sd-1 lasam pe martorii epocii §i omului sd facd bilanturi morale. Important
este ca avem de unde alege suficiente exemple de reusite estetice si cd, asemenea
multora care au trdit si au scris in anii Incercati de dupd razboi, Geo Bogza va
ajunge si-si recunoascd eroarea, entuziasmul fals motivat, fard a abdica de la
convingerile sale de stanga, de la credinta utopica in sansele egale ale umanitatii,
credintd devenita slogan fals intr-o lume orbitd de ideologie sau, ulterior, intr-o
lume prea sceptica. Portretul facut de Nicolae Steinhardt inca din titlul lucrarii pe
care i-0 consacra, se apropie cel mai mult de viata launtricd a operelor sale: ,,un
poet al Efectelor, Exaltarii, Grandiosului, Solemnitatii, Exuberantei si Patetismului™,
surprinzand intr-o manierda similard cu cea a referentului (acumularea retorica)
aspectele esentiale din creatia acestuia, indiferent de contextul socio-politic sau de
varstd, subliniind amestecul de expresionism si suprarealism care i-ar defini, In
ansamblu, toate creatiile, chiar dacd asemenea etichete se limiteaza la dimensiunea
tematica i atmosfera. La polul opus, apar si diagnostice mai putin incurajatoare ale
scrierilor sale: ,,Cariate de grandilocventd, de scheleticdi mimare a gratiei juvenile
ori, dimpotriva, pozand jupiterian si profetic in marete atitudini de sapientialitate
anticd™, ce-i drept, referindu-se in principal la tabletele din Romdnia literard, fara
a fi, nsa, nesugeratd extrapolarea. La randul lui, scriitorul insusi intuieste

' Ed. Albatros, Bucuresti, 1982.
% Dan C. Mihailescu, Sfantd batrdnete revolutionardl!, in Literatura romdnd in postceausism,
vol. I, Polirom, 2004, p. 416.

RITL, nr. 1-2, p. 29-36, Bucuresti, 2008
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contradictiile discursului sau, ca si ale atitudinii fatd de lume (cele doua realitati ale
sinelui sunt inseparabile), marturisind in jurnal: ,,Vesnic voi fi pe ascutisul acesta
de cutit dintre ridicol si sublim™.

Opera lui Geo Bogza este, de cele mai multe ori, pe nedrept redusa la doua
titluri: Cartea Oltului, cu o istorie didactica de invidiat §i, mai nou, de demitizat,
versus Poemul invectiva, de cealaltd parte a baricadei, in lumea degustitorilor de
esente literare tari, a initiatilor in creatii exilate din spatiul asa-zis autorizat al artei
cuvantului, numite de catre autorul insusi, in jurnalul amintit, ,,poezie penetrantista”
sau ,,poeme antidotice”. Sunt doua extreme intre care suficiente alte scrieri isi
reclama existenta si, deloc exagerat, importanta.

Revenind la prima perioadd de creatie, cum manifestele devin, o datd cu
miscérile avangardiste, adevarate specii literare (prin frecventa si ostentatia
neobignuite), la o varstd a artei cand se resimte tot mai mult nevoia de
congtientizare §i motivare a actului estetic, nu trebuie ignorat faptul ca unele dintre
cele mai reusite scrieri in acest sens ii apartin autorului nostru: Urmuz, Urmuz
premergatorul, Exasperarea creatoare $i Reabilitarea visului (Marin Mincu,
autoritate in domeniu, le va considera ,definitorii pentru intreaga miscare”4,
denuntand si faptul ca scrierile avangardiste si post-avangardiste ale autorului
nostru vor fi iremediabil Iinghitite de conventii, alte conventii, precum
»Hliteraturizarea”, ca si faptul ca s-a impus, prin aceste manifeste, ,,tot mai tiranic,
mitul precursorului Urmuz”).

In primul numar al revistei aparute la CAmpina’ din initiativa tanarului de
doudzeci de ani, manifestul, care purtdnd ca titlu numele autorului Paginilor
bizare, semnat George Bogza, subliniaza faptul cd limbajul a capatat o libertate
fara granite dupa ce acest ,premergitor” i-a denuntat limitele. Este, desigur,
exageratd comparatia cu lisus (cei doi sunt numiti ,,amantii viitorului”), ca si
scrierea cu majuscula a pronumelui personal ce inlocuieste numele scriitorului, dar,
fara indoiala, raspunde spiritului unei miscari care vrea sa socheze, sd instituie o
noud religie a libertatii in artd. Rolul de recuperator al virtutilor originare ale
limbajului, pe care l-a avut functionarul de la Curtea de Casatie, desigur fard sa
urmaresca sau sa prevada acest fenomen, este evidentiat in formulari superlative de
felul: ,,zgariind violent pamantul trivializat prin cliseism”, ,,fraza impetuoasa si
virila”, ,,cuvantul devine spermatozoid fecund”. Mai mult, autorul entuziasmat
pand la... evlavie, enuntd substanta reald a reusitelor artistice dintr-un secol al
absurdului: ,;marea si absurda sinteza: a Nimicului”, pe care a regasit-o 1n randurile
urmuziene (,,problemia profund dureroasi ca o rana ciugulita de vulturi”). In Urmuz
premergdtorul, articol aparut ulterior®, completeaza notele encomiastice, alaturAndu-1
pe ,.straniul Urmuz” lui Eminescu, lui Edgar Allan Poe, poetilor blestemati, dar si
jocului actoricesc al lui Buster Keaton sau Charlie Chaplin (,,sarjata si caricaturala
la prima impresie, devine dupa un timp tot atdt de simpla si de tragic omeneasca”).

3 Geo Bogza, Jurnal de copilarie si adolescenta, Cartea romaneasca, 1987.

4 M. Mincu, Avangarda literara romdneascd, Ed. Minerva, BPT, Bucuresti, 1999, p. LII.
5 Urmuz”, an I, nr. 1, ianuarie 1928.

6 Unu”, an IIL, nr. 31, noiembrie 1930.
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Incd o data, aminteste cd anti-prozele urmuziene contin ,,filonul substantial al unei
eterne probleme”, ,,nedumeriri §i incizii dureroase”, in ciuda aparentei gratuitati, ca
limbajul a fost salvat prin ,,aerisirea stilului, a logicii si a vocabularului”. Asadar,
alaturi de Arghezi, Bogza trebuie recunoscut ca unul dintre ,,impresarii” eficienti ai
lui Urmuz, instituind, dupa model, un nou tip de atitudine scriitoriceasca, prin care
sa fie reinsufletit cuvantul ucis de retete.

Exasperarea creatoare apare in 19317 si constituie, in ansamblu, un metaforic
tratat de poetica avangardista, deopotriva un amplu poem despre dezabuzarea unei
lumi care nu mai crede in potentialul miraculos al artei si, mai ales, al literaturii.
Articolul are si un motto, desprins parca dintr-un text liric despre neputintele
sinelui: ,scriu, fiindca viata ma exaspereazd”. A scrie devine un imperativ
terapeutic si nu mai are de-a face cu superioritatea de un fel sau altul, cu imaginare
»plecdri din prezent”, cu scrobite cariere sau distinctii academice (ne poposeste
gandul la anul 1n care autorul intrd in randurile acestei institutii, fard ca aspectul
respectiv sd insemne ca structura sa de revoltat a fost ,,imblanzita”, ci doar cd, inca
o data, de la Miron Costin fatala citire, omul ramane tot ,,sub vremi”). Trecerea de
la avangardd la Academie a experimentat-o si Eugen lonescu, desi intre alte
granite, faptul confirmand ,clasicizarea” revolutiei culturale sau, mai bine zis,
deschiderea portilor unei institutii prea mult acuzate de scleroza. De asemenea,
dramaturgul a incercat, ca si scriitorul ramas in tard, sd facd numele si opera lui
Urmuz cunoscute, declarandu-le mostre de comedie a limbajului care ascunde
tragedia falsei comunicari.

Toate cuvintele ,,de ordine” ale manifestarilor negatoare din anii respectivi se
regasesc in cele doud pagini: ,febrd”, ,,contra-sens”, ,trasnet” etc., prepozitia cea
mai frecventa care leagd determinantele fiind ,,impotriva”. Notiunea de scriitor si,
implicit, aceea de scriiturd, capatd doud explicatii, aflate, desigur, in antiteza
(,,diferentiere organica” o numeste semnatarul): pe de o parte ,,penibile suficiente”,
»incantari minore”, ,lesinuri In satisfactie”, ,,frumuseti unse cu vaselind”, de
cealalta, pe ale carei redute se afla si autorul: ,,0 trebuintd chinuitoare de miscare ca
in fuga cuprinsilor de flacari”, ,,virtutile unei estetici de puritatea si incandescenta
unui varf de platind prin care s-ar fi scurs un trasnet”. Dincolo de metaforizarea
excesivd, ideea cd participarea la viata scrierii este esentiald pentru valabilitatea
acesteia nu poate fi combatuta, iar avalansa de biografism din textele deceniilor
mai recente o confirmd. Apoi, o bine intuitd formulare, ,,cartea-fotoliu”, denunta
riscurile unei culturi amenintate de superficialitate si formalism, in care scrierile nu
au nimic altceva decét ,,un aer de slugi proaste ale autorului”. Manifestul depaseste,
astfel, epoca avangardei, iradiindu-gi mesajul 1n orice timp literar: dintotdeauna au
existat opere sortite mortii timpurii §i opere care inving secole, tocmai pentru ca
acestea din urma nu au insemnat mijloace de ascensiune in ierarhii oarecare, ci
expresie a unei fiinte care a avut ceva de spus lumii sau a scdpat de obsesii prin
cimentarea lor in scris. Prima parte a articolului se incheie cu afirmarea despartirii
de literatura, vazuta ca o ,,balaceala totald in confortabil, fiecare gand ingrasand ca

7 Revista ,,Unu”, nr. 33, februarie 1931, p. 10-11.
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o fripturd”, regasindu-se idei prezente in tot spatiul avangardist, mai ales la
suprarealisti (Ion Pop 1si intituleaza cartea despre Gellu Naum, pornind de la
raspunsurile acestuia, Poezia contra literaturii; in plus, compusul anti-literatura
apare frecvent in paginile dedicate experimentelor vremii). Partea a doua dezvolta
sintagma din titlu, intr-o serie de definitii metaforice, enumerate prin paralelisme
sintactice; exasperarea inseamna, astfel, ,,substanta a vietuirii”, ,,stea polara”, ,,inger
pazitor pentru neimpotmolirea n satisfactii”. Totodata, aceasta stare extrema a fiintei
este ,,0 mana de plumb”, ,,un pat de torturd”, asa incat scrisul ramane, pentru spiritul
congstient, unica modalitate de a depasi blocajul ontologic: ,,scrisul, singurul nostru
gatlej”, ,,0 actiune 1n panicd”, ,,0 aparitie cu sangele in flicari”. Fara indoiala ca in
orice scriere despre avangarda in cultura romana formularile lui Geo Bogza nu pot
fi ocolite, si nu doar pentru indrizneala ideilor, care se regaseste in toate
manifestele vremii, ci $i pentru substanta lirica a acestora. De pilda: ,,Scrisul nostru
nu e cautarea de a ajunge intr-o lume pe care am nazui-o, ci trebuinta implacabila
de a evada din alta care ne exaspereazd. Nu exasperarea impotriva unei lumi, unei
tari, unei categorii oarecare, ci o exasperare totald, organica. O exasperare cosmica.”
Hatisul impulsului creator nu poate fi descris decat prin paradox: ,,O exasperare
impotriva a tot ce existd, o exasperare impotriva a tot ce nu existd. O exasperare
impotriva noastrd. O exasperare Tmpotriva exasperarii. O exasperare impotriva
fiecarui lucru céruia trebuie sa ne supunem si o exasperare impotriva fiecarui lucru
pe care 1l invingem si nu i ne supunem. Totul cu o intensitate, cu un tumult facand
ravagii.” Ne aflam, astfel, in fata unor manifeste poetice, si nu teoretice.

Ca noutatea nu este un atribut cu orice pret doar al artei avangardiste, autorul
este constient si enumera precursori-modele, marile spirite care au reusit sa
zdruncine drumul altfel banal al lumii, de la scriitori si filosofi (Jarry, Rimbaud,
Lautréamont, Poe, Wilde, Dostoievski, Nietzsche), pana la pictori (Goya, Chagall),
fiind inlaturat ponciful rupturii absolute: ,,Suntem modernisti numai intrucat ne
mentinem intr-o permanentd agitatie, numai Intrucdt nu presupunem nicio
anchiloza. Dar avem o traditie de mii de ani.”

A scrie din exasperare nu ¢ o noutate, la randul ei, daca ar fi s rememoram
macar niste randuri celebre astazi din scrisorile eminesciene recuperate recent: ,,sa
scriu de meserie, scrie-mi-ar numele pe mormant si n-as mai fi ajuns si triiesc.”
Geo Bogza reaminteste cititorilor ca a crea din cuvinte nu inseamna un fericit efect
al unei inspiratii fard sfarsit, dimpotriva: ,,Masa deasupra careia scriem e un rug.”
Ca o concluzie, scrisul este proclamat drept ,necesitate organica”, intr-o
contemporaneitate ,,ca o caracatita”.

Reabilitarea visului continua pe aceeasi linie metaforica, mottoul declarand
spatiul somnului, implicit al visului, drept cilatorie cosmica mustind de poeticitate.
Marele mister spre care se indreaptd imaginatia poetului este primul vis al
umanititii, prima innebunire, prima sinucidere. Intr-o marturisire de senectute,

8 Dulcea mea Doamnd/ Eminul meu iubit, Ed. Polirom, 2000, p. 40.
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Bogza afirma ci arta si viata psihici au aceeasi esentd’, prin urmare, visul devine
cale sigura catre adevar (,,iubesc visele fiindcd sunt subversive”; in jurnal este
amintit, la un moment dat, un ,,Dumnezeu subversiv”), fard a cadea pana la capat
prizonier inconstientului si subconstientului suprarealist, dorite a se concretiza in
dicteu automatic. Inspirata idee a unei ,,antologii a visului” poate ispiti oricind pe
fascinatii de inedit estetic. Reabilitarea acestei realitati greu perceptibile este
justificata de faptul ca reprezintd ultima rezervd de autenticitate a fiintei, o
substantd incd nealteratd, raspunzand nevoii de regdsire si redefinire a omului
transformat in victima a culturii si civilizatiei: ,,Singur visul scapa oricarui control,
el e singurul dintre cascadele interioare deasupra céreia perfidia educatiei nu s-a
putut intinde cu legea ei de ,,cum trebuie sa fie” obligandu-1 la un anumit fel, asa
cum a facut gandurilor, sentimentelor, aspiratiilor”.

Nu scapa prilejul de a da cu tifla seriozitatii, celor care-si ascund manifestarile
launtrice reale, imbracandu-le intr-o nefireasca si paguboasa poza, de a acuza lumea
burgheza de fatale pierderi: ,,decdderea visului, ca si decdderea dragostei, ca si
decaderea poeziei”. O subliniere din acest articol, in incercarea de a defini incriminatul
burghez, ia forma unei aparédri a priori a atitudinii ulterioare a scriitorului: ,,notiunii
acesteia nu opun catusi de putin pe aceea de proletar, Tncd mai confuzd si mai
mototolitd cerebraliceste, ci 11 opun o spiritualitate purd, eliberatd de alterarile pe
care le produc revendicarile materialiste, ii opun punctul de vedere riguros si
aristocratic al unor atitudini pure fatd de tot ce intdlnim n viata”.

Ce-l enerveaza, totusi, pe cititorul oricarui timp, sunt descrierile
»exasperante”, ca sd valorificam codul autorului, excesul de exemplificari, aerul de
justitiar, efecte ale combustiilor greu de controlat, semn ca literaturii i prinde bine,
oricand, si o doza de clasica moderatie.

In Trei fragmente in jurul unui articol din Codul Penal'’, alt articol de luat-
aminte, semnatarul face distinctia intre literatura erotica si pornografie, aparandu-si
convingator textele din Poemul invectiva, prin demonstratia ca ,,violenta de limbaj”
provine dintr-un exces de suferinta, altfel spus, din aceeasi stare paroxistica. Cum
autorul declara ca aceastd placheta 1i este cea mai draga creatie a sa (,,manusa pe
care i-am aruncat-o lumii in obraz la doudzeci de ani”), alaturi de Cartea Oltului'',
se verifica faptul cad erosul, sub cele mai exagerate forme ale sale, are o functie
terapeuticd (de la incest si sodomie pana la zoofilie, crima i necrofilie, aceste
»flori ale raului” par s nu ocoleasca nimic din marile pacate ale umanitatii, nici
melancolia sau razboiul, alte forme grave si diabolice ale ,,raului secolului”).

Merita atentia noastrd si un [nventar, pe care Geo Bogza il publicd sub
pseudonimul André Far'?, un original si succint dictionar al scriitorilor roméni, din
care se pot desprinde afinitatile si idiosincrasiile sale, dincolo de inevitabile
teribilisme si malitii avangardiste. Cu mult umor si suficientd ironie, sunt

% Eu sunt Tinta, Geo Bogza in dialog cu Diana Turconi, Ed. Du Style, Bucuresti, 1996, p. 163.

' Unu”, an V, nr. 49, 1932.

" Eu sunt Tinta, Geo Bogza in dialog cu Diana Turconi, Ed. Du Style, Bucuresti, 1996, p. 157.
12 Unu”, an IV, nr. 33, februarie 1931, p. 12.
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»detronati” Alecsandri, Cosbuc, N. Crainic, lorga, Cezar Petrescu, chiar Rebreanu
si Sadoveanu, pentru ca autori precum Blaga, Caragiale, Creangd, Eminescu sé fie
elogiati. De pildd, la Dimitrie Cantemir, prezentarea sund anecdotic: ,,Ne place
fiindca a trait demult si intr-o dimineata a stat ascuns sub malacoful unei auguste
doamne ruse.” In dreptul lui Al. Odobescu, nota sprintara e insotita de tragism: ,Ne
plac cartile sale, stilul sdu, sinuciderea sa.” De partea cealalta a baricadei, acolo
unde neobisnuitul istoric si critic depisteaza non-valoarea, memorabild este scurta
prezentare a lui Dimitrie Nanu: Wl pomenim aici din vanitate. Sa se vada cat
suntem de eruditi Tn materie de fosile poetice.”

In Poezia pe care vrem si o facem", co-semnatar alituri de Paul Paun,
Gherasim Luca si S. Perahim, Geo Bogza se declara impotriva poeziei ermetice,
pure, incifrate, destinatd initiatilor (,,poezie stearpd”, ,.egoistd si falsd”, ,astrala
poezie de cabinet”, ,baiguiald pseudoabsconsd”) si pledeazd pentru poezia
imediatului: ,,sd-1 dam poeziei branci 1n viatd”, anuntdnd, de asemenea, epuizarea
retetelor moderniste: ,,Tragedia eului, a individului ca intelectual, drama de
introspectie psihologica nu mai existd”. Cu toate aceste rupturi declarate, se tinde
spre o altd continuitate: ,,nu o scadere a nivelului artistic al acesteia, ci un efort
uriag care sa o apropie de estetica elementara a vietii”, prin urmare, se cautd o
recuperare a primitivitatii.

Trei texte din creatia poetica a lui Geo Bogza pot atrage cu precadere cititorul
in acest sens, Orice om, Ani §i vdrste, Cdntec de revoltd, de dragoste si moarte,
despartindu-se de estetica eteratd a modernistilor si IntAmpinand o noud varsta, mai
descidtusatd, a poeziei. Declarative (pe linia ,,declaratiilor patetice” ale unui anumit
timp, incercate si de alti poeti, cand dragostea de oameni trebuia, de ce nu,
reamintita, pentru a nu fi confundata cu false crezuri: ,,Orice om pe care l-am iubit
si nu pot sd-1 mai iubesc Inseamnd/ pentru mine un pas spre moarte”), primele doua
texte cuprind imaginea poetului dependent afectiv de semenii sai, respectiv de
tinerete (,,Am avut toata viata sapte mii de ani,/ dar trecand prin vuietul si ticdlogia
lumii,/ tot mai neimpacat si plin de revoltd,/ am sd mor de saptesprezece ani.”).
Dragostea si revolta se conjugd intr-un raspicat testament in fata mortii inevitabile,
stari definitorii pentru poetul cautator de adevaruri, de unde si versul-sentinta.

Unul dintre titlurile-manifest ale artei avangardiste, Cdntec de revoltd, de
dragoste si de moarte, mai putin amintit in evocéri si analize decat celebrul Poem
invectivd, reprezintd un concert poetic ce meritd recitit ca imagine sintetici a
creatiei lui Geo Bogza, in ciuda ,,nasterii premature” (,,a fost scris in epoca haotica
si prerevolutionara a anilor 1930”, marturiseste autorul pe ultima pagind a editiei
din 1945, placheta beneficiind de sigla impresionanta a Fundatiei Regele Mihai I si
de o inspirata grafica semnatda de Marcela Cordescu).

Regasim aici ,,exasperarea creatoare” convertitd, Inca o data, la lirism (care
transpare, de altfel, in orice scriere a sa, oricat s-ar vrea de prozaica). Mottoul,
inspirat de realitatea Inchisorii Vacaresti, este unul dintre cele mai reusite poeme
incadrabile avangardei, un denunt al insuficientelor care au alimentat, dintotdeauna,

13 ,,Viata imediata”, an [, nr. 1, 1933.
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creatia umana, aceasta din urma fiind nimic altceva decat compensatie relativa, dar
printre singurele posibile. Inci o data prepozitia ,Jimpotriva” organizeaza intreaga
materie lexico-semantica: ,,impotriva mizerabilei mele conditii umane”. Finalul acestei
uverturi paratextuale cuprinde portretul general al poetului romantic si avangardist:
,»tandr neimblanzit, haotic, revoltat mai intdi/ de destinul biologic al lumii.”

Organizat simfonic, textul alcituit ca epopee personald, din doudsprezece
canturi, dacd numdram si mottoul, cuprinde numeroase repetitii i un extins joc
metaforic, ce poate fi vazut ca o subtild si extinsd artd poetica, dezviluindu-se
mecanismul nagterii acestui trop care, in ultimd instantd, condenseazd limbajul
expresiv. Este evocatd mai intdi varsta originard a universului (,,Existd un oval
primordial, de viatd framantat;/ si mai adanc, de moarte/ un drum intre linii
cosmice si fierbinti, /ducdnd pana in memoria oaselor/ emotia violenta si
ingrozitoare a intoarcerii/ acolo unde s-a plamadit lumea, si unde vine/ iarasi sa se
perpetueze si sd moara;/ oval de femeie, pantec, ocean si nebuloasa”), amintind de
expresia poetica eminesciand, inefabild surprindere a Inceputurilor in notiuni
abstracte bogate semantic. Comparatii de tipul corespondentelor simboliste ne
intdmpind la fiecare pagina, poetul cautand liantul intre diversele manifestari ale
lumii, incercand sa reorganizeze cosmosul prin limbaj, dupa ce unitatea acestuia a
fost distrusa. Metafora centrala, reluata ostentativ in fiecare cant, este ,,fecioara
galbend rudd cu marile dezastre ale dragostei”, determinarile variind aproape
insesizabil, rezultind o imagine plasticd a unei realititi fard nume, in jurul cireia
orbiteaza intreaga existentd. Poetul intuieste legaturile subterane intre arhitectura
cosmica si viata umana: ,,Fecioard galbend rudd cu nebunia, cu sinuciderea/ §i cu
celelalte privilegii inspaimantatoare/ ale dragostei si ale biologiei”; ,fecioara
galbend rudd cu mine si cu visul de / dragoste al adolescentei mele/ asa cum
somnul marinarilor e ruda cu / dansul catargelor in jurul stelei polare/ si triunghiul
elegiac al cocorilor, cu clipa/ unicd a echinoxului de toamna.”; ,,asa cum oasele
noastre sunt rudad cu corabiile/ care dorm 1n fundul oceanelor,/ si razele albe ale
lunii, cu vitriolul nevazut/ care roade mintile somnambulilor”. Pe aceeasi
coordonatd a corespondentelor semantice §i sintactice este dezvaluitd fiinta
poetului, ca si creuzetul din care a luat nastere cilatoria liricad de fatd: ,fecioara
galbend ruda cu nostalgia, cu revolta/ si sinuciderea din privirile mele/ asa cum
noptile de insomnie sunt ruda cu/ drapelele negre care flutura la poarta/ lugubra a
ospiciilor/ si radiografiile cutiilor craniene, cu surasul/ tragic al marilor poeti.”;
»asa cum vorbele din cantecul acesta sunt rudad/ cu visul violent al adolescentei
mele”. Altundeva, versurile pe care le parcurgem sunt numite ,,flori de vitriol ale
neurasteniei”, rezultat al aceleiasi stari extreme de exasperare pe care o denunta in
manifestul amintit mai devreme: ,,cantecul acesta e rudd cu mine, cu/ noptile mele
de febra, de insomnie/ cand o flacara albastra — poemul, nebunia? — / imi danseaza
pe frunte”. Poemul mai este vizut si ca ,,0 marturie violentd a vietii la care am luat
parte”, sau ,,ultimul drapel al fiintei mele nostalgice si exasperate”, prin urmare,
versul este conectat la ,,viata imediata”.
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Aceastd stranie fiintd poetici de culoarea dezniddejdii existd in orice
manifestare umana, ne spune eul liric, ,,asa cum trupurile Inghetate ale
exploratorilor/ sunt ruda cu linistea eternd a peisajelor polare/ si ochiul rece al
mortilor, cu rostogolirea/ pamantului printre astre pustii, in mileniile viitoare.”,
pentru ca, la un moment dat, sd fie asociatd fard echivoc spatiului launtric:
»fecioard galbend — inima mea —,,. Nu lipseste nici adjectivul drag suprarealistilor —
»floarea convulsiva”; ,,pasari de prada, convulsive, ma sfisie” —, nici soarele negru
al romanticilor (,,increzator in steaua neagra care imi conduce/ visul, exasperarea”),
nici inspiratia (,,fruntea mea cuprinsd de flacari”), avangarda si mai ales
suprarealismul fiind, in liniile esentiale, o exacerbare a ,,neimblanzitului” romantism.

Dragostea, in triunghiul din titlu, reluat ca un refren pe parcursul textului,
indreapta discursul spre declaratii lirice rare: ,,sunt pe trupul tdu locuri la care cand
ma/ gandesc, respiratia imi distruge plamanii”.

Poet al astralului, dacd ar fi si amintim numai foarte cunoscutul Orion,
Bogza isi tradeaza si aici obsesia pentru spatiile infinite: ,,dincolo/ de meridianele
ceresti pe care ultimele planete/ se invartesc obosite in jurul soarelui/ foarte
departe/ foarte departe, adicd acolo unde nu ajunge/ decat inchipuirea, si numai de
acolo/ infinit mai departe/ plutesc nebuloasele.” Finalul poemului aduna, inca o
datd, in spatiul liric cele doud universuri aparent antagonice sau functionand dupa
legi unice, destdinuind coerenta de recuperat prin cuvinte a lumii: ,,Oceane si nebuloase
din noptile mele de febrd/ si de insomnie/ oceane si nebuloase, indepartate
splendori, din/ noptile mele de poezie,/ cand aplecat deasupra cuvintelor ca peste/
tdioase sdbii/ le-am strans, plin de nostalgie si revoltd, in/ cantecul fecioarei
galbene ruda cu/ marile/ cu ingrozitoarele dezastre ale dragostei.”

Asadar, opera lui Geo Bogza oferd suficiente motive pentru a fi recitita,
reinterpretata, asezata fara echivoc in paginile istoriilor literare. Prietenia cu Max
Blecher, atitudinea poetica ,,whitmaniana”, experienta scrisului de la cenzura la
auto-cenzura, de la Inchisoare la academie, de la jocul constelatiilor la sondele din
Bustenari sau minele din Valea Jiului, reprezintd coordonate ale unui aport artistic
demn de a fi exploatat critic. Lectia de libertate, cu reversul ei cu tot, a fost
transmisd lumii. S speram cad exasperarea critici va da, in continuare, destule
roade.

Abstract

Geo Bogza is one of the well-known representatives of the Romanian avant-garde and one of
the unavoidable names during the second half of the 20™ century, covering different types of literary
languages. His works contain, as a common feature, the idea of real freedom, not an imagined one, a
poet, or a writer in general, being, in his view, necessarily free from society rules, literary
conventions, prejudices and other restrictive laws. His articles, as well as his poems and prose,
proclaim the literature which serves the human being, against not only traditional canons but also
modern formalism. The craft of writing is no longer considered a heavenly gift, on the contrary is
seen as the only way to escape from a tight reality in order to make it better, the obsessive metaphor
of the “yellow maid” describing this larger and prolific poetic reality. That is why almost every lyric
or line he wrote is an anathem to human and cosmic beauty, sometimes rhetoric and pathetic, but with
authentic tunes.



GEO BOGZA, POEZIA REALULUI §I
REALITATEA REPORTAJULUI

Cristian Florin Popescu

Asa cum in zorii constituirii presei populare, o serie intreagd de romancieri au
scris foileton — unul dintre stramosii faptului divers de mai tarziu — numerosi
romancieri, poeti, dramaturgi au scris ceea ce azi numim reportaj.

in anul 1906, Upton Sinclair publica un roman naturalist, Jungla. Chiar daci —
afirma istoricii literaturii, spre deosebire de naturalismul francez, cel american nu se
intemeiaza pe nici o teoretizare estetica — Jungla, este un text care exceleaza prin
cruditatea descrierii conditiilor de munca la care erau supusi emigrantii in abatoarele
din Chicago. Descriere concordanta cu realitatea, adica nonfictionald, romanul s-a bucurat de
un succes international imediat. Upton Sinclair figureazd atat in istoriile literaturii
americane [Brown, 1973], cat si in istoriile presei americane [Emery et. al., 1971].

Pe de alta parte, fara ca romanul sa fie singurul ,,responsabil” de acest fenomen
(i se adaugd, de exemplu, Ida Tarbell, dar nu numai ea), se realizeaza o interactiune
notabila intre realitate — «>,lumea textului” < realitate. in acelasi an, 1906, este
promulgata ,,Legea alimentelor si medicamentelor” (Pure Food and Drugs Act), menita
sa impuna publicitatea onesta cu referire la acestea.

Aceasta ,,convietuire” jurnalist — romancier (sau invers) avea sa revind in prim-
plan prin Truman Capote care, in anul 1965 publicd ,,romanul nonfictional” Cu sdnge
rece, construit pe baza unui fapt intamplat in realitate i, totodatd, prin folosirea unei
tehnici jurnalistice fundamentale: interviul. Or, in acelasi timp, interviul este una din
tehnicile de neocolit pentru realizarea unui reportaj.

Trebuie subliniat cd Truman Capote este considerat unul din reprezentantii de
seamd ai Noului Jurnalism (New Journalism), curent care, sub deviza ,,Realitatea asa
cum o vad eu” reinnoada in anii *60 ai secolului al XX-lea terenul comun artd — <>
realitate pe care il construiserd avangardele in prima parte a aceluiasi secol.

in literatura romana, un reprezentant ilustru si valoros al acestei simbioze, un
adevarat intemeietor al reportajului romanesc, i un reprezentant avant la lettre a ceea
ce avea sa fie cunoscut sub eticheta New Journalism, este Geo Bogza.

In absenta unei adevarate/complete istorii a presei romanesti, Geo Bogza este
descris in diferite istorii ale literaturii romane, incepand cu aceea a lui George
Cilinescu din 1941, drept un poet avangardist, nu neaparat la fel de
important/notabil ca altii, si un prozator poetizant in tonalitati whitmaniene (Cartea
Oltului), iar pe de alta parte, oarecum ca un fel de ,,ocupatie” colaterald, un reporter
care devine original, numai in masura in care isi simplificd sau chiar fsi
Hirivializeaza” resursele lirice, pentru a le pune la lucru in textualizarea unei
realitati asa-zicand ne-poetice, daca nu chiar mizerabiliste.

Mai mult: reportajul bogzian este abordat din perspectiva criticii literare (al
carei obiect de studiu fundamental este fictiunea), care a pornit de la o premisd/
confuzie implicitd: daca In reportaj pot fi aflate elemente apartindnd asa-zisei arte
literare, atunci avem o realitate ,.transfigurata”, adica o fictiune, ceea ce este fals
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atat din perspectiva teoriei presei, cat si din perspectiva noastrd. In acest context,
pentru a oferi un singur exemplu, iata-1 pe Silvian losifescu.

,,Ne vom margini sa discutam relatia presa-literatura in reportaj, considerat
sub unghiul care ne intereseazd, in critica literara si in pamflet” [losifescu, 1971; 312].

Or, relatia ,,presa — literaturd 1n reportaj”, ar putea fi urmarita in urmatoarele
directii: reportaj — <« foileton <« nuveld/roman; reportaj < literatura
memorialisticd (in principal, in proximitatea jurnalului de calatorie sau a
reconstituirii istorice); reportaj/portret <> literatura moralistilor (La Bruyére, de
exemplu) < biografie <> biografie romantata.

Pamfletul, ca text de opinie in care apare critica rostitd violent, nu are cum sa
se situeze In teritoriul reportajului, ci apartine de drept teritoriului observatiei
morale < retoricii (persuasiunii). lar critica literara, cu atat mai putin.

*

Geo Bogza avea sa debuteze ca poet in anul 1929, cu un volum avand titlu de
reportaj — Jurnal de sex — care avea sd-l aduca 1n situatia de a fi Incarcerat pentru
atentat la bunele moravuri. Fireste, el este un avangardist in toatd regula. Dar nu
singurul, nu unicul, nu fara inrudiri. Intr-o splendida abordare a creatiei poetice a
lui Geo Bogza, N. Steinhardt indica familia ,,poetilor paraleli” ai lui Geo Bogza. Ei
fiind ,,Walt Whitman (solemnitatea si indragirea vietii), Péguy (repetitia, oratoria),
Ezra Pound (elementele de reportaj, autobiografie, contrast si fisier din Cantos),
Pindar (tonul de oda), Claudel si Patrice de la Tour du Pin (solemnitatea, tonul
elevat §i neprofan), Psalmistul (stilul proclamatoriu gsi patetic, fervoarea,
imprecatiile, adoratia), Lautréamont (grairea vaticinatorie). Suprarealistii, Paul
Morand si Fernand Divoire completeaza galeria, in calitate de reprezentanti ai
anilor nebunatici, cand toti adorau viata, cunosteau in forma zenitald pldacerea de
a fi, de a fi fericit, de a iubi, de a se increde in viitor si chiar de a suferi (patetic
sau ironic), in orice caz, nu moderat sau recriminatoriu” [Steinhardt, 1982; 12].

Steinhardt [1982; 28-32] decupeaza in versurile lui Geo Bogza efecte de
,reportaj descriptiv’, de ,reportaj vestimentar”, de ,reportaj calendaristic”, de
»reportaj meteorologic”, de ceea ce comentatorul numeste ,reportaj
circumstantial”, de ,,reportaj cronologic si descriptiv”’; apare §i ,,punctul de vedere
al reporterului”; este, de asemenea, inventariat ,,efectul de reportaj intensificat prin
date de fisier [= fisa de identitate/cazier]”.

,lon Anton Bostila, numai de 21 de ani,

cu veleitati de mecanic, deocamdata ungator,
cu buze groase si mugchi strunjiti in otel

cu trei surori, una frumoasd, alta mai urata
iar cea mai micd sasie

dar toate cam putrede

lon Anton Bostila, duminicd, 9 iunie (a.c.)
Dupa ce hora din salonul lui Hodoiu
se sfarsise
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Spintecdndu-1 cu cutite, teasta cu fierastraie
gasind paisprezece gauri §i culcusul
alicelor, paisprezece,

aproape de ficat

cand pe strada a trecut camionul 3677

apoi se suie in personalul de 16,45
Nicolae llie, sondor din comuna Livada
baiat cumsecade i peltic

cazut prada pacurei i focului

vineri 28 septembrie 1928

mort a doua zi, ora 6, farda lumdnare

Trei zile §i trei nopti am cobordt spre miazazi
Pana ce am ajuns in port la Malaga

Cu o garoafa alba la butoniera

Cumparata de la tiganca din colt

Cu maruntigul gasit in hainele mortilor

Coboram in strada Ciocrac la no. 8”
LLiteratura e ca si absentd, ca si inexistentd — constatd N. Steinhardt. De
fapt, e subliminala, «efectul literary e o consecintd a structurii savant simpliste i
prefacut umile a vorbelor” [Steinhardt, 1982; 33].

*

In anul 1934, Geo Bogza a initiat in paginile revistei ,,Vremea” (VII, 329,
11 martie; 334, 22 aprilie; 339, 27 mai; 342, 17 iunie) o dezbatere pe tema Ce este
reportajul? O ancheta printre scriitorii nostri. O serie de intrevederi cu N. D. Cocea,
Felix Aderca, Brunea Fox si Nicolae Davidescu precedate de o punere in tema/
comentarii personale asupra presei, asupra relatiilor genurilor publicistice (in
principal, reportajul si pamfletul) cu literatura (de fictiune) — realizata de initiatorul
(azi l-am numi moderatorul) dezbaterii. Epoca in care ne plasam inregistra in
jurnalismul american si european care interactionau cu tendintele filozofice si
literare ale vremii, aceleasi preocupari.

Agentiile de presd mondiale si nationale erau institutii a caror functionare
profesionala si financiara ajunsese sa fie coerentd; radio-ul devenise un medium tot
mai raspandit care, la randul lui, se institutionaliza; filmul — care beneficia deja si
de banda sonora, dar si de experimentele suprarealistilor (Un cdine andaluz — 1928,
Epoca de aur — 1930, ale lui Bufiuel si Dali) — tocmai devenise o adevarata
industrie culturala (,fabrica de vise” de la Hollywood). in fine, publicitatea
devenise si ea un sistem de comunicare (sociald) de sine statatoare. Nu in ultimul
rand, In SUA, Relatiile Publice se aflau in plina expansiune §i organizare.

Pe de o parte, atat in Europa, cat si in SUA, presa populara (Penny Press in
Marea Britanie/Yellow Journalism in SUA), iar pe de altd parte, reportajul social
»zguduitor” (gen Upton Sinclair) aduceau la lumina zilei valente expresive
emotionale fapte/situatii/destine iesite din comun.
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Sub influenta Iui Bergson, a psihanalizei, a Lebensphilosophie, dar si a
jurnalismului, intr-un anume sens completand curentele de idei profesate de
miscarile avangardiste, aparea o foarte bine reprezentata literatura a experientei:
André Malraux, James Joyce, Givanni Papini, ca sd nu mai vorbim de André Gide.
Acestia erau bine cunoscuti (cititi si admirati) atat de Geo Bogza, cét si de ceilalti
participanti la dezbatere.

Ce este gazetdria? Ce este reportajul? In viziunea tanarului pe atunci Geo
Bogza, ,,pamfletul, reportajul si telegrama de informatie [= stirea care provine de
la agentia de presd| sunt elementele esentiale, structura gazetariei moderne. (...)
Ele singure fac gazetaria fierbinte si pasionantd, ele sunt filoanele misterioase,
raddcinile pline cu seva care circuld permanent pe dedesubtul frazelor, ddndu-le
viata. (...) Ce mai poate ramdne dintr-o pagind de gazetd in care nu se gdseste o
singurd fraza caustica de pamflet, o singurd dezvaluire de senzationald umanitate
a unui reportaj, o singurd informatie de ultima ora?” [,,Vremea”, 11 martie, 1934].

In fine, tanarul scriitor devine (aproape) sententios: ,,Pentru a trdi astdzi
intens, pentru a descinde tumultuos in viatd, nu e nevoie sa vii ca pe vremuri
Inarmat cu un sistem filozofic, ci cu o mentalitate de reporter”.

Cele patru intrebari (probleme) pe care Geo Bogza le propune interlocutorilor
sdi se plaseaza in zona literaturii (prima, a treia si a patra intrebare) si una singura
in planul jurnalismului.

Pe aceasta din urma o reproducem. ,,Credeti ca reportajul actual (...) poate fi
tocmai prin relatarea acestor fapte un instrument social de lupta pentru idealurile
umanitatii? De exemplu, reportajul de razboi, fara a avea deloc un punct de vedere
tendentios, descriind numai intamplarile oribile de pe campul de lupta, asa cum
sunt ele in adevar, ajutd prin aceasta ideea antirdzboinica infinit mai mult decat
orice discurs pacificator? Credeti ca productiile cinematografice, aceasta arma
eminamente sociald, sunt cu atdt mai reugite cu cdt fac loc in mai mare masurd
operei de reportaj?”

Menirea sociald a reporterului/a poetului/a scriitorului, iatd o idee esentiala pe
care o formuleaza Geo Bogza, idee pe care a ilustrat-o prin intreaga sa opera
reportericeasca. Felix Aderca [,,Vremea”, 22 aprilie 1934] formuleaza o distinctie
interesanta intre reportajul care apare Intr-un cotidian si acela publicat intr-un
saptamanal: ,,Tof ce tine de scandal, e tema de reportaj imediat — considera poetul.
[in vreme ce intr-un saptimanal, se cere] renuntarea la senzationalul imediat, de
suprafatd, si aflarea unui alt fel de senzational. (...) Reporterul are timp sa se
reculeagd, sa se concentreze. Dacd va trebui ca in cele 7 zile pe care le are inainte
sd ia senzationalul de deasupra lucrurilor si sa-l impinga in addancimea lor, in
fundul fiecarui cuvant, atunci, la sfarsitul saptamanii va putea apdrea un reportaj
ale carui legi de viata si de comert cu publicul vor fi cu totul altele”. Pentru
Nicolae Davidescu [,,Vremea”, 27 mai 1934, ,,reporterul e un poet. Trebuie lasat
in pace 2-3 zile fara constrangeri birocratice sda hoindreasca de capul lui i, la
urmd, va aduce el reportajul”. ,,De vorba cu insusi reporterul” — asa isi intituleaza
Geo Bogza intrevederea cu Felix-Brunea Fox, personalitate pe care tandrul scriitor-
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reporter incepator, cum se considera el insusi, simte nevoia sa o introduca in scena,
dupa cum urmeaza: ,,.Sunt de numdarat pe degetele de la o mdana aceia care au
inovat in presa noastra. (...) Sunt putini aceia care cdnd au inceput sa scrie, au
facut impresia ca largesc coloanele ziarului, (...) Este pentru pamflet Tudor
Arghezi. Tudor Arghezi a innobilat injurdatura, dupa cum altii au trivializat
madrigalul — a spus odata, un surprinzator adevar, mi se pare, Al. O. Teodoreanu.
Este pentru articolul frumos, lon Vinea. Este pentru paradox si ascutita analiza,
Streitman. Este pentru articolul politico-democratic, Teodorescu-Braniste. Este
pentru reportaj, Brunea-Fox. De vorbad cu d. Brunea-Fox este in buna masura de
vorba cu insusi reporterul, intr-atdt in presa noastrd contemporand, notiunea de
reportaj este legata de numele d-sale, situatie de nimeni contestata”. Si acest lucru
se petrece, pentru simplul fapt ca pana la Brunea-Fox, ,,reporterul se ducea la locul
crimei sau in mahala cu o mentalitate si cu mijloace stilistice de comisar [de
politie]; dresa proces-verbal de cele vizute”. In schimb, .in reportajele lui
Brunea-Fox, omenirea mahalalelor, omenirea vagabonzilor si a umilitilor a
cdstigat, a fost repusa in drepturile ei. (...) Reportajele lui Brunea-Fox aduceau
culori vii, reflectii personale. Adjective noi si-au facut aparitia acolo unde trebuia,
si totul s-a facut pentru redarea cat mai nefalsificata a vietii”.

Este, probabil, tot ce s-a scris mai adevirat, mai corect, mai calduros si mai
sincer despre acest ,,parinte al reportajului romanesc”. Si nu intdmplator. Pentru ca
Brunea-Fox se dovedeste nu numai un jurnalist demn de acest nume, ci §i un
teoretician subtil.

»Mai intdi — subliniazd Brunea-Fox — planul unde evolueaza [reporterul] este
realitatea §i numai realitatea. Aceasta ii furnizeaza materialul; i serveste §i de
ecran pentru proiectarea imaginilor plamadite din materialul capatat, si tot acest
element [realitatea] e capabil — potrivit cu destoinicia, personalitatea mestesugarului
ce-l exploateaza — sa fie ridicat la un potential nobil, in mdasurd sa satisfaca si
sensibilitatea artistului”.

Aceasta viziune a lui Brunea-Fox ,,descrie”, de fapt, ceea ce avea si fie mai
ales Cartea Oltului, capodopera lui Geo Bogza dar, mai ales, ceea ce avea si fie
New Journalism in anii *60 ai secolului al XX-lea.

in plus, pentru scriitorul in formare, considera Brunea-Fox, ,,reportajul e o
disciplind si un filtru, un element care sportifica [sic] facultatile, dezobloneste
perceptiile, o gimnastica pentru spontaneitate”.

Deloc intamplator, problematica asupra careia insistd Brunea-Fox se refera la
rolul social al reportajului: ,./n semnificatia sa sociald, reportajul isi identifica
existenta §i originea. (...) Reporterul azi trebuie vazut in anvergura in care au
evoluat viata si timpul. Marele orag, centru de aglomeratie sociald, a trebuit sa
creeze in mod necesar reporterul. Gazetele americane I-au dat primele, ele fiind
expresia cea mai pronuntatd a unei ambiante sociale moderne”.

Aceasta este o primd axa a menirii sociale a reportajului. O a doua axa
traseaza legdtura cu publicul: ,,Amanuntul [trebuie sd fie] surprins cdt mai
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concentrat si [sa fie] redat astfel ca sa contureze, sa scoata in evidentd faptul. Nu
toate amdanuntele cele mai personale, mai reprezentative care [sd contureze]
punctul de vedere al reporterului fata de eveniment, ci al evenimentului fata de
public. Reportajul, forta de identitate, reportajul, punct de vedere al lucrului in
sine. lata calitatea §i rolul reporterului”. Foarte concentrat, avem exprimata aici o
adevarata ,,artd poetica” a reportajului, tip de text care transmite evenimentul (cel
mai) semnificativ pentru public, acele fapte care i aduc in proximitate realitatea in
noi dimensiuni nestiute/nebanuite, impresionandu-1, captivandu-1.

*

Geo Bogza apartine acelei familii de creatori care, in egald masura, isi trdiesc
creatia, trdind aventuros/periculos si astfel, extragand/prelucrand/,transfigurand”
propria experientd existentiala.

Mai 1intdi, aventura este una estetic-avangardistd, lansand la Campina,
impreuna cu Al. Tudor-Miu, Constantin Stelian, Horia Bottea, Alexandru Marius,
revista ,,Urmuz”, ,vitrind de artd noud”, pe urmele altei reviste avangardiste,
»75 HP”; publica in anul 1929, volumul de versuri Jurnal de sex, in anul 1933,
Poemul invectivd, din cauza caruia avea si fie incarcerat la Viacaresti. In toti acesti
ani, Geo Bogza este un poet avangardist ce pune in versuri materialul reportajului.
Poetul-reporterul isi continua aventura, fiind reporter de razboi in Tara Bascilor, in
anul 1937.

De altfel, scriitorul Tnsusi, la varsta maturitatii creatoare, ezita sa se considere
mai mult poet/prozator sau jurnalist. ,,Mai intdi de toate — marturiseste Geo Bogza
in anul 1958 — eu nici astazi nu stiu despre mine daca sunt mai mult poet sau
prozator, daca sunt mai mult scriitor sau ziarist. Daca s-ar intampla sd fiu toate la
un loc, o compartimentare strictd intre ele, ca si consideratiuni despre felul cum
s-au influentat reciproc, nu pot sa fac. Am inceput, acum 30 de ani, prin a scrie
poezii, insa in multe din ele relatam — dar cu o amardciune in plus, §i intr-un stil
nu prea poetic — fapte despre care de obicei vorbesc ziarele, de multe ori, fapte
diverse. (...) Dificultdtile cu care scriam si faptul ca n-am putut sa dobdndesc in
decursul anilor nici un fel de rutind, m-au fdacut sa nu ma consider un ziarist
adevarat ci — dupa cum spuneam despre mine — «un om care scrie din cand in cand
la ziare»” [apud Tanasescu, 1976; 247-8].

in schimb, criticii literari importanti, Tncepand cu G. Cilinescu, nu ezita sa-I
considere pe Geo Bogza, in principal un creator, o personalitate care isi pune
accentuat amprenta subiectivititii 1n text, si nu un ,simplu” dispozitiv de
transcriere a unei realitati, id est jurnalist/reporter.

Pentru Dumitru Micu, care, in lipsa unui termen mai adecvat pentru un critic
literar, foloseste sintagma ,reportaj artistic”’, opusd aceleia de ,reportaj strict
publicistic”, In anul 1969, principala calitate creatoare a lui Geo Bogza consta in
capacitatea de a privi [vd. mai sus, rolul privirii/imaginii in teoretizirile
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suprarealistilor]. ,,Necesar si pentru reportajul strict publicistic — spune criticul —
Inaintea altor simpuri, «vazuly indeplineste in geneza reportajului artistic o functie
aparte. Reporterul de toate zilele vede. Reporterul-poet vede, am putea spune,
repetandu-l pe Camil Petrescu, idei. El scruteaza lumea «cu ochii mistuiti
launtricy, si odata identificat lucrul in care salasluieste ideea, reportajul e ca si
scris. Calitatea unui reportaj nu e in functie de capacitatea autorului de a scrie
«frumosy, de a polei, de a literaturiza (literaturizarea echivaleaza, din contrd, cu
sinuciderea reportajului, ca si a literaturii, situatia «reportajului literary [termen
nefericit lansat chiar de Geo Bogza, nefericit, pentru ca, sub aceasta eticheta, aveau
sa Infloreasca munti de maculaturd, falsificand idilic realitatea... socialista], in voga
la noi un lung sir de ani, o dovedeste; calitatea reportajului depinde in primul
rdnd de capacitatea lui de a capta insolitul ascuns in straturile realului, de a
descoperi in existenta comund, faptul socant, rascolitor [subl. n.] [apud
Tanasescu, 1976; 133].

Dumitru Micu reia, de fapt, adecvandu-se corect la textele lui Geo Bogza,
ideea lui Louis Aragon, referitoare la miraculosul cotidian...

O defintie corecta (si azi) a reportajului, formulase Tudor Vianu, in anul 1954
[Observatii asupra limbii si stilului lui Geo Bogza, apud Ténasescu, 1976; 168-91]:
»Numele de reportaj literar nu este bine tolerat nici de admiratorii unui autor, §i,
uneori, nici chiar de autorii ingisi. Cu toate acestea, un scriitor care se deplaseaza
pentru a observa oameni, lucruri si imprejurari la fata locului, acela care
procedeaza cu metodele anchetei sociale [azi, aceste metode, in principal,
observarea, ascultarea, empatia, si interviul sunt revendicate (si) de teoria/ practica
jurnalismului] si care recompune observatiile sale nu in sintezele fictive ale
fanteziei, ci intr-un fel care urmeaza de aproape configuratiile realitdtii, acest
scriitor este un reporter §i opera sa, un reportaj, mai ales atunci cdnd scriitorul
destineaza lucrarile sale presei periodice, aceleia care atinge un mare numar de
cititori si poate provoca un curent de opinie publica.

(...) Reportajul urmareste sa obtina impresia puternicd, aceea care fixeaza
atentia cam dispersatd a cititorului solicitat de atdtea ecouri ale actualitatii.
Imprejurarea aceasta apare cu destuld limpezime in scrisul lui Bogza™.

Prin intermediul ciror instrumente se incarca transcrierea realitatii cu emotie,
o demonstreaza limpede acelagi Tudor Vianu: ,,S-ar pdrea cd scriitorul nu
cunoaste formele, dimensiunile sau situatiile mici sau intermediare. Totul ii pare
enorm in sine sau, cel putin, cu alte lucruri asemandatoare. Ceea ce il atrage §i i1l
retine este mdrimea comparatd sau incomparabild. Orice aspect al lumii este
pentru el monumental si sentimentele cu care il intdmpind sunt vehemente §i
zguduitoare. Tehnica intensificarii [subl. n.] in expresia lucrurilor si sentimentelor
este cea mai caracteristica pentru stilul lui Geo Bogza” [apud Téanasescu, 1976;
170]. De aici cosmicizarea, asezarea faptului sau a stop-cadrului (este indelung
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citatd femeia din Muntii Apuseni care mandnca un mar) sub aura eternitatii — de
unde compararea recurentd cu Victor Hugo si Walt Whitman si deci, ,.transfi-
gurarea”, lirismul descoperit in realitate.

Si invers, aducerea faptului divers in versuri albe, il incarca de lirism sau
poezia devine reportaj.

Efectele tuturor acestor fenomene creatoare sunt surprinse exact de Mircea
Martin [apud Tanasescu, 1976; 231]: ,,O metamorfoza se produce, realul e
descompus in detalii halucinante §i viata din imediata apropiere devine stranie,
indepartatd, exoticd. Suferinta atinge prin stridentd accente neverosimile,
materialitatea durd, apdsatoare, imprumuta un aer aproape ireal.

Printr-o conjunctura sufleteasca specific poetica, totul ii apare lui Geo
Bogza ca un «nou inceput de viata si lumey §i noi insine suntem adugi sa vedem
totul pentru intdia oara”.

Este posibil, poate — daca nu cumva schematizdm rigid — ca atmosfera
esteticd/sociala/politica a anilor 20, tulburatd de frenezia avangardelor, de
exuberanta experientelor, de eclectismul stilurilor si al artelor etc. in care s-a
format si a evoluat Geo Bogza, sd-1 pund in situatia de a fi un anticipator a ceea ce
avea sa fie cunoscut sub titulatura New Journalism.
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Abstract

The article focuses on Geo Bogza’s poetry and journalism. As a poet, he is defined as a
vanguard poet, associated with Walt Whitman, Ezra Pound, Lautréamont and Pindar. As a journalist,
he was supporter of the so-called “literature of experience”, characterizing the works of A. Malraux,
A. Gide, James Joyce, Giovanni Papini. Bogza himself believed that an intense, fulfilling life can only
be achieved through a journalist’s mentality. His art is combined with journalism, in order to offer a
complete description of the reality.



CENTENAR ION C. CHITIMIA

ION C. CHITIMIA - OMUL $I OPERA SA

Iordan Datcu

Opera lui Ion C. Chitimia este constituitd din patru componente esentiale:
studii despre cultura si literatura romana veche, cu prelungiri spre cea moderna
(N. Balcescu, B. P. Hasdeu, M. Eminescu, Gr. Alexandrescu s.a.), studii despre
civilizatia si literatura polond, veche si modernd, studii despre folclor si cartile
populare si studii de literaturd universala si comparata.

S-a nascut la 22 mai 1908, in satul Albulesti, judetul Mehedinti', intre
»clacasi” saraci. Dupa studiile medii la Liceul ,,Traian” din Turnu Severin,
urmeaza, intre anii 1930 si 1934, cursurile Facultatii de Litere si Filosofie a
Universitatii din Bucuresti, unde obtine licenta cu magna cum laude. Obtinand, in
urma unui concurs, o bursa de specializare la Universitatea din Varsovia, intre anii
1934 si 1938, studiaza (addnceste spune el) ,,nu numai relatiile culturale si istorice
romano-polone (scopul principal), dar [are] si alte deschideri §i preocupari, datorate
unor savanti locali”. De fapt, fusese trimis de Nicolae Cartojan ca sa studieze
culturile slave de apus. Din 1938, timp de sase ani, std ,,sub arme, concentrat,
mobilizat, trimis pe front in Caucaz”, unde este grav ranit si tratat apoi in spitale
din Bucuresti si Sinaia. Termina ca invalid de razboi, la 20 octombrie 1944. Fusese
numit, de Ministerul invé‘géméntului, in 1942, asistent la Catedra de literatura
romana veche, condusa, din anul amintit, de N. Cartojan. La 1 noiembrie 1944, este
numit asistent, unde va colabora cu succesorul la catedra, Stefan Ciobanu®. Scos la
concurs, postul de asistent este castigat de I. C. Chitimia. In anii 1948-1949, tine,
la solicitarea profesorului Emil Petrovici, un curs de civilizatie si culturd polona in
cadrul Catedrei de slavistica, catedra la care este transferat in 1950, fard insa sa
abandoneze Catedra de literaturd romana. Inscris, in 1957, la concurs pentru
conferinta de limba si literatura polond, este numit abia in 1961. Isi luase, in 1947,
doctoratul cu teza Cronica lui Grigore Ureche, din comisie facand parte lorgu lordan,
presedinte, prof. Stefan Ciobanu, prof. Const. C. Giurescu, referenti principali, §i
academicienii G. Cilinescu, Andrei Otetea si Al. Rosetti. Abia In 1967 este
promovat, prin concurs, la gradul de profesor, obtinand si sefia Catedrei de polona

! Cateva studii ale sale privesc direct arealul cultural mehedintean: Din viata folcloricd a unor
cuvinte, in ,,Cercetéri folclorice”, I, 1947, p. 23—44; Toponime §i substrat istoric: Starmina Mehedinti,
in Radovi Simpoziuma — Actele Simpozionului romdno—iugoslav, Zrenjanin, Pancevo, 1977, p. 77-81;
Manastirea Vodita in semnificatia istorica si culturald a unor documente §i evenimente vechi, in
Mehedinti. Istorie §i cultura, 1, 1979; Mehedinti. Oameni §i intdmplari in vechi relatari romdnesti, in
Mehedinti si civilizatie, IV, 1982, p. 27-33.

% Vezi evocarea pe care i-a facut-o in articolul Un fiu al Basarabiei: acad. prof. Stefan
Ciobanu, in ,,Revista de etnografie si folclor”, tom. 39, nr. 5-6, 1944, p. 545-547.

RITL, nr. 1-2, p. 45-56, Bucuresti, 2008
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si ucraineana. O indelungd asteptare, care, scrie Dan Horia Mazilu, n-a lasat sa
razbatd, din partea profesorului, ,,nimic din obida acestei asteptari”.

Din 1949, fusese acceptat printre colaboratorii externi ai Institutului de Istorie
Literara si Folclor, unde este mai intai secretar stiintific, apoi cercetator stiintific
(din 1951), sef de sectie (1953), sef de colectiv (din 1973) si director adjunct (din
1975). Este primul secretar stiintific al revistei ,,Studii si cercetari de istorie literara
si folclor”. A condus aici sectorul de folcloristica, sectia de folclor si literatura
universala, colectivul de literaturd romana veche si folclor.

Solida sa formatie de om de stiinta s-a datorat profesorilor pe care i-a avut, la
liceul din Turnul Severin, la Universitatea din Bucuresti, la Universitatea din
Varsovia. La sarbatorirea centenarului Liceului ,,Traian”, si-a amintit, cu gratitudine,
de cativa profesori de acolo: ,,Manualele erau pentru elevi, profesorii mergeau cu
noi 1n afard de ele. La limba romana, Const. D. Ionescu (care preda si italiana), ne
purta cu lecturi minunate in literaturile antice si ne deschidea atractia pentru limba
latina si greaca (indispensabile in Tnvataturd), ficute cu D. Mateescu, care preda la
randu-i §i matematici, preocupati pe deasupra si de folclorul poporului roman.
Constantin Danciu, la istorie, ne invia vremurile §i oamenii cu pasaje din tratatele
straine si ne desfdta cu alte pasaje despre lume si univers, din opera extraordinara a
unui Herbert George Wells. G. Popescu—Sura colabora cu G. G. Longinescu in
cristalografie si ne ardta rezultatele in laborator. Vasile Varcol facea din limba
romana si folclor renastere intelectuald, predand in plus istoria In frumuseti de
fapte, si putin cunoscute.” La Universitatea din Bucuresti, i-au fost profesori
Ov. Densusianu, P. P. Panaitescu, D. Caracostea, Demostene Russo, Petre Cancel,
D. Gusti.

Numele lui Ovid Densusianu i-a fost cunoscut inca din anii studiilor liceale,
unde Vasile Varcol, fost student al lui Densusianu, le-a recomandat elevilor din
clasele la care preda vreunul din cursurile de limba roména, insotit de buciti de
lectura si gramatica, pe care Densusianu, fie singur, fie In colaborare cu
I-A. Candrea, le-a publicat, intre anii 1910 si 1936, pentru clasele I, a II-a si a [1I-a
secundare, fiecare dintre aceste manuale cunoscand numeroase editii (cel pentru
clasa I a avut 11 editii). Elevul Ghitimia, avea sa scrie mai tarziu, i-a ,,intuit
personalitatea” lui Densusianu inca de la Turnu Severin, iar cand i-a audiat in
1930, la Bucuresti, primul curs, profesorul era pentru el o ,,veche cunostintd”.
Opiniile sale despre acesta sunt superlative: ,,Am avut si am intalnit in cale dascali,
al caror portret am reusit sa-1 inchid, pentru mine, intr-un cuvant. Port cu mine o
intreagd galerie: un «nobil», un savant de «omenie», un «mistic» inspirat, un
invatat de o exemplard si rigidd «demnitate», un «madaret» vanitos, pe bunul
«carpanosy si atatia altii. Intre toti nu mi-a ramas in suflet un chip mai «pur» decat
al profesorului Densusianu. L-am simtit intotdeauna «dezbrécaty» de orice balast,
indepartat de «obisnuinta» oamenilor, cu minunate §i «limpezi» priviri de
ansamblu asupra culturii umane §i asupra vietii noastre romanesti. Asa am luat
cunostintd de personalitatea sa, Tnainte de a-l vedea, i aga mi-a disparut din ochi
regretatul dascdl”. ,,Fapt e ca acolo, in preajma regretatului V. Varcol, am intuit
personalitetea lui Ovid Densusianu si am asteptat cu nerabdare prilejul s-o cunosc
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de aproape. L-am vazut pentru prima data la curs in 1930. L-am asteptat cu emotie
in sald, ca pe o veche cunostintd, si I-am ascultat cu atentie. Vorba aleasa, inspirata,
soptitd (vorbea despre Evolutia estetica a limbei romdne), mi-a dezvaluit, intr-un
prim contact personal pe savant si pe poet. Prestigiul Iui a crescut de atunci, in
ochii mei, progresiv cu studiile si cunoasterea activitdtii sale stiintifice, iar sub
raportul probitatii si al onestitatii, In mintea mea, nu a putut, nu va putea fi intrecut
niciodatd de nici un alt dascal din cei pe care i-am cunoscut”. (Ovid Densusianu §i
scoala sa, in vol. Ovid Densusianu in amintirea §i constiinta critica romdneascd,
editie ingrjitd de Ion Diaconu si loan Serb, 2005, p. 329-333). Audiind cursurile lui
Nicolae Cartojan se hotdraste sd se dedice cercetarii literaturii romane vechi,
cartilor populare. in 1930, a intemeiat, impreuna cu G. Topald, Emil Turdeanu si
I. Baleanu, Societatea studentilor 1n istoria literaturii roméne vechi. La un an dupa
terminarea studiilor la Varsovia tipareste, in ,,Cercetari literare”, publicatia anuala
de sub coordonarea lui N. Cartojan, studiul despre Cronica lui Stefan cel Mare
(111, 1939, p. 219-293). Intr-un studiu-portret, Nicolae Cartojan (din RITL, tom. 15,
nr. 3, 1966, p. 471-477) il defineste pe mentorul sau, pe savant, ii defineste metoda,
indemnat si sprijinit studentii dotati la specializare, intre acestia figurand 1. C. Cazan,
Emil Turdeanu, Al. Cioranescu, Ariadna Camariano. Releva spectrul larg al
preocuparilor profesorului: cartile populare, literatura veche, literatura moderna,
teoria folclorului, cultura populara, face aprecieri asupra unor lucrari ale acestuia,
precum Cartile populare in literatura romdneasca, ,lucrare, fapt neremarcat, nu
numai de importanta nationald, ci si mondiald”. La Varsovia beneficiaza de stiinta
unor ,,savanti locali, precum «multidisciplinarul» prof. Julian Krzyzanowski (literatura
veche polona, folcloristica si carti populare, medievalistica, literatura universala si
comparatd), romanistul Stanislaw Wedkiewicz, Oskar Halecki, la Catedra de Istoria
Europei Orientale, Marceli Handelsman, Istorie Universala si altii.”

Odata cu teza de licenta, despre cronicile slavo-romane din secolul al XVI-lea,
incepe sd se manifeste ca medievist. Vor atrage insd atentia asupra contributiei sale
in acest domeniu studiul Cronica lui Stefan cel Mare, din ,,Cercetari literare” (111,
1939, p. 219-293) si editia Cronica lui Stefan cel Mare (versiunea germana a lui
Schedel), prefatd Nicolae Cartojan (Bucuresti, Casa Scoalelor, in colectia ,,Texte
de literatura veche romaneasca”, ingrijitd de N. Cartojan). ,Lucrarea care m-a
impus dintr-o datd — 1si va aminti [. C. Chitimia ntr-o autobiografie — a fost studiul
Cronica lui Stefan cel Mare (versiunea germana), publicat in ,,Cercetdri literare”,
III, 1939, pregatit la Varsovia. Prezentat elogios de Generalul Radu Rosetti,
directorul Bibliotecii Academiei, in sedintd de comunicari, studiul a provocat ecou
prin noutatile aduse, fatd de ce se afirmase §i crezuse pana aici, intervenind in
discutie N. lorga, P. P. Panaitescu, C. C. Giurescu, Alexe Procopovici, Stefan
Pagsca, acad. Ion Lupas si altii, cu recunoasterea contributiei, mai ales dupa ce am
publicat si editia criticd facsimilata la Casa Scoalelor (1942).”

A tiparit volumele: Folcloristi si folcloristica romdneasca (Editura Academiei
R. S. R, 1968, 405, p.), Folclorul romanesc in perspectiva comparata (Editura
Minerva, 1971, 429, p.) si Probleme de baza ale literaturii romane vechi (Editura
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Academiei R. S. R., 1972, 490 p.). Cand a implinit 75 de ani, i-a aparut, la Varsovia,
sub redactia lui Henrik Misterski, volumul Literackie i szkice rumunistyczno-
polonistycne (1983), care in cele trei sectiuni ale sale reflecta preocuparile majore
ale profesorului Chitimia. Aceste volume nu reflectd insa intreaga activitate a sa,
multe studii, articole, recenzii, interviuri raimanand in revistele la care a colaborat:
»Analele Universittii «Al. 1. Cuza» din lasi”, ,,Analele Universitatii din Bucuresti”,
seriile Limbi slave si Limbi si literaturi strdine, ,,Analele Universitatii de limba
romana din R. S. A. Voivodina” (Zrenjanin), ,,Anuar de lingvistica i istorie literara”
(Iasi), ,,Biblioteca si societatea”, ,,Biserica Ortodoxd Romana”, ,,Cahiers roumains
d’études littéraires”, ,,Cercetari folclorice”, ,,Cercetari literare”, ,,Curentul”, ,,Deutsches
Jahrbuch fiir Volkskunde” (Berlin), ,,Folclor literar” (Timisoara), ,,Hrisovul”, ,,Limba
si literaturd”, ,,Luceafarul” (Bucuresti), ,,Luceafarul” (Timisoara), ,,Lud” (Wroclaw),
»~Manuscriptum”, ,,Mehedinti”, ,Istorie si culturd”, ,,Mitropolia Olteniei”, ,,Pagini
bucovinene”, ,,Pamistnik Literacki”, ,,Preocupari literare”, ,,Polska sztuka ludowa”,
»Proverbium”, ,Revista de etnografie si folclor”, ,,Revista Fundatiilor Regale”,
,,Revista istorica romana”, ,,Revista de istorie si teorie literara”, ,,Revue Roumaine
de Linguistique”, ,,Revue d’histoire littéraire”, ,,Revue Roumaine d’Histoire”, ,,Romano-
slavica”, , Romania literard”, ,,Studii si cercetari de istorie literara si folclor”,
»Slavia”, ,,Studii de literaturd universala si comparata”, ,,Studii de literaturd universala”,
»Studii de literaturd comparata”, ,,Scoala Mehedintiului”, ,,Tomis”, ,,Zagadnemia
rodzajow litterackiech”, ,,Les problemes des genres littéraires” (Lodz) s.a.

Studiul despre Cronica lui Stefan cel Mare si editarea acesteia au fost cea
dintdi dovada, stralucitd, a personalititii omului de stiintd 1. C. Chitimia. El
trateaza, meticulos si totdeauna foarte documentat, numeroasele probleme, istoricul
manuscrisului descoperit de Olgierd Gorka si tiparit de el in 1931, manuscris care a
apartinut initial omului de culturd Hartmann Schedel, parerile lui Gorka si alte altor
invatati, personalitatea lui Hartmann Schedel, editia Gorka, analiza interna a
manuscrisului si a textului german, care este socotit o traducere dupd versiunea
latind, al carei autor a fost polon, versiunea latind avand la baza un text slavon. Alte
subcapitole ale studiului examineaza stirile istorice din Cronica lui Stefan cel Mare,
drumul cronicii pana la Niirenberg, socotesc neintemeiata parerea ca parcalabul
Herman a fost autorul cronicii. In totul un examen critic temeinic. Nu examineaza
Cronica lui Stefan cel Mare in sine, ci 1i relevd importanta de a fi creat un stil
istoriografic, caracterizat prin precizie si limpezime, sobrietate, concizie. Stefan cel
Mare — scrie I. C. Chitimia — ,,este initiatorul istoriografiei moldave si inspiratorul
unui stil istoriografic de remarcabild originalitate, ceea ce constituie o notd de
distinctie intre diferitele tipuri ale scrisului, nu numai la noi, ci avand in vedere si
alte popoare.”

Temeinicele contributii, studiul din ,,Cercetari literare” si editia Cronicii lui
Stefan cel Mare, au atras imediat atentia unor istorici de seama, care au subliniat
meritele autorului studiului si al editiei, dar au formulat si unele rezerve. Foarte
semnificativ este cd printre primii recunoscatori ai meritelor celui care a studiat si
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editat la noi cronica domnitorului moldovean s-a aflat Nicolae Cartojan, care in
capitolul despre cronica din Istoria literaturii romdne vechi, vol. Il (Fundatia
pentru Literaturd si Arta ,,Regele Carol 117, 1940, p. 32, 33), scrie: ,,in timpul din
urma, vechiul nostru elev, d. I. Chitimia, pornind pe drumurile noastre, a verificat
punct cu punct dupa copii fotografice ale cronicei, procurate de noi, datele d-lui
Gorka si rectificand unele lucruri gresite, a ajuns la concluzii cu totul diferite de ale
istoricului polon. (...) Desi argumentele aduse de d. Chitimia nu sunt toate
deopotriva de convingatoare, totusi ipoteza pusa in discutie de d-sa are meritul de a
indrepta cercetarile pe o noua cale.” N. lorga, in ,,Revista istorica” (XXVI, nr. 1-3,
ianuarie—martie 1940, p. 78-79), scrie in debutul notei sale: ,,Autorul, care
indreapta greseli de lecturda ale editiei, revine, cu deosebitd luare-aminte §i cu
observatii fericite, asupra Cronicii moldovenesti gasite la Miinchen, in fondul
Hartmann Schedel si publicatdi de d. Goérka.” Mai laudativ, C. C. Giurescu, in
»Revista istoricd romana” (MCMXLIII, vol XIII, fasc. III, 1943, p. 95), face astfel
de aprecieri: ,,D. Chitimia este, incontestabil, invitatul romén care s-a ocupat cel
mai de aproape de Cronica lui Stefan cel Mare, scrisa in limba germana si
descoperitd de profesorul Gorka la Miinchen. D-sa a supus aceastd cronici la o
analizd amanuntita i a dat o editie completa a ei (reproducerea fotografica a ms.,
text german si traducerea romana). Concluziile la care ajunge d. Chitimia mi se par
intemeiate; e n afard de orice indoiald ca avem de a face cu interpolari sau adaose
datorite unui polon; trebuie sd admitem, de asemenea, si o redactie in latineste, fie
ca ea s-a facut chiar la Curtea lui Stefan, cum pare mai probabil, fie in Polonia.”
Ion Lupas, scriind in ,,Anuarul Institului de Istorie Nationald” (X, 1945, p. 423-424),
conclude, dupa unele observatii critice: ,,Cronica este tiparita cu ingrijire deosebitd
in conditiuni tehnice care fac cinste si d-lui Chitimia si editurii Casei Scoalelor.”
Prezentand ideile studiului lui I. C. Chitimia, Stefan Pasca, in Dacoromania (vol. XI,
1948, p. 246-252), crede ca ,,.D. Chitimia continua sa sustind, si cu drept cuvant,
ipoteza unui intermediar latin al cronicei, datorit unui polon. Titlul, urmele de
limba si de grafie (polona—) latina strecurate in textul german sunt un puternic
indiciu in aceasta privinta. [...] i suntem recunoscitori d-lui Chitimia pentru bogata
d-sale contributie la ldmurirea atitor probleme legate de Cronica Iui Stefan cel
Mare. Frumoasa editie — Insotitd de foarte utile observatii critice si de bogate
indicatii bibliografice — va prilejui cu siguranta cercetari viitoare care vor duce la
elucidarea unor fapte ramase inca intunecate din istoricul textului.”

Alaturi de studiul despre Cronica lui Stefan cel Mare, figureaza altele despre
Invataturile lui Neagoe Basarab, despre izvoarele si paternitatea cronicii lui
Grigore Ureche, despre cronica lui Miron Costin si despre personalitatea autorului
ei, despre Antim Ivireanu, despre cronica lui Mihai Viteazul, despre informatie
istorica si arta literara in cronica lui Ion Neculce. Profesorul a reflectat, in volumul
sdu Probleme de baza ale literaturii romdne vechi, asupra rigorilor ce i se cer
cercetitorului in acest domeniu: cunoasterea limbilor latind, greaca si slava,
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cunostinte in domeniul literaturii istoriografice si juridice, cunoasterea altor
literaturi, buna stipanire nu doar a metodei literare de investigatie, ci si a metodei
filologice, a metodei de stabilire a filiatiei textelor, specializare in domeniul
relatiilor culturale si literare romano-bizantine, romano-slave, cunoasterea metodei
comparate.

Zestrea de traditii populare cu care a plecat din Albulestii Mehedintiului,
indeosebi de la mama sa care, asa cum 1si va aminti fiul sau, era ,,0 comoara de
cultura folclorica”, cunostintele despre aceasta cultura dobandite de la profesori ai sai
de la Liceul ,,Traian” de la Turnu Severin, apoi de la profesori de la Universitatea din
Bucuresti, ca Nicolae Cartojan, Ovid Densusianu, apoi de la profesori de la
Universitatea din Varsovia, ca Julian Krzyzanowski, participarea la manifestarile
stiintifice ale Cercului de studii folclorice de la Bucuresti (1945-1947), alaturi de
Gh. Vrabie, George Breazul, Ovidiu Papadima, Romulus Vulcanescu, Al. Bistritianu,
Tr. lonescu-Niscov, Romulus Vuia, Sabina Cornelia Stroescu, Stefania Golopentia,
I. A. Candrea, Tiberiu Brediceanu, P. Caraman, Al. Dima, Gh. Ciobanu, I. C. Cazan
s.a., toate acestea au contribuit la indreptarea lui 1. C. Chitimia spre cercetarea
valorilor spiritualitatii poporului romén. Dar poate cd opera sa de folclorist n-ar fi
dobandit dimensiunile pe care i le cunoastem daca n-ar fi activat in cadrul Institului
de Istorie Literard si Folclor, ulterior Institutul de Istorie si Teorie Literarad
,,G. Calinescu”, si n-ar fi colaborat la ,,Studii si cercetari de istorie literara si folclor”,
ulterior ,,Revista de istorie si teorie literara”, publicatie a Institutului. Dedicat, pana
la primirea 1n institut, cu prioritate cercetarii literaturii romane vechi, s-a vazut
deodata, cum avea sa scrie, ,,impins spre folclor” de catre directorul institutului,
G. Cilinescu. In sensul de a scrie studii de folcloristica, dar si de a juca in piesele
de inspiratie folclorica scrise de G. Célinescu si reprezentate in casa acestuia, de
membrii Institutului, de Craciun, in strada Vladescu. ,,Eu mi-am dat seama — gi-a
amintit Chitimia in interviul pe care i l-a luat I. Oprisan — pentru care motiv
suspiciunea lui (a lui G. Cilinescu) a ramas banuiald multd vreme... Cum ma
remarcasem in domeniul literaturii romane vechi, nu voia sa continui niste activitati
pe aceeasi linie. Mi-a spus direct: ,,«Nu faci literaturd veche, ci folclor aici»”,
crezand cd, in felul acesta, ma voi dispersa. Adica am facut literatura veche, voi trece
la folclor..., ce-o iesi din folclor nu se stie... i voi ramane cu activitatea dispersata...
Eu i-am spus: «Fac folclor, dar nu ma las de literatura veche». De fapt, mai tarziu, s-a
convins de lucrul acesta. $i nici nu credea ca, In domeniul folcloristicii, voi ajunge la
niste rezultate — care au fost apreciate, in legatura cu istoria folcloristicii, cu o serie
de folcloristi s.a.m.d. Tindnd cont de aceasta, pana la urma mi-a spus: «Sa stii ca
dumneata ramai la Institut cu lucrari de baza in domeniul folclorului, iar eu, in
domeniul literaturii. Continudm in felul acesta activitatea». Nu s-a opus, insa,
niciodata, sd public In revista Institutului anumite lucrari de istoria literaturii
romane vechi.” Asa se explica elaborarea de catre I. C. Chitimia si publicarea, in
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revista Institutului, a unui mare numar de studii de istoria folcloristicii, de teoric a
folclorului, studii asupra unor genuri ale folclorului: B. P. Hasdeu si problemele de
folclor (1952), G. 1. Pitig si cercetarile sale de folclor (1953), Problema clasificarii
si definirii literaturii populare (1954), Teodor Burada, folclorist si etnograf
(1955), Fauna si basmul romanesc: calul (1956), Alexandru Lambrior, folclorist
(1957), Poezia populara narativa: balada (1957), Cantece populare funerare
(1959), Problema datarii §i periodizarii literaturii populare (1959), Activitatea de
folclorist a lui Gr. G. Tocilescu (1962), Probleme ale realismului in folclor (1962),
S. Fl. Marian, folclorist si etnograf (1963), Folclor mestesugaresc polonez (1963).

Despre folclorist ne-am exprimat in Dictionarul etnologilor romani — si,
pentru ca sd nu ne repetdm, vom stdrui aici asupra unor aspecte care nu ne-au
retinut atunci atentia in masura cuvenitd. Mai intéi, addugam, la titlurile de folclor
si folcloristica, citate mai sus, altele cateva care fac notd comuna, de data aceasta
fiind vorba de cercetitori din secolul XX: Elementul folcloric in sistemul stiintific
si de gandire al lui AL Dima (RITL, 1966, 1), Perpessicius si folclorul (RITL,
1967, 1), Teatrul popular conceput de G. Calinescu si semnificatia lui literard
(RITL, 1970, 3) si Preocuparile pentru folclor ale lui G. T. Niculescu-Varone
(,Limba si literaturd™, 1983, 1); Gh. N. Dumitrescu-Bistrita — nestorul folcloristicii
noastre, (,Jzvorasul”, serie noud, 1989, nr. 1).

Pentru a sublinia noutatea pe care au adus-o studiile din volumul sau
Folclorul romanesc in perspectiva comparata (1971), ne oprim la o sectiune de o
mare originalitate, Cdntece funerare populare. Nimeni pana la el nu s-a gandit sa
priveasca si sd compare aceste creatii populare cu altele ale altor popoare. Ar fi
dorit sa dea mai multe exemple din Europa, insd constatd ca acest continent
»cunoaste arii pustii de bocet, cum sunt Germania §i in mare parte Franta”. Pe baza
unei ample bibliografii internationale, dad numeroase exemple de ceremonialuri ale
bocirii, de la insulele Mariane, Guineea Africand, insulele Caraibe, de la vechii
slavi, Corsica (aici, cand moartea a survenit in urma unei crime, bocetele contin
indemnuri la razbunare), Sicilia (unde bocetul este ,,macabru si infiorator, de
coloratura dantesca”), rusi (unde bocetul este mai liric in sud si mai epic, cu
tangente cu bélinele, In nord), in fine pana la malo-rusi, este facut un examen critic
nuantat, pentru a sublinia notele particulare ale bocetelor roméanesti, pentru a caror
definire considera ca mai operanta este valorificarea lor literara, a modalitatilor de
zugravire a mortii. Bocetele roménesti nu preamaresc ,,viata viitoare”, ci viata
pamanteasca, din care omul este ,,smuls brutal din complexul social”. De aceea,
bocetele despre cei plecati in lumea de dincolo ,,sunt elegii in felul treniilor
grecesti si neniilor romane”. Spatiului folcloric polonez 1i va consacra un studiu
dezvoltat, Cdntece funerare polone (SCILF, 1959, nr. 3—4). In studiul Bocetul
romdnesc in interpretarea lui G. Cosbuc, observa ca poetul este ,,primul intelectual
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care a sesizat in bocet nu elementul de culturd etnografica, ci elementul de arta
literara, valoarea lui poetica”, ,lirismul lui duios legat de elementele naturii, cele
mai apropiate vietii omului”.

O noutate o aduc in bibliografia sa reflectiile despre mitologia populara
romaneasca, prilejuite de raspunsul sau la chestionarul lui 1. Oprigan (vezi volumul
acestuia, La hotarul dintre lumi. Studii de etnologie romdneasca, Saeculum 1. O.,
2006, p. 427-432). Chitimia opineazd ca mitologia isi pastreaza ,liniile de
rezistentd”, cd ea se poate alcitui din miturile sacre si din cele profane, iar nu din
mitemuri, superstitii si practici magice. Constata cd existd o mitologie ,,primara” si
o alta ,Ja care s-a ajuns in fazele ulterioare de civilizatie si culturd”. Mitologia
straveche nu se poate reconstitui pe deductii, greseala care s-a facut la poloni, dupa
1795. Nu neaga cé a existat, in spatiul carpato-danubian, o mitologie a stramosilor
autohtoni, si a romanilor cuceritori, ,,dar o noud faza de cultura si civilizatie, aceea
a crestinismului, pornitd spre «schimbarea la fatd» a lumii, deci spre inlocuirea
vechilor forme, idei si elemente mitice sacre cu altele noi (adeseori cu mijloace
dure), a dus la stergerea multora din elementele vechi sau la diminuarea si intrarea
acestora In «ilegalitatey, in special In lumea celor multi si simpli, care n-au renuntat
usor niciodata la traditia veche”. Crede cd nu s-a staruit suficient asupra mitului
Diavolului, ,,ca zeu al celor umili si adeversar al lui Dumnezeu”, cad Miorifa a fost
adesea gresit Inteleasa ca resemnare §i ca nuntd intre pastor si moarte. Ea este un ,,mit
senin (reprezentativ al sufletului roménesc), venit din vechime”. Reprezentative sunt
in mitologia romaneasca, balada Balaurul, axatd pe mitul stravechi despre monstrul
jumitate om, jumatate reptild, o baladd ,splendida, ca poezie (vezi varianta N.
Pasculescu), iar tema cu imaginea respectiva nu exista in folclorul nici unui popor
vecin sau mai departe”, reprezentative sunt, de asemenea, legendele despre Negru
Voda si Dragos Voda.

Dublei sale formatii, de polonist si folclorist, datordim pretioasele sale
contributii, tiparite intre anii 1947 si 1965, indeosebi In revista Institutului de
Istorie si Teorie Literara ,,G. Calinescu”, despre activitatea folcloristica si etnografica
in Polonia, despre cantece populare polone, despre miscarea folcloristica si
etnografica de acolo, despre folclor mestesugaresc polon, contributii stiintifice de
prim ordin, care au culminat cu amplul studiu, de peste 70 de pagini, Introducere in
folcloristica polona, care a fost o noutate si pentru poloni. Studiul debuteaza cu
semnalarea vechilor urme folclorice polone, pe care le-a aflat in cronicile polone,
si continud cu cultura populard in secolul al XVIII-lea, cu preocuparile si
cercetarile folclorice propriu-zise, cu teoriile despre folclor, cu institutiile europene
si polone de cercetare folcloristica, cu conceptul si metodele de cercetare, cu
prezentarea catorva cercetitori de seamd (Adam Fischer, Jan S. Bystron,
Al. Briickner, Julian Krzyzanowski), pentru ca in final sa desprinda caracteristicile
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generale ale literaturii populare polone, care are ,,doud arii de cultura folcloristica:
una orientald, cu elemente foarte puternice, pastrate in cea mai mare masura in
forme autentice, alta occidentald, cu elemente foarte impregnate (cel putin in
literaturd) de ecouri livresti.” S-a interesat si de viata spirituald a polonilor din
Romania, 1n studiul Graiul si folclorul polonez din Bulai, raionul Suceava
(in ,,Romanoslavica”, VII, 1963, p. 159-186).

Contributia de folclorist a sa n-ar fi intru totul concludenta prin omiterea
operei sale de editor, in primul rand al celor trei volume Antologie de literaturd
populara, 1, Poezia (1953), 1I, Basmul (1956), 1lI, Povesti, snoave si legende
(1967), exemplara prin darul de a selecta valori reprezentative ale liricii si epicii
populare roméanesti. Istoria teatrului in Moldova, de T. T. Burada, pe care a
reeditat-o in 1975, contine si un bogat capitol despre teatrul popular. A tiparit, in
1955, un studiu si o antologie din opera lui D. Stancescu, Basme culese din gura
poporului, care au contribuit la redescoperirea importantei colectii de basme a
colectionarului muntean.

A gandit liber si, desi a scris si publicat intr-o vreme dominata de un acerb
sociologism vulgar, n-a cedat sloganurilor acestuia. De aceea, a fost, de cateva ori,
tinta unor apologeti ai tezelor marxiste. In 1958, un tandr folclorist dornic de
afirmare, Pavel Ruxandoiu, in articolul Orientari nemarxiste in studii de folclor
(din ,,Viata roméneasca”, nr. 12) il vizeaza si pe 1. C. Chitimia. In 1959, in articolul
Cu privire la unele studii de folclor (din Lupta de clasa, nr. 2), s-a vazut
condamnat de Ileana Vrancea pentru ca s-a ldsat ,,ademenit de teoriile reactionare”
ale Iui Al. Lambrior, care scrisese ca balada populard s-a dezvoltat si pe langa
curtea boiereascd. El (Lambrior) — scria I. C. Chitimia, in temeiul adevarului —,
»considerd, pe bund dreptate ca poezia epicd, In spetd balada, s-a dezvoltat in
vechime si pe langa curtea boiereasca, fiind cantatd de lautari la ospetele domnesti
si boieresti”. Ponderat, obiectiv, rezervat chiar este articolul Doudzeci de ani de
cercetari folclorice (1944—1964), in care s-a ferit sa dea exemple din asa-zisul
folclor nou.

L-a urmat pe Nicolae Cartojan si in cercetarea cartilor populare. Volumul
Probleme de baza ale literaturii romane vechi (1972) cuprinde temeinice studii
despre circulatia europeand si romanesca a Esopiei, despre receptarea romaneasca a
Alexandriei, despre ,.functia literard comuna” a celor doud carti populare, despre
legéturile cu folclorul ale romanului Archirie si Anadan, despre functia nationala a
cartilor populare. A editat o serie de carti populare: Esopia (ESPLA, 1956, ed. a
doua, 1968), Halima si alte carti populare (E.P.L., 1963, XIV+426 p.), Alexandria,
Esopia, text revazut de Mihail Sadoveanu, prefatat de I. C. Chitimia (E.P.L.,
1966), Carti populare, prefata de Dan Simonescu si I. C. Chitimia (Albatros, 1963,
255 p.). Antologia de referintd in acest domeniu sunt cele doud volume, Cartile
populare in literatura romdneasca, editie ingrijita si introducere de I. C. Chitimia
si Dan Simonescu (E. P. L., 1963, I, XL+454 p., 11, 414 p.).
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In cercetarea crtilor populare, colaborarea dintre cunoscitorul literaturii
vechi si folclorist a fost desavarsita, acesta remarcand de fiecare data cand o carte
populara a fost infuzatd de elemente folclorice. Astfel, ,,in Alexandriile din sud-estul
Europei apar elemente tipice de stil popular si de folclor, inexistente in cele
apusene”, Povestea lui Archie filozoful ,,a receptat cu fiecare versiune nationald noi
proverbe”, partile constitutive ale Istoriei lui Skinder ,;se gasesc intre motivele de
folclor universal narativ”. In privinta raportului dintre cartile populare si folclor,
invatatul roman nu acorda prioritate ,,elementelor de creatie individuala, culta”, ci
folclorului: ,,In consecintd, opindm ca textele scrise n-au creat elementele care se
regasec astdzi in folclor, ci cd ele insele le-au absorbit din vechea literatura
folclorica a popoarelor. Popoarele n-au agteptat sa citeasca Alexandria si apoi sa ia
credinta in semnificatia cdderii stelelor pe cer, sau poporul roman folosirea
termenului capcaun (...). Astfel, se poate trage concluzia ca alcatuitorii cartilor
populare, oriunde au lucrat si oricand, au folosit intr-o masura covarsitoare fondul
de cultura si de literatura populara orala, pe care-l1 aveau la dispozitie”. Sa mai
mentiondm cd profesorul Chitimia si-a creat emuli Intru cercetarea cartilor
populare, Mihai Moraru si Catélina Velculescu alcatuind, sub ingrijirea stiintifica a
profesorului Bibliografia analiticd a literaturii romdne vechi (1-11, 1976-1978).

In amintitul studiu despre Nicolae Cartojan, a relevat si cateva linii ale
portretului uman al acestuia, portret in deplin acord cu acela al omului de stiinta, si
anume faptul cd ,,a creat si a purtat 1n jurul lui o atmosfera de perfect academism”,
cd n-a desconsiderat pe nimeni, nici pe cei ,care i-au provocat neplaceri
personale”, cd a ramas nobil si cu acestia, ca ,,nu s-a coborat la arena spectacolului
public, marunt si neonorabil”, cd a fost discret, obiectiv, n-a cultivat duritatea de
stil, ca discretia sa a mers pana acolo incat n-a spus niménui, niciodata ca, in 1929,
a fost ales membru al societdtii de medievisti ,,The Medieval Academy of
America”.

Semnificativ este ca asemenea trasaturi comportamentale il caracterizeaza si
pe L. C. Chitimia, si cei care l-au cunoscut au tinut sd le remarce si sa le laude.
Ovidiu Papadima a vazut in distinsul sdu prieten ,,unul dintre exemplarele umane
cele mai caracteristice §i mai graitoare, ilustrind potentialul imens de energii in
care a putut exploda — cu toata vitregia imprejurarilor istorice, in secolul nostru —
forta de viatd acumulatd de milenii a taranimii noastre”, un exemplar care ,,a razbatut
prestigios in viata culturala a tarii prin insusirile dintotdeauna ale acestei taranimi:
energie si perseverentd, sobrietate si rabdare, munca si seriozitate, respect pentru
carte si vointa durd de a o stdpani si de a o face productiva, optimism in masura sa
infringd toate incercdrile vietii”. Dan Horia Mazilu a remarcat atat respectul de
care se bucura profesorul Chitimia, cét si continuarea de catre acesta a programului
stiintific mostenit de la N. Cartojan: ,,Era profesor, a fost un mare profesor (la
catedrd i se spunea ,,pan profesor”, disimularea slava dandu-i ce i se cuvenea si
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ajutandu-i pe cei de langa el sa ocoleasca o formulad de adresare parca nepotrivita in
cazul lui), un profesor care s-a daruit stiintei si tinerilor. A facut, adica, exact ceea
ce facuse si profesorul lui, fiindca a inteles cd marea, nobila stirpe a dascalilor
Univeritatii din Bucuresti nu trebuie sa se stingd (...). A facut toate acestea in duhul
marilor filologi romani. Dar si in felul sdu, daruindu-si stiinta cu delicatete si fara
ostentatie. A fost un savant. A fost un om generos, ca toti marii profesori.”

Studenti de ai sdi, care au devenit ei insisi distingi polonisti, au tinut sa
mentioneze, cu gratitudine si respect, cat i datoreaza mentorului lor. Stan Velea,
dupd ce examineaza calititile omului de stiintd, meritele operei sale, adauga:
,Personalitatea specialistului consacrat de lucrdri remarcabile este dublata de
insusirile profesorului, care au generat un adevarat cult printre elevii sai, cat si ale
omului de o rard modestie si de o generozitate intemeiatd pe inepuizabile energii
afective.” Un alt student al sdu, Mihai Mitu, scrie: ,,in cei 25 ani de activitate
didactica neintrerupta (timp in care parcurge toate treptele ierarhiei universitare, de
la lector la profesor sef de catedra si doctor docent), lon Chitimia imbina armonios
talentul sdu de pedagog si indrumadtor al tinerilor polonisti (pentru care redacteaza
primele manuale de limba si literatura polond) cu aceeasi profunzime si larg orizont
de cercetare. (...) Departe de speculatiile publicitare ale atitor nechemati ai
condeiului, Profesorul impune respect prin greutatea si profunzimea ideilor sale,
prin tinuta demna si ferma a savantilor pentru care stiinta este ratiunea propriei sale
existente si nu trambulind spre autoreclama ieftina si interesata.” George Muntean,
coleg de institut cu profesorul, a remarcat disponibilitatea permanenta a acestuia de
a dialoga cu mai tinerii sai colegi: ,,De mai bine de treizeci de ani de cand il stiu,
I. C. Chitimia nu inceteaza si ma uimeasca prin felul sau de a fi. In orice ipostaza
s-ar afla, de-i iesi 1n cale ori 1l abordezi cu vreo intrebare, se umple dintr-o data de
o curiozitate curtenitoare, de parcd tu i-ai conferi cea mai mare Incredere cu
putintd. Chiar cand ajunge 1n dezacord cu cineva, starea de receptie nu diminueaza.
Discret, dar categoric, iti spune ce crede, dirijand astfel lucrurile de parca nici n-ai
fi de fata. E in acest mehedintean (...) o fibrd de om tare, cu o etica aspra pentru el,
tolerantd si pilduitoare pentru ceilalti, care-i uitd adesea munca si personalitatea.”

Cu asemenea calitati, omul de stiintd I. C. Chitimia a avut multi admiratori,
multi prieteni, fie cd a fost vorba de colegi de la Institutul de Istorie si Teorie
Literara ,,G. Cilinescu”, precum Ovidiu Papadima, Zoe Dumitrescu-Busulenga,
Gheorghe Vrabie, Al. Bistritianu, din generatia sa, fie de mai tineri colegi precum
Mircea Anghelescu, Ion Oprisan, Stancu Ilin, Emil Manu, Catélina Velculescu
(consateana sa), Mihai Moraru. L-a pretuit si G. Célinescu, insa dupd un moment
de confuzie. La infiintarea Institutului de Istorie Literard si Folclor (asa s-a numit
initial), in sedinta de constituire, toti cei prezenti, inclusiv lon Vitner, sunt de acord
ca secretar stiintific sa fie . C. Chitimia. Prezenta printre cei care-1 sustinusera a lui
Ion Vitner, dentistul ajuns profesor universitar de literatura roméana, l-a facut pe
G. Cilinescu sd se teama ca Chitimia este trimis la institut ca sa-l1 spioneze pe
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director. Acesta a inceput sé-i Intrebe pe membrii institutului despre Chitimia, care —
se temea Célinescu —, a fost trimis ca sa-1 observe ,,din margine” pe director. La
raspunsul celor chestionati cad Chitimia nu este membru de partid si nu-1 cred
capabil de a veni in institut ca ... spion, G. Calinescu replica: ,,Nu se poate, uitati-va
la el, este tiran siret, se uitd pe sub sprancene”. De la banuiala, G. Cilinescu a
trecut la amenintare: ,,Te dau afara, pentru ca lucrezi Impotriva mea”. Dezarmat de
nepdsarea cu care i-a vorbit, Calinescu s-a convins de contrariu si i-a spus in final:
,»Chitimia, de ce sa ne certdm noi, domnule, sa colabordm in continuare.” Si au
avut, intr-adevar, cit a trait Calinescu, o colaborare exemplara. lar dupa ce criticul
si istoricul literar a murit, I. C. Chitimia a scris despre el, in interviul aparut in
cartea lui 1. Oprisan, G. Calinescu. Spectacolul personalitatii. Dialoguri adnotate
(Vestala, 1999, p. 69—166), unele dintre cele mai adevarate si semnificative pagini
din cate s-au scris despre omul de stiintad, despre omul Calinescu.

A avut pretuitori §i printre scriitori. Unul dintre ei a fost Mihail Sadoveanu.
Isi dobandise pretuirea acestuia prin studiul si editia Cronicii lui Stefan cel Mare, $i
printr-o comunicare, la care marele scriitor participase, la institut, despre Vechi
elemente folclorice de munca agrara. Cand a aparut, in 1952, revista institutului,
»dtudii si cercetari de istorie literard si folclor”, 1. C. Chitimia a fost numit, la
propunerea lui M. Sadoveanu, secretar de redactie. La multi ani dupé aceasta, la
Academia Romana, in timpul unei sesiuni de comuniciri, Mihail Sadoveanu a
observat cd [. C. Chitimia stitea 1n picioare, aula fiind foarte aglomerata. Marele
scriitor s-a indreptat catre el si i-a gasit un loc. Scriitorul facuse acest gest — si-a
amintit [. C. Chitimia —, desi era ,,bolnav, avusese doua embolii, si totusi a venit la
mine”.

A publicat doar trei carti: Folcloristi si folcloristica romdneasca (1968),
Folclorul romanesc in perspectiva comparata (1971) si Probleme de baza ale
literaturii romdne vechi (1972). Cat a mai trait (s-a stins din viatd, la Bucuresti, la
19 februarie 1996), a publicat mult in revistele de specialitate si a ingrijit editii
(o mentiune speciald se cuvine pentru coordonarea editdrii, la trei secole de la
prima editie, a Bibliei de la Bucuresti). Opera sa ulterioara anului 1972 poate face
obiectul catorva volume, iar jurnalul sau inedit si corespondenta, care cu siguranta
vor contribui la mai buna cunoastere a periplului omului de stiinta i a lumii in care
a trait, trebuie si ele sa vada lumina tiparului, toate acestea fiind o datorie fata de
memoria celui care a fost un model, cunoscut si recunoscut.

Résumé

L’article parle de la vie et de ceuvre de Ion C. Chitimia, qui, né en Mehedinti, en 1908, finit la
Faculté de Lettres avec magna cum laude et part pour Varsovie pour étudier les cultures roumaine et
polonaise. Son ceuvre se laisse divisée en quatre grandes categories: la culture et la littérature
roumaine, la civilisation et la culture polonaise, les études folkloriques et les études de littérature
universelle et comparée. Parmi ses ceeuvres, on compte aussi son journal et sa riche correspondence.



IN DEZBATERE

EDITII CRITICE SI ISTORIT LITERARE

La 22 ianuarie 2008 a avut loc inaugurarea Centrului de cercetare pentru editii
stiintifice §i istoriografie literard, coordonat de dr. Nicolac Mecu. Cu acelasi prilej a
fost organizata masa rotunda Editiile critice in cultura romdna. Un proiect de cercetare
stiintifica de interes national, la care au participat: acad. prof. dr. Eugen Simion, prof.
dr. Liviu Papadima (decanul Facultatii de Litere din Universitatea Bucuresti), prof. dr.
Dumitru Micu, prof. dr. Nicolae Mecu, dr. Ionel Oprisan, dr. Stancu Ilin, c.p.III
Mihaela Constantinescu-Podocea, c.p.Ill Andrei Nestorescu.

in cadrul centrului de curdnd constituit, s-a derulat dezbaterea Editii critice si
istorii literare, avand ca teme de reflectie: Editia critica — proces de cercetare (opinii si
experiente personale); Valorificarea editiilor critice in studii monografice, de
sociologie si psihologie a literaturii, lingvisticd, variantistica, stilistica §i poeticd,
analize contextuale etc.; Perspective: editiile critice in era digitala. La dezbatere au
fost invitati cercetatori din institutele ,,G. Célinescu” si ,,Jordan-Rosetti”, profesori de la
Facultatea de Litere a Universitatii Bucuresti, editori, critici si istorici literari.

Pecizand ca la dezbatere si-au exprimat punctele de vedere: acad. Eugen Simion,
Tiberiu Avramescu, Lucian Chisu, Gheorghe Chivu, Mircea Colosenco, Mircea
Franculescu, Mihai Iovanel, Nicolae Mecu, Zamfira Mihail, Andrei Nestorescu, Ionel
Oprisan, Teodor Vargolici, Rdzvan Voncu si Elena Zaharia, reproducem in continuare,
transcrise din format digital, interventiile vorbitorilor de la manifestarea desfasurata la
15 aprilie 2008.

*

Acad. Eugen Simion: Stimati invitati, vom discuta astdzi despre soarta
editiilor critice si a istoriei literare n cadrul centrului constituit in acest scop la
Institutul ,,G. Calinescu” si pe care il conduce dl profesor Nicolae Mecu, cercetator
principal in Institutul nostru. Cum vom avea ocazia sa aflam, Centrul are anumite
proiecte deja pornite si a decis sd facem o dezbatere publica, o prima dezbatere.
Vor urma si altele, privitor la soarta editiilor critice si In general a istoriografiei
literare, soartd care nu este astazi dintre cele mai fericite. Filologia este, de fapt, o
disciplina pe care romanii au parasit-o. Nu romanii, ¢i romanii oameni politici,
ministrii. In aceste conditii, eu cred cd Academia Romana are obligatia morali si
ag spune istoricd, pentru cé de aceea s-a infiintat Academia Romana acum 142 de
ani: sa preia aceastd tema si s-o impiedice sd moara in inertia generald. De aceea
noi am facut acest Centru, de aceea noi am pornit editiile pe care le-am pornit, de
aceea incercam sa atragem in acest grup de cercetare si oameni din afara, din
invatamant, incercdm, chiar, sd determindm facultatea de specialitate,
Facultatea de Litere, sa reintroduca aceastd disciplind intre disciplinele din
invatdmant. Pand acuma n-am reusit, dar vom persevera. Ei bine, despre toate
aceste lucruri vom vorbi. Am sa-i dau cuvantul la inceput dlui Nicolae Mecu,
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responsabilul acestui centru. El o sa facé ceea ce se cheama o punere in tema, dupa
care vd vom ruga, pe invitati In primul rand, dar si pe dvs. cei din interiorul
Institutului, sa discutam. As vrea sd fac o mica sugestie: sa nu discutim numai
lucruri generale, sd nu facem o jelanie generald despre ce se intdmpla in tara
romaneascd; sd vedem si niste propuneri foarte exacte. Asa cum am incercat noi in
cadrul Institutului pornind, de pildd, editia Calinescu, editia publicisticii lui
Cilinescu, editia Hortensia Papadat-Bengescu, editia Pillat, editia Sebastian s.a.m.d.
Adica sa gasim si solutii. Dar despre aceste lucruri o sa vorbeasca dl Mecu.

Nicolae Mecu: Masa rotunda de astazi are in vedere incd un aspect, pe langa
cele subliniate de dl profesor Eugen Simion: sa discute relatia dintre o editie critica
si restul cercetarii literare, lingvistice s.a.m.d. Am plecat de la ideea, altminteri
cunoscutd de toatd lumea, cd munca la o editie critici a fost dintotodeuna
minimalizata, ca alcatuitorul ei a fost dintotdeauna demotivat sa lucreze in acest
domeniu; demotivat si moral, si material. Am organizat de asemenea aceastd
discutie (iar cu ajutorul dvs. o sd o continudm intr-un fel sau altul) si din cauza ca,
mai ales dupa 1990, spatiul editiilor critice — si al editiilor In genere —, a fost
invadat de amatorism; de un amatorism i un veleitarism cum n-au mai fost
niciodata. Constituindu-ne in acest centru oficial, academic, cu dvs. impreund vom
putea — speram — sd oprim cumva acest proces de degradare; fenomen de
deteriorare, in fond, a culturii nationale. Folosesc vorbe mari, de registru patetic,
insa ele au acoperire in situatia reala.

Va fi, asadar, o discutie pe marginea complexitatii muncii la o editie. O
muncd, repet, care este minimalizata, si pentru ca nu toti oamenii stiu despre ce e
vorba, si pentru cd s-a instituit un fel de ierarhie, nedreaptd, in interiorul
ocupatiunilor din spatiul cercetarii literaturii si care defavorizeazd ca pe o
cenugareasd munca de editare. Sa ne referim 1n dezbaterile de aici, daca se poate, la
munca de cercetare ce precedd o editie. De asemenea, sd comentam premisele,
deschiderile pe care o editie bine facutd le oferd cercetarilor ulterioare de diferite
tipuri, plecand de la presupozitii specifice ale unor domenii conexe, mai apropiate
sau mai indepartate de literatura si de cercetarea literara. Bineinteles, a ne pierde in
generalitdti Tnseamna sd nu spunem noutdti. Eu insumi am spus si generalitati si va
cer scuze pentru asta. Ideea este cd am invitat aici oameni de prestigiu din
domeniul editarii, fie care au facut editii critice, fie care stiu cum se fac asemenea
lucruri, chiar daca ei Insisi n-au avut atare preocupari, fie §i — si. Fosti redactori de
la Editura Minerva, de pilda, sau de la Editura Academiei, care stiu ce inseamna o
editie critica si pot sd sard in ajutorul acestei institutii, aga cum se afld ea la ora
actuald. In ceea ce priveste valorificarea editiilor critice, aspectele pe care le cred
oportune in discutia noastra ar fi cele legate de experienta fiecaruia dintre noi, atat
in realizarea unei editii critice, cat si in exploatarea materialului oferit de respectiva
editie critica.
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Asa cum am scris intr-un anunt preliminar, am propus citeva teme de
reflectie, care sd se refere deopotriva la editie ca proces de cercetare si la
valorificarea editiei critice in studii monografice, de sociologie, psihologie,
psihanaliza, lingvistica, variantistica etc. De pilda, aceasta forma de cercetare,
variantistica, foarte serios abordatd in alte parti (de pilda in Italia, de cétre
Gianfranco Contini ori de Cesare Segre, dar si de altii), a avut si la noi un oarecare
ecou. Exista, dupa cum se stie, abordari mai noi sau mai vechi din acest punct de
vedere. Exista cartea lui Alain Guillermou, care merge pe variantele poeziilor lui
Eminescu, abordare care totusi ar putea fi reluatd dintr-o perspectivd mai noua,
avand acum tiparite toate manuscrisele eminesciene. Cercetdari mai noi in acest
domeniu a facut mult si mereu regretatul Marian Papahagi intr-o carte din 1983
consacratd special acestui lucru, Critica de atelier. El a spus acolo lucruri
revelatoare despre variantele unor texte sau ale Intregii opere a lui Lovinescu, Ion
Barbu, Agarbiceanu, Filimon. Am propus in acel anunt discutii si despre alte
domenii legate de o editie, de ceea ce propune ea pentru stilisticd si poetica sau
pentru analiza contextuald, pentru cercetarea referitoare la contextul enuntarii
s.a.m.d. Ca sa ma refer doar la acest ultim aspect, in timpul totalitarismului noi am
avut parte de un context al enuntarii cu totul special, si anume guvernat de cenzura
comunista, institutie pentru cercetarea careia editiile critice reprezintd o mina de
aur. Se poate scrie o istorie a cenzurii din perspectiva editiilor critice de clasici si
de scriitori contemporani, din perspectiva tuturor editiilor care s-au facut in timpul
comunismului; dupd cum, daca nu chiar o istorie integrald a literaturii postbelice
din perspectiva cenzurii, se poate scrie macar una facutd din decupaje de aspecte
paradigmatice vizand relatia dintre literaturd si cenzura in perioada 1948-1989.
Mai sunt si alte imperative sociale care au avut un impact asupra literaturii, i care
sunt puse pe masa intr-o editie critica, aspecte care tin de context.

Am lasat mai la urma o disciplind sau, sa zicem, o subdisciplini, a cercetarii
literare care in ultima vreme — mai exact, dupa febra sincronista a structuralismului —
este destul de practicati in Occident, si anume critica geneticd. in Franta,
bundoara, existd un institut special, Institut des Textes et Manuscrits Modernes
(ITEM), unde lucreazd oameni cunoscuti in lumea cercetarii literare sau sunt
stabilite diferite relatii de colaborare cu altii, din afara. Nume ca: Louis Hay, Jean
Bellemain-Noél, Pierre-Marc de Biasi, Henri Mitterand, Daniel Ferrer, Philippe
Lejeune, Catherine Violet si altii, care au abordat problema literaturii autobiografice
(a ,,pactului autobiografic”) si din perspectiva criticii genetice. Existd deja un set de
concepte vehiculate n critica franceza si in cea anglo-saxond, cum e chiar acela de
»Criticd geneticd” (se practica si In S.U.A.). Sau conceptul de avant-texte, care e
preluat si in critica anglo-saxona si care nu Inseamna tot ceea ce a lucrat scriitorul
respectiv inainte de varianta finala, de versiunea definitiva a textului, ci toate aceste
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materiale, dar aranjate dupd o ordine cronologicd, dupa o logicd a devenirii
proiectului respectiv. Se vorbeste de asemenea despre editii genetice, orizontale,
care se referd numai la o secventd din geneza unei opere (si in asta constd toatd
editia), sau de editii verticale, care se refera la tot materialul ce precedd forma
finald a textului. Am mai addugat aici un punct pasibil de dezbatere, si anume
editiile critice in era digitala. Am propus cateva repere, nu inseamna ca ne limitdim
la ele. Din experienta dvs. teoreticd si practica, de editori valorosi, incercam sa
facem o dezbatere care sa reprezinte ceva in incercarea noastrd de a salva aceasta
institutie: Editia critica.

Eugen Simion: Dacd mi permiteti, v-as semnala ca sunt doua clase, doua
compartimente ale acestei productii... Cel putin asa vad eu chestiunea... Este o
parte practicd care trebuie luatd in discutie, adicd, ce fac, ce nu fac institutiile
abilitate sa faca, si ar trebui sa facd in privinta aceasta, este o problema nationala...
si al doilea, este o si o chestiune teoretica legata de aceeasi tema. Nu este fara
importanta faptul ci, de pilda, aproape trei decenii, dacd nu chiar patru decenii,
critica literara si teoria literard, ceea ce noi numim de obicei scolile formaliste,
structuraliste, si post-structuraliste, au eliminat din discutie, nu numai autorul, dar
si pozitivismul critic si tot ce se leagd de aceasta chestiune, istoriografia ca atare. Ei
bine, acuma constatam, 1n ultimele doud decenii cel putin, ca aceste subiecte revin in
galop, ca sd spunem asa, si le gasim chiar la cei care negau utilitatea pozitivismul
critic, pozitivism critic Tnsemnand intre altele tocmai aceste migaloase editii. Exista
scoli occidentale foarte puternice, pe care le stiu si eu. Ati citat cateva: Scoala
franceza. Intr-adevir, cand vezi o editie in Pléiade... Am cercetat de curand editia
Eugen lonescu, de pilda. Editiile din Pléiade sunt facute absolut extraordinar, fara
niciun fel de retinere... adica sunt bine facute. Sau scoala de biografie, scoala
englezeasca... Deci doud aspecte: un aspect teoretic legat de pozitivism..., de
monsieur Picard, pe care Barthes I-a trimis la pensie $i acum nu mai stiu de unde
sd-1 mai inventeze, sa-l1 aduca napoi, si, al doilea, chestiunile practice legate de
societatea romaneasca, de institutiile din Romania, de cei care au bani, mai pot
avea bani §i pot ajuta asemenea editii. Va invit sd ducem mai departe aceastd
discutie inceputa, amintindu-va un fapt pe care il cunoasteti de altfel, ca institutul
nostru si in general sectia de filologie-literatura a Academiei Romane sunt
implicate. Noi am prevazut, am simtit acest lucru de mai bine un deceniu si am
incercat sa facem ceva. Chiar ideea acestui Dictionar general care a suparat atat de
mult pe unii, iatd ca Incepe si fie dusa la capat, si chiar si mentalitatea criticii de
receptare s-a schimbat in legaturd cu el. Sau editiile despre care am vorbit, editiile
din seria de Opere fundamentale... Dau in continuare cuvantul dlui profesor
Gheorghe Chivu.

Gheorghe Chivu: Toti cei prezenti aici, editori si specialisti in istoria literara
si In lingvisticd, stiu ce inseamna o editie bine alcatuitd. Am desigur in vedere
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componentele editiei si in mod special cerintele stiintifice obligatorii pentru
intocmirea acesteia. A vorbi despre aceste aspecte ar insemna sa spun banalitati in
fata unor specialisti autentici. Ma voi opri de aceea asupra altor aspecte ale muncii
de editare, fie a unui text modern, fie a unuia vechi. Stim cu totii cat de dificil este
sd intocmesti o editie si cat de nemultumit esti, din punct de vedere material, la
final, dupa ce ai vazut cartea publicatd. Satisfactia, bucuria intelectuald ramane, dar
rasplata materiald nu este totdeauna concordantd cu efortul depus. E nevoie de
aceea de sprijin constant pentru procesarea textelor, pentru executarea fotocopiilor,
pentru plata drepturilor de publicare a unor lucrari. Mai ales, dar nu numai, cand
manuscrisele se pastreaza in biblioteci straine.

Stim de asemenea cat de necesard este pregitirea stiintifici a viitorilor
editori. Ma bucur cid sunt prezenti aici multi colegi tineri, faptul insemnand,
desigur, interesul lor pentru acest tip de activitate stiintifica. Aceasta obligatorie
pregatire nu se poate obtine in facultate. Mai ales in conditiile reducerii perioadei
de studii. Exista incéd persoane care considera ca a realiza o editie inseamna a da un
text la tipar imediat dupad scanare sau xerocopiere, chiar fard colationare. Sau a
reproduce prin fototipie un text, comentand apoi In note aspecte ce nu se afla
totdeauna in legaturd reald cu forma scrierii publicate, cu relatia dintre aceasta si
variante sau versiuni ale ei. Fracturile din cultura roméaneascd, ma gandesc
indeosebi la schimbarea alfabetelor, creeaza dificultiti majore in receptarea textelor
vechi reproduse in alfabetul originar. in spatiul cultural romanesc, o editie nu poate
fi, de aceea, realmente utila decat daca este datd in transcriere interpretativa. in
Occident poate fi reprodus fidel un text vechi intr-o editie stiintificd. La noi scrisul
chirilic si alfabetele etimologizante creeaza dificultdti majore de receptare ce pot fi
depasite numai printr-o buna pregatire de specialitate. Este totdeauna necesara
diferentierea normei grafice de norma foneticd. Chiar interpretarea stilistica a
textelor depinde de distingerea adecvata a normei lingvistice.

Revenind, pregitirea viitorilor editori este deci absolut necesara. O pregétire
complexa, facuta dupa terminarea facultatii, pregatire in care cunostintele de istorie
literara trebuie sa se intalneasca cu cele de istorie a limbii si de stilistica diacronica.
Capacitatea de a descifra alfabetele vechi romanesti sau de a stabili forma reald a
textelor impune totdeauna o ,,colaborare” intre lingvistica si literatura.

O editie este 1n sine un monument cultural, de vreme ce multiplica, in forme
accesibile nespecialistilor, unicate pastrate in fonduri pe care cititorul obisnuit nici
nu le cunoaste. Este un instrument indispensabil pentru cercetarea sincronica si
diacronica a culturii noastre. De aceea orice risipa de mijloace trebuie, dupa mine,
evitatd. Ma gandesc, din perspectiva lingvistului, la un aspect aparent marunt, la
valorificarea glosarelor care insotesc editiile critice autentice. Literatii pot da un
ajutor major lingvistilor, daca indica pagina la care au descoperit o anumita forma
sau un anumit cuvant. Altfel efortul editorul este partial risipit. Am 1nsd in vedere
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mai ales necesitatea coordondrii eforturilor Intre institutii i intre editori. Institutul
»Calinescu” editeazd prin traditie In primul rand texte moderne. Institutul de
Lingyvistica texte vechi. Editorii aflati in afara acestor doua institute academice ar
trebui atragi in proiecte §i programe care sa evite dispersarea fortelor si
imprastierea putinelor mijloace materiale de care dispunem.

Editia fara destinatar este apoi, intr-un fel, inutild. Altfel spus editarea in tiraj
mic, insuficient chiar pentru specialisti, la preturi mari, greu accesibile cititorului
obisnuit, este si ea o forma de risipd. La fel ca publicarea unor asa-zise editii,
destinate scolii, prin care ajung in mana copiilor texte de nivel stiintific scazut.

Stimularea, sprijinul §i recompensarea adecvatd a editorilor, coordonarea
eforturilor in acest foarte important domeniu stiintific si pregatirea viitorilor
specialisti sunt de aceea, In opinia noastra, probleme ce trebuie atent analizate.

Eugen Simion: Va mulfumesc, dle profesor. Ceea ce ati spus mi se pare
foarte judicios. La dezbaterea noastra participa si dl vicepresedinte Marius Sala,
directorul Institutului de Lingvisticd. Dupa ce vom duce la capat, noi, Dictionarul
General al Literaturii, editia 1, iar dumnealor Dictionarul Limbii Romdne, inceput
,hat” de Hasdeu — lucru care, am inteles, se va intampla anul viitor, daca nu anul
acesta —, poate ca, paralel, noi sd gandim niste proiecte comune, adica sa ne unim
fortele, asa cum spunea dl prof. Chivu, pentru ca intr-adevar filologii cu istoricii
literari trebuie sd meargd impreund. Noi am tatonat putin, de pilda in ce priveste
doi scriitori pe care eu ard de nerabdare sa-i publicam intr-o editie, si anume Ghica
si Kogédlniceanu. Sunt cativa oameni de la Institutul de Lingvistica care ar putea sa
ne ajute si si-au manifestat dorinta in acest sens. Dle vicepresedinte, poate mai
cedati putin autoritarismului dvs. de director si gandim impreuna. In sprijinul
culturii roméne si spre buna imagine a Academiei Romane, eu cred ca trebuie sa
gisim mijloace in acest sens. Inainte de a vi invita, mai vreau sa va spun urmitorul
lucru... In afard de ceea ce dvs. stiti cd noi am reusit sa facem din aceasti colectie
Opere fundamentale, de tip Pléiade, care, iata, in curdnd va publica volumul 100,
ceea ce trebuie sd recunoasteti cd e o performantd. Am publicat pe cei mai multi
din clasicii romani... N-am reusit sa publicim pe Blaga, de pilda, dar asta nu din
cauza noastra, ci din cauza celui care are drepturi de autor. Avem proiecte, avem
ambitii foarte mari, avem idei foarte importante. Iatd, ne gandim sd publicam pe
Spatarul Milescu si dna Zamfira Mihail, pe care o vad aici, poate o sa ne dea vesti
bune 1n acest sens. DI prof. Mazilu are de mult un proiect, si sper sa-1 duca, despre
scrierile teologice, o antologie din scrierile teologice. N-au fost publicati niciodata
decat, ma rog..., decat teologii care au fost si scriitori. Sa vedem si gandirea
teologica ortodoxa romaneasca. Se pare ca a pornit o mare editie privind Scoala
ardeleand. E o idee pe care o indragesc de mult, si colegii nostri clujeni s-au apucat
de lucru, dupd ce au facut Biblia de la 1760, o carte fundamentala, care zace
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undeva; si acuma zace undeva intr-un depozit, de trei ani de zile, la Cluj. Poate
vom gasi mijloace sd o trimitem la edituri. Ei vor face in 3—4 volume Scoala
ardeleanad de la Samuil Micu-Klein pana la George Barit. Asa considera ei ca este
spatiul de desfasurare al acestei scoli. Ar trebui sa publicam intr-o culegere primii
nostri poeti. Asa cum sunt ei. Uneori sunt deliciosi... O editie Ghica, v-am spus,
Kogilniceanu... E pe santier o editie Pillat. Am ratat editia Camil Petrescu. Tot din
cauza unei doamne care are drepturile de autor, nu si pofta de a lucra. Editia Eliade ...
era visul lui Noica sd publicim o editie Eliade. Nu prea se vede o perspectiva
apropiatd din aceeasi pricind, a celor care detin drepturi de autor. E. Lovinescu,
Ibréileanu (a inceput o editie Ibraileanu), lorga, Sadoveanu, Tudor Vianu, Gib
Mihéaescu. Se publica, este in curs de elaborare, Minulescu s. a. m. d. Acestea sunt
editii care trebuie gandite, poate, impreund... Am inchis aceasta paranteza.

Andrei Nestorescu': Vrand-nevrand, sunt obligat sd incep aceastd interventie
cu exprimarea catorva locuri comune, a unor truisme chiar: literatura care are un
trecut, fie el mai Indelungat sau, ca in cazul celei romane, mai apropiat in timp,
trebuie sa fie cunoscuta, nsusitd si valorizata in special prin intermediul editiilor,
de diferite feluri, ale operelor ei semnificative. Cercetarea literara actuald, ca sa-si
justifice menirea si sa progreseze, pe de o parte, trebuie sa valorifice din plin aceste
editii, aceste instrumente de lucru indispensabile, pe de alta parte, trebuie sa si le
creeze ea insasi, in primul rand acoperind spatiile goale, intotdeauna destule, apoi,
continuand, imbunatatind mereu, perfectionand edificiile editoriale existente.

Desi, dupa cum spuneam, existd mai multe tipuri de editii, probabil ca toate,
in felul lor, utile si necesare, observatiile care urmeaza se refera, de buna seama, la
editiile riguros stiintifice, asa-zis de referintd, singurele care ne intereseaza in
calitatea noastra de cercetitori. Imi permit sa fac aici insa o distinctie, intre editiile
critice integrale, idealul in materie de editii stiintifice, si cele sectoriale, cu un
anumit specific, dar nu mai putin riguros stiintific intocmite. Si unele si altele
trebuie sa ne preocupe, ele fiind In egald masura instrumente de lucru fundamentale.

Spun iardsi un lucru pe care il stim cu totii: editia de referinta perfecta
inseamna, pe de o parte, alegerea si stabilirea textului de baza dupa criterii precise,
bine argumentate, si realizarea, pe de altd parte, a unui aparat critic riguros in toate
componentele lui. In cazul editiei integrale, trebuie ales si stabilit textul operelor
literare sau de orice altd naturd publicate de autor, de alti editori sau rdmase in
manuscris, al jurnalelor ori al altor insemnari, daca existd, al corespondentei emise,
eventual chiar al adnotarilor de lecturd pe fila de carte. Un aparat critic exemplar
presupune marcarea tuturor variantelor de text, redactarea unui studiu introductiv

* A doua zi, dupi dezbatere, dl Andrei Nestorescu ne-a incredintat textul de mai sus rugandu-ne
sd-1 inseram ca pe o contributie proprie in cadrul discutiilor. Tot dl Andrei Nestorescu a sugerat ca
textul d-sale sd fie pozitionat dupd interventia dlui Gheorghe Chivu. (Red.)
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cuprinzator, poate chiar de factura monografica, uneori si a unei cronologii, a unei
detaliate note asupra editiei, a notelor explicative si a comentariilor de istorie
literara, traducerea fragmentelor scrise in limbi straine, intocmirea indicilor si,
dupd caz, a unui glosar, indicarea bibliografiei si alegerea iconografiei. Editiile
sectoriale se supun, in mare, acelorasi principii de baza, cu particularitatile inerente
de selectare si de organizare a materialului.

Am reamintit toate aceste repere ale alcatuirii unei editii de referintd, de
altminteri familiare tuturor, pentru a sublinia, si cu acest prilej, deosebitele insusiri
pe care trebuie sa le aiba un editor — un adevarat editor.

Un editor interesat de literatura romana din secolul al XIX-lea, de exemplu,
hotarat sa realizeze o editie de referintd a operei unui scriitor important —
Gr. Alexandrescu, Alecsandri, Kogéalniceanu, Ghica sd zicem — trebuie sa fie,
inainte de toate, un foarte bun textolog. Este, aceasta, o conditie sine qua non.
Insist asupra acestui termen, textolog, si a notiunii pe care o traduce deoarece, din
motive bizare, pare a fi rostit cateodatd cu o nuanta peiorativa. ,,Cutare e textolog”
sau, cu o nota restrictiva: ,,cutare e doar textolog”... A fi ,,prefatator”, ,,postfatator”,
alcatuitor de ,,repere biografice” ori de ,,bibliografii selective” vi se pare ca suna
oare cu un plus de distinctie? De fapt, e ca si cum ai spune: ,,Cutare e doar
specialist”, adica o aberatie. Da, textologul este un specialist, care se formeaza
greu, In timp, pentru ca trebuie sd devind multe, in primul rand filolog, sa
dobandeasca cunostinte de paleografie, de istoria limbii, a grafiei (opereaza cu vreo
trei sisteme grafice) si a ortografiei, de lexicologie si de dialectologie, si stie foarte
bine frantuzeste, dar sa se descurce si in latind, greaca veche, italiand, neogreaca,
rusa, germand, sa stie sa foloseasca eficient dictionarele romanesti, dictionarele si
gramaticile strdine, in general sd stie sd caute, unde sa caute, cum si caute, de
asemenea sa stie sa aleagd, sa prefere o solutie, pentru ca in stabilirea unui text
corect intervin permanent nenumdrate piedici §i incertitudini, obositoare si
enervante. Textologul trebuie nu numai sé aplice niste principii de transcriere, de
pastrare, de modificare ori de unificare a unor forme de limba si a unor norme
ortografice, gramaticale si de punctuatie, dar si sa le propuna, sa le stabileasca, sa
le argumenteze in functie de toate cunostintele mai inainte amintite. lar pe langa
simtul limbii, al celei de acum 150-200 de ani in situatia mentionata, textologul
trebuie sa aiba rabdare, multa rabdare, si fler, mult, mult fler.

Asadar, capabil sa aleagd si sd stabileasca textul de baza in cele mai bune
conditii, sd precizeze in notele filologice situatiile speciale, sa inregistreze dupa o
grild prestabilitd variantele de text, si ele de multe ori complexe, in orice caz
implicind o operatie extrem de migéloasd, editorul, adicd autorul unei editii de
referintd, 1si poate pune in sfirsit in valoare insusirile de istoric literar, de
comentator avizat al realitatii culturale si literare a textului propus pentru
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publicarea ca text definitiv. Devine deopotriva arhitectul si constructorul editiei:
stabileste sumarul Intregii editii, compartimenteazd opera scriitorului, ordoneaza
cuprinsul fiecdrei sectiuni in functie de criteriul ales, cronologic sau de altd natura,
redacteaza nota asupra editiei n care 1si expune viziunea $i metoda, redacteaza
puzderia de note explicative care insotesc fiecare titlu din sumar (probleme de
paternitate, de datare, de localizare, de identificare a persoanelor care apar ca
personaje, figuri istorice, mitologice, probleme de clarificare a trimiterilor la opere,
la denumiri geografice, la situatii particulare de orice fel, probleme de completare
si rectificare a unor afirmatii etc. etc.) si, In fine, comenteaza, din punctul de vedere
istorico — literar, circumstantele care fac, fiecare in parte §i toate impreuna, ca
aceastd ultima editare sa Tnsemne o depasire semnificativa a stadiului cercetarii de
pana atunci. Studiul introductiv, redactat de obicei la sfarsitul acestui efort stiintific
are menirea sa fixeze, in constiinta cititorilor, a specialistilor, noua imagine a
scriitorului — o reflectare a noii imagini a operei sale.

Rézvan Voncu: Ma simt onorat sa particip la acest colocviu, aldturi de atatia
si atatia autori de editii critice, editii stiintifice, editii monumentale, pe care in
calitate de cititor profesionist le-am folosit indelung si sper ca nu degeaba. Eu nu
sunt un autor de editii, n-am facut decat o singura editie, pe care n-as indrazni in
nici un caz, sa o intitulez critica. [-as spune mai degraba, folosind un termen al lui
Preda, o editie artistica din opera lui Ilarie Chendi, un critic care nu era neaparat un
artist al cuvantului. Dar sunt, cum spuneam, un consumator de editii, pentru ca sunt
istoric literar i, dupa cum stiti, predau si la Facultatea de Litere a Universitatii
Bucuresti. Cele doud aspecte pe care le identifica dl profesor Eugen Simion in
cuvantul sau inaugural, si anume, aspectul practic si aspectul teoretic al editologiei
romanesti actuale, de fapt merg impreund, nu sunt separate. Revenirea istorismului,
revenirea spiritului istoric in cercetarea literard s-a produs ca urmare a schimbarilor
profunde in lume la nivelul viziunii noastre despre viata. Evolutia tehnologiilor, in
special a tehnologiilor comunicarii i a tehnologiilor de prelucrare si de difuzare a
textului scris, de orice fel, au facut, cumva, ca teoriile structuraliste si post-structuraliste
sd cadd in desuetudine. Asistim la o revenire in fortd a spiritului istorist in
cercetarea literard, pentru c¢d ne-am dat seama ca timpul nu sta pe loc, cd lumea se
schimba, cum spunea Lovinescu, gustul public se schimba si el, chiar si conceptiile
noastre despre literaturd se schimbad. Pana la urma, totul este o chestiune de
raportare a interpretului la text, deci de spirit istoric.

In ceea ce priveste chestiunea practici a editologiei, e clar ci ne aflim in fata
unui moment foarte dificil, pe care putind lume (in primul rand, publicul obisnuit
si, paradoxal, factorii de decizie) il constientizeaza. Ne afldm 1n fata eventualitatii
ca urmatorii 20 sau 30 de ani sd semene, din punctul de vedere al editologiei, cu
ceea ce s-a intdmplat intre 1880—1930, pana cand profesorul Alexandru Rosetti a
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intemeiat editiile critice de la Fundatii si a fost urmat si de altii, In acest demers
(si ma gandesc aici la colectia ,,Clasicii romani comentati”, care aparea la Editura
Scrisul Romanesc, din Craiova, sub ingrijirea Iui N. Cartojan). Riscam si intram
intr-o lungd perioada in care editiile, fie ele critice, fie ele utile, de buna calitate,
vor deveni niste aparitii intdmplatoare, rezultate ale unor initiative individuale sau
ale unor grupuri restranse, de cercetare. Soarta Editurii Minerva, a carei menire a
fost tocmai punerea la dispozitia publicului a unor editii de calitate ale operelor
literaturii noastre clasice, e de natura sa ne puna in garda si sa ne determine sa ne
ludm masuri de precautie, pentru a nu cadea din nou in preistoria cercetarii literare.
Ceea ce mi se pare foarte curios, este cd tocmai editorii care ar trebui sa
impulsioneze publicarea de asemenea texte (unele dintre ele, de o incontestabila
valoare comerciald), nu o fac. Cazurile amintite de ante-vorbitori, ale unor edituri
care detin drepturile de autor asupra operei Blaga si nu publica Blaga, sau
drepturile de autor asupra operei lui Eliade, pe care nu am mai vazut-o pe piata de
la editiile lipsite de orice aparat critic din anii *90, sunt de-a dreptul socante. Faptul
ca exista doud sau trei asociatii ale editorilor care, in loc sd militeze pentru gasirea
unei solutii, cu sau fard sprijinul statului, vizeazd tocmai Tmpotrivirea in fata
oricarei ingerinte, fie ea si pozititiva, si fatd de acordarea regulilor la necesitatile
culturii roméne actuale, e iardsi ingrijorator.

Pentru a depasi acest blocaj, eu personal, desi nu sunt un om de stanga, nu
vad decat o singurd solutie reala: sprijinul statului. $i aceasta, din cel putin doud
motive, care In tarile cu culturd serioasd nu mai suscitd demult nici un fel de
comentariu. In primul rind, numai statul are obligatia constitutionald de a furniza
cetatenilor sai, pe langd sanatate, educatie, sigurantd publica sau justitie, si cultura.
In al doilea rand, editologia este o disciplind mult prea importanti si prea delicata,
pentru a o ldsa pe mana hazardului numit sponsorizare particulara. Indiferent de
facilitatile fiscale care ar insoti aceastd sustinere privatd a culturii, ipoteticul
Mecena privat se va indrepta, preponderent, catre acele manifestari culturale cu
impact publicitar ridicat. Nu este cazul, din pécate, al editiilor critice §i, in general,
al editdrii scriitorilor clasici. Asemenea intreprinderi, cum sunt editiile critice,
editiile monumentale, ba chiar editiile bune, utile, de interes scolar §i universitar,
din clasici, nu pot aparea decat cu sprijinul statului, Intr-o tara ca Romania. Trebuie
sa fim congstienti cd: 1) avem o piatd de carte foarte redusd, care nu poate sustine
numai din vanzari asemenea intreprinderi, si 2) editurile, in mare masura nu sunt
suficient de bogate pentru a risca o editie stiintificd a unui autor clasic. Deci este
nevoie de sprijinul singurului organ, care din punct de vedere legal, constitutional,
are obligatia de a sprijini cultura romana. S$i acesta nu este, repet, decat statul.
Particularii nu au aceastd obligatie. Particularii au tendinta fireascd de a finanta
publicitatea, nu munca de cercetare. Particularul da un premiu, eventual, pentru o
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mare editie. Inca nu am vizut o asemenea situatie, dar pot banui ca, daci apare o
editie care face valva, un particular ar putea subventiona un premiu. Totusi, ma
indoiesc cd va exista vreodatd vreun un particular care sa subventioneze, la modul
serios si continuu, o activitate editoriald de acest tip. Exista unele exceptii, dar nu
ne putem intemeia existenta pe exceptii, pentru cd in curdand nu vom mai putea trai
fara aceste editii. Nu numai istoria literara, dar si scoala, universitatea, liceul, nu
vor mai putea trdi fara aceste editii. Nu numai istorismul se intoarce in galop, cum
spunea Eugen Simion (si subscriu fira rezerve la aceastd afirmatie a unui critic
care, incd de la debut, a sustinut metodele critice non-istoriste): si clasicii se intorc.
Literatura contemporana, din pacate, este mai mult sau mai putin contestata, este
mai mult sau mai putin disputatd, si de aceea programele scolare au eliminat
deopotriva textele foarte vechi, pentru ca pun probleme de receptare, cum spunea
profesorul Gheorghe Chivu, si textele noi, pentru ca sunt contestate. Clasicii, orice
s-ar spune, par deocamdata dincolo de aceste reprosuri, iar nevoia de editii de
calitate va creste pe masura ce pozitia lor in canonul scolar se va consolida.

Cum vad eu, apropo de solutii practice, aceasta interventie a statului? Interventia
statului, evident, nu mai poate fi astazi, in plind democratie, una administrativa,
decizionald. Editorii sunt privati, centrele de cercetare sunt autonome sau chiar
private, autorii de editii au propriile lor drepturi, ca autori ai acestei munci deosebit
de dificile, ce solicitd o competenta foarte ridicata.

Dincolo de aceste restrictii, insa, statul poate sa facd foarte multe. Daca in
Franta existd, la ora actuald, o splendida inflorire a editologiei, este si pentru ca
statul francez, in anii 80, a intervenit in piatd, printr-o politica de limitare a
pretului cartii. Eu nu cred ca Galimard castigd foarte multi bani cu editia Pléiade
(editie pe care, In paranteza fie spus, orice profesor de liceu se simte obligat sd o
aibd in bibliotecd), dar cred ca nici nu pierde. Editia Pléiade este, astazi, o editie
accesibila pentru francezul mediu, in primul rand pentru acei cititori care au, prin
natura profesiei lor, obligatia de a o intrebuinta in mod curent. Nu este accesibila,
fireste, pentru francezul sdrac, care, ca si romanul sdrac, nu mai cumpard demult
carti. Dar pentru francezul mediu, pentru publicul ei tintd, repet, este o editie
accesibild. De ce? Pentru ca a existat o politicd de reducere a pretului cartii.
Aceastd politica trebuie urgent insusitd si de guvernantul roméan, indiferent de
culoarea lui politica, ca un mijloc de salvare a culturii scrise, dar si ca un mijloc de
resuscitare a pietei de carte si a industriei tipografice aferente.

Dupa aceea, statul trebuie sa oblige institutiile care traiesc de pe urma acestor
editii, in primul rand scoala, sa le foloseasca. Daca va uitati prin bibliografiile
diferitelor universitati, daca va uitati prin bibliografiile diferitelor licee din
Romania, veti vedea cd foarte putine dintre aceste institutii insistd pe editia de
calitate. Nu spun editia critica, dar macar editia de calitate, care sd ofere tanarului
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studios accesul la un text redat corect, cu un minimum de aparat critic, si acesta,
pertinent si accesibil. Editia 1n care este recomandat, elevilor si studentilor, un text
de consultat a devenit o chestie aproape indiferenta. Nimeni nu se mai intreaba care
este impactul Intrebuintarii in cercetarea literara scolard si universitara a unor editii
improprii, facuta pe criterii comerciale, desi chiar in lucrarile studentilor din anul
terminal vezi ca nici nu mai stiu sa redacteze o nota de subsol ori sa faca o trimitere
la o editie. E o realitate tristd, care este incurajatd, de ani de zile, de minister.
Ministerul Invatamantului, prin comisia sa de specialitate, prin comisiile sale de tot
felul, incurajeaza aceasta lipsd de profesionalism, care nu ajuta editologia sa isi
gaseasca publicul cdreia 1i este adresata si, pe aceastd cale, a uzului cotidian, sa
poata supravietui din punct de vedere economic.

In ceea ce priveste chestiunile teoretice, editologia roméaneasci este intr-un
moment dificil din doud puncte de vedere: in primul rand din cauza celor 40 de ani
de cenzurd, care au afectat serios editarea textelor, si in al doilea rand, din cauza
conjuncturii actuale, care nu mai trimite tinerii spre o cariera in aceasta disciplind
aspra si lipsitd de mari satisfactii sociale, care este editologia.

Spre deosebire de generatia sau generatiile literare actuale, generatia *60 a
fost o generatie completd. A dat cronicari si publicisti literari de valoare, a dat
critici si istorici literari de renume, dar a dat si editori. Nu stiu cum, dar in vremurile
acelea nenorocite, in acel regim comunist care nu prea tolera valorile individuale,
s-a creat de fapt o scoald modernd de editologie. S-a refacut legitura cu scoala
creatd de profesorul Rosetti in anii 30, si s-a nascut, de fapt, editologia roména
moderna.

Astazi nu se mai intampla asa. Generatia *80 care a urmat, a fost fascinata de
modelele Nicolae Manolescu si Eugen Simion, mai exact, de activitatea lor de
cronicari literari (caci acesti doi lideri ai noii critici din anii *60 au trecut si ei prin
scoala aspra a alcatuirii de editii!): toti criticii optzecisti au vrut sa facd, in realitate,
cronici literare. Nu exista, printre ei, decat foarte putin editori — 1i vad aici pe
Nicolae Barna si Constantin Harlav, coautori ai marii editii Caragiale din colectia
Opere fundamentale —, il vad, de asemenea, pe Lucian Chisu. In afara celor citati,
cred cd mai existd foarte putini editori printre optzecisti, iar printre criticii din
generatia mea, cu atat mai putin.

Cu atat mai putin, pentru cd a intervenit, asa cum spunea dl profesor Nicolae
Mecu, demotivarea editorului. Demotivarea autorului de editii critice. Problemele
ndscute in urma acestei ,,demisii In masd” a tinerilor (potentiali) editori sunt
numeroase. in ceea ce priveste textele vechi, ele au fost adesea transliterate, in
editiile mai vechi, dupa un sistem care nu le face accesibile pentru cititorul tanar.
Eu Insumi, preddnd multi ani literaturd veche, m-am lovit de aceastd problema:
trebuia sa identific acele editii in care textul era eventual mai accesibil, chiar daca
nu era neaparat mai fidel din punct de vedere filologic. Fireste, in cazul fericit in
care aceste editii chiar existau.
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Trebuie sa fim congstienti cd, In cazul editarii literaturii medievale, vorbim de
texte care nu au numai o valoare istorica. Au si o valoare culturald, ba, unele, chiar
si o valoare literard. Si atunci trebuie sd ne gandim cum realizdm aceste editii.
Editia critica trebuie sa fie una, editia utila, trebuie sa fie alta.

In ceea ce priveste perioada modernd si contemporani, survin alte
complicatii. Este vorba despre consecintele implicarii cenzurii in procesul de
editare a scriitorilor clasici. Va atrag atentia asupra unor riscuri imense, precum i
asupra unei obligatii, aproape un blestem, de a lua totul de la capat. Majoritatea
editiilor, daca nu toate editiile facute in perioada comunistd, contin acele oribile
crosete: segmente de text care contineau afirmatii, idei sau expresii care
contraveneau ideologiei dominante §i, In consecintd, au disparut prin interventia
cenzurii. Ei bine, aceste crosete sunt perpetuate si de editiile de dupa 1989, ba
uneori, fird a mai fi mentionate. In special editiile care s-au facut in Basarabia, la
Chisindu, sub semnul urgentei, pur si simplu au eliminat acele crosete care indicau
suprimarea abuzivda a unei portiuni de text, astfel incat nici mécar nu mai esti
avertizat ca de acolo lipseste ceva, poate esential pentru intelegerea textului, in
orice caz, ceva gandit si scris de autorul editat. Calculatorul si Internetul Tnmultesc
cu 10 sau 100 viteza cu care se perpetueaza asemenea erori.

Pe scurt, foarte multe editii trebuiesc reluate. Ele sunt bine facute din punct
de vedere filologic, dar aceste crosete ne impun obligatia de a restabili textul
original. De a reda, din punct de vedere filologic si in conformitate cu teoriile
acceptate ale editarii, textul original. E o obligatie imensa si nu stiu, sincer, cine se
va putea angaja la un asemenea demers uriag. Ma asociez si la ceea ce spunea dl
profesor Gheorghe Chivu, cu privire la necesitatea unei scoli de editologie. Exista
la Facultatea de Litere un master dedicat editologiei, si sunt informat ca Institutul
de Istorie si Teorie Literard ,,G. Calinescu” a semnat un protocol de colaborare in
domeniu. Din acest punct de vedere, putem spune cd ne-am luat masurile de
precautie necesare, pentru a nu ramane, la un moment dat, fard profesionisti
capabili sa faca o editie. E un inceput, insd ma intreb daca este suficient.

Pe oricate fete am intoarce, 1nsa, cele doua aspecte ale crizei contemporane a
editologiei romanesti, ma tem ca disfunctionalitatile se creeaza tot acolo, la varf, in
zona decizionald. Trebuie sd facem ceva, iar acest centru de editologie, recent
constituit, al Institutului Calinescu trebuie sd-si ia nu numai misiunea de a alcatui
editiile necesare: el trebuie sa-si ia, de la inaltimea autoritatii sale profesionale, si
misiunea (ingrata, ce-i drept) de a persuada opinia publicd, mai ales opinia politica,
despre necesitatea sustinerii clare — adicd nu prin pomeni, nu prin intdmplari, nu
prin bundvointa ministrului X — a editologiei. Spatiul politic are obligatia
constitutionald de a furniza cetatenilor platitori de impozite si cultura.

Discutia noastra nu este, prin urmare, deloc inutild. Desi nu suntem decét
100 sau 200 de consumatori de editii critice 1n tara asta, cultura romand nu poate



70 in dezbatere 14

trai fara ele. Acesti consumatori nu pot intretine singuri o piatd cu cheltuieli atat de
ridicate, cum este piata editiilor stiintifice. Dar, pe de altd parte, fara aceste editii
critice, cultura romand nu poate trai. Cercetarea literara se va indrepta in viitor
exact catre ceea ce spunea dl profesor Eugen Simion: cétre continutul istoric al
literaturii. Va urma o lungd faza de abordare istoristid, sub toate aspectele, a
fenomenului literar, care va dura cel putin doui-trei decenii. In striinatate, editiile
critice, editiile noi, editiile care vehiculeaza variante necunoscute, sunt adevarate
evenimente literare ale momentului, mai mult chiar decat scriitorii contemporani.
E o tendinta care nu are cum sa ne ocoleasca. Suntem, slavd Domnului, o literatura
moderna, o literaturd perfect sincronizata. De aceea trebuie sa-i persuadam pe cei
responsabili, cum ca e cazul si intervind si, repet, nu neaparat cu pomeni. Trebuie
gandita o reala strategie in acest sens si e de datoria acestui Centru de Editologie al
Institutului de Istorie si Teorie Literara sa o schiteze, intrucat a devenit o institutie.
Are o existentd institutionald si poate sd facd, deci, ceea ce ar fi trebuit sa faca
asociatiile de editori, dar nu o fac. Pentru ca au interesele lor, de alta natura decat
interesele culturale.

Eugen Simion: Multumesc, domnule Razvan Voncu, ai spus lucruri reale si
dureroase. Problemele despre care a vorbit Razvan Voncu, sunt chiar cele reale. Si,
apropo de acest fond, pe care statul roman ar trebui sa-1 dea pentru cercetare. Mi se
pare lucrul cel mai important pe care ar trebui sa-1 faca statul roman la ora actuala.
Eu cred ca este posibil. Putem acum, in preajma alegerilor, sa-i silim pe oamenii
politici, Parlamentul, sa voteze un asemenea fond. Cum am reusit in cazul
Eminescu. Numai ¢ ma tem sa nu se intample acelasi lucru ce s-a intdmplat cu
cele 10 miliarde pe care Parlamentul le-a votat in favoarea manuscriselor eminesciene.
Le-am trimis la Academia Romana unde le era locul, Academia le-a trimis la
Editura Academiei Roméne. Si acolo vroiau si ia alta destinatie, incat ne-a trebuit
un an i jumatate sa scoatem fondul acesta si sa-1 ducem la Biblioteca Academiei si
sd putem continua manuscrisele lui Eminescu. Deci, Rdzvan Voncu, pana la urma,
pe oamenii politici, de sild, de mild, de interese mai ales, 1i putem convinge... Acest
fond trebuie facut. Nu ne putem baza pe ministri... cd vine un ministru ca d-na
Mona Musca (imi pare rau ca a plecat dl. director al Institutului, este subordonata
dumnealui). Ea ce a facut? A facut un fond, a facut un grup format din partizanii
d-sale politici, care impart banii pentru carti, pentru editare de carti si cumparare de
carti. Poate ati citit in presa, si-au cumparat intre ei, si-au dat banii Intre ei, si-au
cumpdrat cartile intre ei... De aici incolo nu-i intereseaza. Eu n-am reusit ca un
singur exemplar dintr-o carte de-a mea sd fie acceptat, sd fie cumparat... O
cartulie... costa 200 de mii de lei vechi. O carte despre Eugen lonescu. N-am reusit
nici macar atit. M-au taiat baietii de acolo. Eu nu va spun ca si va descurajez.
Dimpotriva, eu cred ca ce am reusit noi sd facem am facut impotriva descurajarilor
de toate felurile. Este o idee care as vrea sa revina 1n discutiile noastre. Cum sa
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determindm Parlamentul Romaéniei sd asigure un fond pentru editarea clasicilor
romani In primul rand, a editiilor critice, pentru dictionare, pentru instrumentele de
lucru.

Mircea Colosenco: Eu, vorba lui Calinescu, sunt arheolog literar. Ma
intereseaza orice este scris, si arheologia scrisa, din toate fondurile: particulare si
de stat. Si acum, revenind la partea mea, la ce mi-am propus sd va spun, va voi
vorbi despre editia Labis. Pentru editia Nicolae Labis mi-au venit 3400 de pagini
de la Fondul Literar de la Suceava. Ei bine, nu mi s-a intdmplat niciodata sa vad
atata informatie pentru sapte ani. Caci sapte ani [de activitate literara] a trait! A
trebuit s ma interesez pentru partea politicdi a momentului. Acolo l-am avut ca
informator-observator pe dl profesor Pavel Tugui. A fost la momentul acela
responsabil pe niste probleme. Dar am mai discutat si cu altii. In urma cu doi ani
am scos o biobibliografie Labis si o antologie Labis, la Chisindu. Am intrat in
Labis adanc. 3400 de pagini... Vreau sd dau numai un exemplu. Pentru Moartea
cdprioarei sunt cinci variante. Pentru Rapsodia padurii sunt treisprezece: noua sute
de versuri. De treisprezece ori a trebuit sa citesc noud sute de versuri. Numai la
Rapsodia padurii. Nu mai spun de celelalte... Folclorul lui. A trebuit sa ma duc
acolo, pe la sate, sd caut... Dar — si aici este totul — Balada Stalingradului. Un
baladoi, ca sa zic aga, de niste mii de versuri, caci sunt trei variante. Am mai gasit
Omul comun. lardsi, trei variante. Dar am gésit §i sapte poezii dedicate lui Stalin.
,Marele Stalin”. Si deodata a venit degringolada. Anul 1956, acel an de explozie in
Europa, la Poznan, la Budapesta, la noi in tard. Am stat de vorba si cu cei care l-au
cunoscut, mai traiesc $i acuma, unii sunt mincinosi, adica i duce memoria in alta
parte, dar altii mi-au spus adevarul, am gasit acte... ¢ o nebunie... Ce public eu?
Public acele cinci poezii despre Stalin, le public pe cele cu Lenin? Le public pe
cele cu Dej, le public nu stiu mai cum? N-am cum... Decat sa fac un singur lucru:
sd le mentionez ca e vorba de fondul national si sa nu ma abat de la fond... Dar pe
astea..., cand vor mai trece vreo treizeci de ani, Inca o generatie; ca altfel il scoatem
comunist, dar n-a fost comunist! Labis a fost un poet cu harisma, nascut si scrie
romaneste, pe suflet romanesc, iar chestiile acestea (i-am gasit cinci tipuri de plan
de munci) i le diddea unul Orzea, i le diddea unul cu B, altul cu N, profesori de
acolo de la ,,scoala” aceea, ,,Mihai Eminescu”. Si trebuia sa scrie. I-am gasit si
lectiile acelea, de versuri. N-am cum sa-mi bat joc de acest mare poet, Labis. Nu e
vorba numai de Moartea caprioarei... Sunt atatea alte morti acolo...Revenind la
idee... Eu aproape cd am gata lucrarea. larasi voi lucra cum am lucrat §i pana
acuma... Am fost ajutat de Editura Univers Enciclopedic, m-a ajutat si dl prof.
Eugen Simion, mi-au si dat bani s platesc colo, sd platesc dincolo. Adica, n-am
pus bani din buzunar. M-au platit si dupa ce am facut editia. Dar vreau sd va spun
ci la Nicolae Labis m-am incurcat in povesti. In povesti de dragoste comunista, de
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pe vremea aceea. De exemplu, Lucian Raicu, care a scris o monografie despre
Labis, n-a spus complet ce trebuie sd spuna. Pe Lucian Raicu 1l stiu de cind era
elev, ca mi-a fost coleg acolo la ,,Codreanu”. Stiu atmosfera, stiu de toate de acolo.
Dar n-am cum sa ma lipesc de acest Labis, deci, cu Stalin, cu Lenin...

Mihai Iovanel: La Maiakovsky scoateti poemul despre Lenin?

Mircea Colosenco: lertati-ma, Maiakovsky si-a publicat poemul despre
Lenin in timpul vietii lui. Dar aici e vorba de altceva. Ce fac eu cu ceea ce i-a
ramas lui? De exemplu, lui Nichita Stanescu i-am publicat foi de poezii gasite in
presa timpului, abandonate de el. [-am mai gasit 250 de inedite. I le-am publicat.
Dar vreau si va spun: cu Nicolae Labis ce fac, il ingrop? il scot la suprafati? Adica
dupa atata timp... 50 de ani de la moartea lui (mai precis, 52 de ani anul acesta).
E o mare creatie a poeziei romanesti, opera lui, care trebuie sa rimana. Asta vreau
sd spun.

Eugen Simion: Multumesc domnului Colosenco. Acuma, problema aceasta
cu poeziile lui Labis e intr-adevar o chestiune foarte dificila... Ce facem? Daca nu
publicam intr-o Addenda aceste poezii, pe care el le-a scris si le-a publicat in presa
vremii... le-a publicat, nu? Le-a publicat... atunci inseamna ca nu facem o editie
definitiva, o editie integrald. Partea a doua a dilemei este cd daca publicam asta,
intr-adevar 1l ingropam pe bietul Labis, asa cum l-a Ingropat destinul la 21 de ani.
Am transferat aceastd tema dlui Tiberiu Avramescu, care este consilierul nostru
important si il ascultdim totdeauna. S$i cu aceastd ocazie, dacd vrea sid ne spuna
ceva, chiar 1l invit, sa vorbeascd nu neaparat despre Labis, dar despre problema
aceasta.

Tiberiu Avramescu: Eu, in cazul Labis, n-ag publica poeziile compromitatoare,
dar pentru ca editia sa fie completa, as face o bibliografie a operei, In care as
cuprinde absolut toate poeziile, iar la cele la care pot fi facute comentarii as
prezenta tematica poeziei care n-a intrat In volum (in masura in care poezia poate fi
povestitd). Asta ar fi o solutie. Alta solutie ar fi sd se publice toate poeziile acestea
compromititoare intr-o addenda, cu un corp de 6, foarte mic, asa incét cine vrea
neapdrat sa le parcurga, sa aiba poeziile acestea ale lui Nicolae Labis, care e clar ca
n-au fost scrise din initiativa lui, i s-au cerut, a incercat sa raspundd comandamentelor
epocii, §i care in orice caz nu-l reprezintd si il compromit in ochii cititorului de
astazi. Trebuie sa avem grija si de felul cum il prezentim pe Labis. In primul rand
celor care nu-i cunosc opera, celor care sunt dispusi sd i-o conteste pentru cid a
slujit Partidul Comunist, a scris poezii despre Stalin etc. Sunt deci doua solutii: ori
publicarea unei Addende, ori a unei bibliografii noi. De pilda, la Kogélniceanu,
cand i-am publicat discursurile din parlament, care erau numeroase, si editia se
vroia completd, am publicat discursurile, foarte multe, importante, care aduceau
ceva nou, dar un discurs despre cardusii din Briila, care nu mai intereseaza pe
nimeni astdzi, l-am mentionat intr-o regesta... Adica s-au facut regeste cu rezumatele
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discursurilor care n-au fost cuprinse in seria de Opere, in asa fel incat cine a vrut sa
cunoasca intreaga activitate parlamentara a lui Kogéalniceanu avea 80% din texte
publicate in editie si 20% in aceste regeste, unde erau mentionate, cu cuprinsul
esential al discursului respectiv. Oricum, trebuie s meditdm, e o problema foarte
delicata la Labis... Mi-e teama ca si la Baconski mai sunt probleme de genul acesta,
la toti poetii care au trdit in anii ’60, noi am trdit in anii 60 s§i stim care era
comanda de partid. Si Ana Blandiana a scris poezii care o compromit. Mi se pare
chiar in volumele mari de omagiu pentru Nicolae Ceausescu. Si cam atat in
chestiunea Labis.

In legatura cu lucrurile care s-au discutat aici, eu s-ar putea si ma repet... S-ar
putea sa repet si ce ati spus dvs., pentru cd din cauza unei defectiuni de batranete,
nu am auzit aproape nimic, de aceea am trecut in fata, ca sa mai prind cateva vorbe
pe care sa le pot inteleg. Eu de multa vreme, 1n toate ocaziile, mentionez un fapt
care este foarte grav. Ministerul Culturii da subventii pentru carte incepand de prin
’92—93. In ultima vreme a inceput si dea subventii pentru carte, mai generoase,
partea de cercetare a Ministerului Educatiei Nationale. Mai ales Ministerul Culturii
da subventii, si nu se mai intereseazd de soarta cartii. Eu si la Minerva am avut
situatia asta. Uneori subventiile erau bune, asa incat tu sd poti sa platesti hartia,
tipografia, eventual si autorul editiei, dar apoi te ldsau cu cartea in brate. Eu am luat
de la Ministerul Culturii cincizeci de milioane de lei si ma trezesc cu o mie de
exemplare care nu se difuzeaza, sau se difuzeaza foarte greu. Am dat trei exemplare
din Calinescu, Opere, 11I-1V, la Libraria Sadoveanu, s-a pus si in vitrind unul
dintre ele si, dupd sase luni de zile, Libraria Sadoveanu mi-a dat doud volume
inapoi. In sase luni s-a vandut un singur volum din Cilinescu, Opere, III-IV. Deci,
noi trebuie sd determinam Ministerul Culturii, guvernul, sa facem un memoriu, sa-1
semnam cu totii, ca Ministerul Culturii sd achizitioneze in mod obligatoriu din
cartile subventionate, in conditiile in care ei aproba si subventioneaza carti de
valoare; sd ia cel putin cate o carte pentru biblioteca judeteand. Este cu totul
inadmisibil ca noi sd scoatem seria tip Pléiade, prin eforturile domnului Simion, cu
niste cheltuieli uriase, si aceste carti sd nu ajunga in toate judetele, macar intr-un
exemplar. La Fundatia pentru Stiintd si Arta a Academiei, singurul judet care ne-a
raspuns §i care ne ia céte cinci, sase, sapte, zece exemplare din cartile noastre, este
Judetul lasi, unde am niste relatii personale. Deci Ministerul Culturii trebuie
neapdrat sa fie obligat prin lege sa ia una, doua, trei, cinci, pentru cele patruzeci de
biblioteci judetene, eventual si pentru niste biblioteci mai mari. Ministerul
Educatiei sd ia un numdr de exemplare pentru bibliotecile scolilor mari: Liceul
Cantemir-Voda, Mihai Viteazu, si inca atitea licee in Bucuresti, licee de prima
mani in provincie. In felul acesta, munca pe care noi o efectuim ar ajunge sa fie
raspandita si cunoscutd in intreaga tard. La noi la Fundatie — afld din presad —, vine
un cetdtean din Panciu. Vrea Calinescu. Calinescu I-1I, Calinescu III-1V, a auzit si
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nu-1 gaseste nici la Focsani. Deci oricum ar trebui sa actionam. Eu vorbesc in
pustiu de ani de zile despre treaba asta. Din pacate am fost si director general in
Ministerul Culturii, in ministeriatul lui Plesu, dar inca nu se pusese treaba asta in
discutie, nu era cazul, se mai tipareau carti in o sutd de mii de exemplare, care se
vindeau, pentru ca, altfel, lucrul acesta trebuia sa fie pus la punct inca de la Inceput.
Deci Ministerul Culturii arunca practic niste bani pe fereastra, ca sd nu mai vorbesc
care este selectia cartilor alese din cele propuse pentru subventii... Deoarece comisia
aprobd pe nevazute, sunt niste relatii oculte acolo, se dau subventii pentru carti
neimportante, pentru traduceri de romane politiste. Daca s-a schimbat ceva, nu mai
cunosc situatia in ultima vreme. Metodologia de acum doi-trei ani era ca Ministerul
Culturii 1ti acoperea cheltuielile pe baza de documente, tipografie, hartie, cu
conditia sa suporti si tu 20% din cheltuieli. $i bineinteles ca la o carte care te costa
doudzeci de milioane de lei, sa suporti tu editurd 20%, sau 10%, nu era o problema.
Dar la un titlu care costa 1 miliard de lei sa suporti doud sute de milioane... este
foarte greu pentru o editurd in conditiile In care nu poti sa vinzi cartile, sau le vinzi
intr-o masura foarte mica. Asta mi se pare una dintre problemele importante. De
aceea voiam sd ma duc si la [secretarul de stat] Rotaru, sa o discut acolo.

Din céate am inteles, s-a discutat aici §i problema editurilor care au
monopolizat niste autori de reguld decedati, prin relatii cu mostenitorii legali, care
sunt suverani asupra operei celor pe care i mostenesc; edituri care blocheaza
aparitia in seriile de opere a unor autori importanti, cum este cazul lui Blaga cu
Editura Humanitas. Singura concesie pe care Editura Humanitas o facuse pe
vremea cand aveam Editura Minerva, era ca seria de Opere poate sd continue la
nivel fard ca Humanitas-ul sé prezinte vreo pretentie. Dar Minerva nu mai exista,
aveam si documente in acest sens, aveam si documente de la doamna Sadoveanu,
de la Valeria Sadoveanu, ca cedeaza Editurii Minerva dreptul de a publica seria de
Opere ale lui Sadoveanu pana la sfarsit. Toate acestea s-au dus odata cu prabusirea
Editurii Minerva. Avem doud solutii. Adica: ar trebui totusi umblat la legea
drepturilor de autor, in asa fel incat editurile care au platit o sumd de bani
mostenitorilor si au luat pentru totdeauna drepturile de a publica operele
scriitorului respectiv, sa fie obligate sd publice seriile de opere; sau: seriile de opere
de importanta nationald sa aibd un regim special si sa se dea automat — celor care
detin drepturile — o anumita suma: 10%, fara targuieli, 20%, din valoarea cartii, sa
se stabileascd niste procente. Dar persoana sau editura respectivd sa nu poatd sa
blocheze aparitia unor opere intr-o serie de importantd nationald cum e Pléiade
cum au fost Opere si Scriitori romdni, de la Editura Minerva. Acelasi lucru se
intampla cu mostenitorii. La Vinea, cazul e concret... Am spus de cateva ori. La
Opere Vinea, care au inceput la Minerva cu dna Filipas, am ajuns la publicistica.
Este o treaba foarte dificila. Trebuie copiat dupa ziare vechi. Deci noi am ajuns la
publicistica. O tiparim in o suta, doua sute de exemplare pentru ca publicistica lui
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Vinea, desi e foarte interesantd, nu € nici un cititor dornic s cumpere un volum de
publicisticd. Desi n-ar strica, gazetarii de astidzi sd cumpere un volum de
publicistica, sd vada cum se facea publicistica in anii *30. Oferind niste bani, doua,
trei, cinci milioane de lei, ceea ce reprezenta un sfert din valoarea editiei pentru
mostenire, am cerut de la CopyRo, o societate pentru gestionarea drepturilor de
autor, sa ni se dea dreptul sa publicdm volumul 7 cu publicistica din anii *30 a lui
Vinea. Ni s-a raspuns cd mostenitoarea nu este de acord cu publicarea operei tatdlui
sau Intr-o serie de opere de importantd nationald, cum era si este Scriitori romdni.
Aici legea si Ministerul Culturii trebuie sa intervina, si mostenitorii sa fie obligati
sa fie de acord cu publicarea operelor respective in seriile de operd de importanta
nationald. In parantez fie spus, mostenitoarea operelor lui Vinea este o fati pe care
el a adoptat-o la sugestia nevestei cu cateva zile Tnainte de a muri, ca si existe un
mostenitor. E o problema care iarasi trebuie discutatd, sunt probleme organizatorice,
financiare, 1n asa fel incat nici alte edituri particulare si nici mostenitori sd nu poata
sa blocheze aparitia unor serii de opere. Editia Calinescu, care apare acuma in
Fundatia [Nationala pentru Stiinta si Artd], apare in ilegalitate. Pentru ca drepturile
si le-a Insusit acest CopyRo si e in Legea drepturilor de autor o mentiune, ca acolo
unde in cazul 1n care nu existd mostenitori legali in termenul de 70 de ani care
garanteaza drepturile de autor, drepturile de mostenire revin societétii cu cea mai
mare activitate in domeniu in tara respectiva, care ¢ CopyRo. Care este si singura.
Si atunci CopyRo a pretins cé ea are drepturile pentru opera lui Célinescu, si orice
editor care vrea sd publice Calinescu trebuie sd ia legatura cu CopyRo, sa se
inteleaga, si sd-1 cedeze o suma oarecare. Unei edituri particulare pe care o cunosc,
CopyRo i-a cerut si a luat cincizeci de milioane de lei acum 4-5 ani ca sa-i reediteze
editia stereotipd Istoria literaturii a lui Calinescu. lar acum CopyRo mormadie in
legaturd cu faptul ca apare o editie Célinescu in lucru de Institutul de Literatura, la
Fundatia Nationala pentru Stiinta si Artd. Dacd ne dau in judecatd, ei castiga, pentru
ca legea le da lor dreptul sa gestioneze acest drept de mostenitor. I-am intrebat: bine, si
cu banii pe care 1i incasati, cu cei cincizeci de milioane de lei incasati de la
Cilinescu, ce faceti cu ei? Pai, ajutdm autori, le dam premii... Bine 1i ajutati, le dati
premii... Dar nu am auzit niciodata de premiile pe care le dati. Macar sa fie obligati
ca din banii pe care 1i Incaseazd, sd subventioneze ei editiile critice, daca tot iau
cincizeci de milioane de la o editurd particulara pentru Istoria lui Célinescu, sa dea
ei patruzeci de milioane pentru editarea operei lui Calinescu. Mai ales cé nici editia
asta, care este extraordinara, de publicistica, nu are o difuzare potrivit meritelor ei.
Astea sunt probleme organizatorice care ne mananca pe noi toti.

Alta problema, si ultima pe care vreau sa ridic, ¢ problema drepturilor de
autor, drepturilor de editor, ale celor care intocmesc editii. Editurile, de regula,
pentru lucruri de genul acesta nu mai platesc, sau dau sume simbolice. Eu nu mai
vad astdzi un editor tanar, cum erau Pienescu si Andrei Rusu, in anii ’60—"70, sa se
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angajeze la o operd, la alcatuirea unei editii critice, care necesitd deplasarea in
provincie, xeroxuri, cercetarea periodicelor, manuscriselor, s.a.m.d., deci la o
munca uriasa, care, mai ales in perioada de Inceput, pana se alcatuieste bibliografia
(caci nu exista bibliografii), iti cere trei, patru ani de munca. Un editor care s-ar
apuca acuma de munca asta nu poate fi onorat de nici o editurad. Nicolaec Gheran,
pentru un volum din Rebreanu, editia pe care a alcatuit-o el, si la care a lucrat ani
de zile (el mai lucra si cu negri) si editia a iesit bund, cerea, sd se socoteasca
pornind de la salariul unei femei de serviciu, si sa i se dea lui ca drept de autor
contravaloarea pentru munca unei femei de serviciu. Nu se putea. Deci, un
ingrijitor de editie era si este platit mai prost decat o femeie de serviciu. De asta ma
gandeam eu cad rolul [Imstitutului de Literatura, in conditiile Tn care exista
cercetdtori tineri inzestrati, este sd faca aceste editii. Pentru ca una este sa o faci si
ai un salariu asigurat, §i sd poti sa lucrezi in liniste si pe merit, alta este ca noi sa
alergdm dupa editori particulari. Pe unii sa 1i pacélim si sa ne facem ca-i platim,
pentru cd n-ai cu ce sa-i platesti. Pentru ca sistemul de subventii, de reguld, acopera
hartia, tiparul, culegerea si mai putin drepturile de autor. Editorul este cel mai
important personaj in alcatuirea unei editii, si trebuie remunerat potrivit muncii lui,
in asa fel Incat sa poti sa-i pretinzi sd facd o munca de calitate si sd avem editii din
ce in ce mai bune. Intdmplarea face, cu ajutorul Institutului de Literaturd, si avem
acum cateva editii foarte bune aparute, sau in lucru. Am mentionat editia Caragiale,
care este cea mai bund de pand acum, editie care a aparut in Pléiade si editia
Cilinescu, o editie extraordinard, de publicisticd. Apare nu un alt Calinescu, dar un
Cilinescu asa cum ne-am asteptat, asa cum il receptiondm acum.

Eugen Simion: Multumesc, dle Tiberiu Avramescu, chiar daca ati reluat
unele lucruri, le-ati reluat din punctul dvs. de vedere...

Mihai Iovénel: Constat cd doi editori eminenti, domnii Avramescu si
Colosenco au introdus in discutie un criteriu extra-editorial. Ma refer la cazul
Labis. Parerea mea este ca intrebarea-cheie se refera la faptul daca opera lui Labis
este suficient de cristalizatd pentru a merita o editie exhaustiva, nu daca a fost
comunist sau cine stie ce. Doinag povestea cd o poezie cu partidul a atras atentia
asupra sa ca mare poet.

Eugen Simion: Deci, care este punctul tau de vedere?

Mihai Iovinel: Sa nu se publice o editie exhaustiva, pentru ca majoritatea
este ,,moloz”, unele poeme sunt niste scrieri ale unui poet neformat. Pe de alta
parte, dacd poemul este comunist, criteriul mi se pare nefunctional, fiindca, de
pilda, poemul poate fi genial, impotriva temei. Si n privinta lui Nichita Stanescu,
opera lui este cea publicata de poet...

Eugen Simion: Este un criteriu liberal... Problema este urmatoarea: odata si
odata trebuie sd publicam un autor cu tot ce a facut el, ce-a scris el. O sa-1 publicim
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pe Calinescu. Ajungem acuma In 1945-1946. Toata lumea, sau doar unii, vor sari
sd spuna: domnule, iar ati publicat pamfletul ala impotriva lui Maniu, acum? Da, il
publicam...

Lucian Chisu: Vreau sd va spun ca, incitat de discutiile ivite aici, chiar
inainte de interventia dlui Mihai lovanel, ma gdndeam ce destin uluitor pare sa aiba
editarea filologica in cultura noastra: inainte de 1989 cartile treceau printr-o camera
de tortura, iar dupa acel an risca sa treaca printr-un salon de chirurgie estetica. Este
o chestiune pe care se poate discuta foarte, foarte mult.

Din cele dezbatute pand acum, am constatat, pe de altd parte, cd avem in
atentie mai multe nuclee in acelasi timp, care ar fi trebuit, de fapt, sa fie detasate
unele de altele. Una dintre temele noastre tine efectiv de editarea textelor si mai
ales de editarea textelor vechi. Aici lucrurile trebuie trangant asezate din perspectiva
unui an istoric, un an zero al filologiei. Poate cd fac o afirmatie inconfortabila
pentru multi dintre dvs., dar editarea filologica a cartii, in special a celei vechi, de
care se ocupa stiinta filologiei, este un domeniu de activitate apus, care priveste cu
fata inapoi. Tehnologiile foarte performante au Invins §i aproape niciunul dintre
modurile ,,clasice” de editare nu-si mai are rostul, ori Inca existd. Manuscrisul de
hartie a fost inlocuit de textul electronic, invariant. DI Rdzvan Voncu a atras atentia
asupra a ceea ce inseamna aceastd deschidere extraordinara din multimedia. Cred
ca editiile critice ale autorilor contemporani, care isi scriu lucrarile la computer si
isi tin corespondenta pe mailuri, care isi ,,sterg” adnotdrile (fiind parazitare) din
mediul electronic, care au blog public si nu jurnal de creatie, vor schimba
semnificativ fata editologiei.

Asadar, aceste activitati tind sd mearga spre un altfel de perceptie si, din acest
motiv, cred ca este foarte important ca acum, cat nu este prea tarziu, cand inca
existd specialisti filologi, s ne Intoarcem cu fata inapoi, dar in sensul bun al
cuvantului, si sd privim ca dinspre un an zero, s pornim spre recuperarea a ceea ce
avem noi de facut. Existd o lucrare, o proza a lui Eugeniu Botez, in care e definit
foarte clar un anume crez. Lucrarea, nuvela respectiva, se numeste Datorii uitate.
Am sentimentul cid noi suntem ultimii dintre cei care constientizam aceste datorii
uitate pe care le avem fatd de cultura roména. Este un aspect asupra caruia cred ca
ar trebui sa discutam odata foarte determinat pe probleme de metode filologice, de
transliteratie, de alfabete de tranzitie si de felul cum ar trebui prezentate toate
acestea, in editiile de recuperare a unui patrimoniu cultural. De pilda, va spun
numai pentru amuzamentul general, desi nu suntem deloc intr-o zona de amuzament,
ca vizavi de subiectul N. Labis, dl Colosenco mi-a comunicat la un moment dat
urmatoarele: este In posesia unei poezii inedite a lui Nicolae Labig pe care a copiat-o
un orb si a transcris-o in alfabetul Braille. Cum o vom edita pe acesta? Problema
este numai de amuzament. Dar ea reflectd complexitatea fenomenului acestuia.
Trebuie urgent profitat de faptul cd aici mai avem, mai existd specialisti care sa
discute acest aspect.
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Permiteti-mi s ma refer la alte doud lucruri: unul a fost amintit tot de
dl Razvan Voncu, si anume necesitatea ca oamenii politici sd fie convingi de
importanta initiativei. Aici, dati-mi voie sd va spun ca sunt destul de sceptic, desi
nu voi cadea in greseala de a generaliza: oamenii politici, parlamentul liber de dupa
1989, a fost plin de personalitati universitare, chiar din lumea filologiei, care n-au
facut aproape nimic pentru patrimoniul cultural. $i astazi Parlamentul este plin de
profesori universitari — pentru cd toti au dorit sa devind iIntre timp profesori
universitari — si care nu fac mai nimic. In schimb, in lumea politicd se vorbeste si
se scrie din ce in ce mai agramat. Cei care au inteles ce vreau sa spun, isi vor da
seama cd e greu de obtinut fonduri pentru culturd de la acei oameni care nu au nici
fondul lor de cultura bine constituit.

Alta chestiune asupra céreia as dori si insist, este problema nou ivita, cred ca
dvs. i-ati spus oarecum pe nume, aceea juridica. Eu cred, domnule Avramescu, ca
nu trebuie sa 1i obligdm pe acesti oameni, de la CopyRo. Pentru cé nu este posibil.
S-a Intamplat un lucru fard precedent intr-o Romanie, care era o tara a nimanui. S-au
creat legi care au avantajat anumite grupuri de persoane. Legea aceasta, de fapt
organizatia CopyRo, cred eu, trebuie Tnlocuitd sau macar imbunatatita legislativ, in
sensul ca, aga cum ati prezentat dvs. lucrurile, ele nu pot sd meargd in favoarea
unui grup, realmente grup de interese, care poate gestiona timp de 70 de ani, opera
oricarui scriitor. A fost constituitd de catre Ministerul Culturii ca o institutie aparte,
legea a fost facuta de catre un functionar din ministerul respectiv, care ulterior s-a
transferat la CopyRo. E vorba de un om de specialitate si de o lege ticluita 1n asa fel
incat astazi se vad consecintele ei. Este, daca vreti, o lege camatireasca, deoarece
ajutd un grup de indivizi, dar nu-gi propune sa sprijine adevérata cultura.

Acelasi lucru se intdmpld si cu ceea ce se spunea mai inainte, despre
Administratia Fondului Cultural National. Ea isi va incheia pe 18 aprilie, adica
vineri, la ora doud, sesiunea. lar lucrurile sunt prezentate in felul urmator: AFCN
propune niste teme prioritare, europene s.a.m.d.. Cei care vor sia obtind fonduri,
trebuie sa se incadreze in aceste teme editoriale. VA rog sa urmadriti temele
editoriale din cei 4-5 ani de cand existd Administratia Fondului Cultural, si veti
vedea cat de perfect paraleld este aceasta institutie cu problemele reale ale culturii
de patrimoniu. In realitate, la AFCN, editurile participa nu la un concurs, ci la un
conclav de prietenii, de relatii, iar sumele care se distribuie au legatura doar cu
numerele de telefon schimbate cu ani in urma de catre indivizi care au devenit Intre
timp prieteni. Imi pare rau ca trebuie sd o spun atat de direct, dar din pacate, asa se
prezintd lucrurile. Poate cd m-am exprimat prea la modul general, dar, in concluzie,
mi se pare important cd ne-am intdlnit si, tocmai de aceea, cred ca ar trebui sa
constituim mai mult decat acest grup de lucru condus de dl profesor Nicolae Mecu,
ci o directie de mers in gisirea solutiilor legislative pentru viitor. In plus, ma tem
cd nimeni nu va fi dispus sa ne asculte, dacd nu vom aduce si documente concrete
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in ceea ce priveste aspectul managerial sau de marketing al problemei puse. Nu
cred ca fondurile respective vor putea fi accesate decat daca proiectele sunt foarte
temeinic argumentate. Important mi se pare cid noi, cei aici de fatd, intelegem
necesitatea acestor argumente. Cei cdrora de fapt li se adreseaza doleantele noastre
par total dezinteresati.

Eugen Simion: Multumesc, Lucian Chisu. Ne-ai spus lucruri adevirate, sigur
ca nu le analizdm pe toate, totusi eu n-as fi atit de sceptic in privinta oamenilor
politici. Nu cd am o parere mai bund despre ei, Doamne-pazeste! Dar am si eu o
anumitd experientd In aceastd chestiune. Totdeauna vor fi multi demagogi in
Parlament care vor Imbratisa cu ardoare ideea aceasta — varsand lacrimi — pe care noi
trebuie sa o folosim. Vreau sa va spun (dar sa nu ma spuneti in oras) cé toate legile
bune pe care am reusit sa le facem In Academia Romana, le-am facut pornind de la
un grup la altul parlamentar si spunand: Domne, ce important ar fi si pentru imaginea
dumitale §i a partidului dumitale, nu mai vorbim pentru tara romaneasca, daca
dumneavoastrd ati accepta sd sustineti aceastd idee privind cultura romaneasca,
stiinta romaneasca... $i acceptau. Unii erau de buna-credinta, trebuie sa admitem si
acest lucru. Eu sper de pilda ca (fac o parantezad acum) acest memoriu al nostru,
facut de noi aici, si care ajunge maine 1n Parlament, va avea succes. Si care priveste
soarta cercetatorilor tineri. Apropo de acest lucru, un incepator in domeniul
cercetdrii, care este platit asa cum este platit, nu poate sa-ti faca nici editie stiintifica,
daci nu e din Bucuresti, nu are parinti, sau soti, sau sotii bogate, nu rezista s.a.m.d.
Daca tinem la cultura europeana si la tara roméneasca, trebuie sa facem ceva in acest
sens. Asa si cu acest Fond de editii, editii-instrumente-de-lucru-fundamentale. Eu nu
mai sunt presedintele Academiei si nici nu mai am chef, nici cel din urma gand sa
revin la aceastd functie, dar Academia trebuie sa-si asume acest lucru, dacd vrea sa
facd ceva pentru cultura romana. Sa treaca peste tot, peste toate scepticismele, toate
mizeriile care exista in societatea romaneasca, si sd se batd pentru ceva. Sa scoatd
dictionarele, sd scoata editiile, s publice autori, s& imbunititeasca putin painea
cercetatorului s.a.m.d. Deci, hai sa profitdm de ce va spuneam la inceput, de faptul ca
este un an electoral. Ca toti acuma vor sa fie democrati, europeni, oameni de cultura,
desi mai gresesc la gramatica, in fine...

Nicolae Mecu: ...patrioti. Cred cd e momentul potrivit sd va spun la ce ma
gandeam cand aminteam, la inceput, cd vreau sa va fac o propunere. Nu sunt
adeptul comitetelor si comitiilor, dar ma gandesc ca aceste dezbateri ale noastre ar
avea un plus de greutate dacad ne-am constitui intr-o Asociatie profesionistd a
editorilor, care sda aiba personalitate juridica. Atunci, prin efortul conjugat al
Academiei, Institutului, al Asociatiei poate am avea mai multd credibilitate in
petitiunile noastre.

Eugen Simon: Domnule Mecu, nu are nici o putere, acolo sunt alte interese.
Iar ce spunea dl. Chisu cu CopyRo.... Domnule, aceasta este o smecherie, este o
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escrocherie nemaipomenitd. Sunt acolo chiar, din pacate, niste scriitori remarcabili
si noi i-am intrebat. Ce faceti cu banii? Dv. ne cereti bani pentru Cilinescu. Noi
umblam dupa acesti petrolisti sd ne plateasca tiparul. Nu putem si vindem cartile
pentru ca studentul sau profesorul de romana sau tanarul care doreste, nu au bani sa
cumpere. Si ne cer bani. Ce faceti cu banii? Pai, zice, ne dam salarii, zice, pai ddm
premii... Asta este. Cum au scos legea asta, domnule? Cum a fost posibil? Vrem sa
publicam pe Sebastian. Zice: da, dar daca publicati Jurnalul trebuie sa ne platiti
nouad.

Mihai Iovanel: Despre ce suma este vorba?

Eugen Simon: Sunt sume importante, procentuale. Domnule lovanel, daca
vreti sd fiti o generatie i vreti sd va impuneti punctul de vedere, trebuie sa preluati
aceste idei, si v bateti... Nu ne lisati numai pe noi. Incercam si noi sa facem...
Trebuie sa va zbateti, sa scrieti in presa... Asta trebuie facut. Tara asta e plind de
escroci de toate felurile. Macar lucrul acesta trebuie sa-1 facem....Dar, in fine, ma
scuzati. Dau cuvantul domnului Teodor Vargolici.

Teodor Vargolici: E imbucurator ca Institutul a luat initiativa sa organizeze
acest forum in cadrul Centrului pentru editiile critice. S-au spus aici lucruri foarte
interesante. Eu ag vrea doar sa fac cateva sugestii. Presupun ca o parte din membrii
Institutului, mai ales cei tineri, vor fi angrenati in aceastd muncd, de elaborare a
editiilor critice. As sfatui si ag ruga Fundatia sa tina seama de acest lucru, si anume
ca nici o editie nu poate fi Inceputd fard a se fixa din capul locului o anumita
metodologie, prin care se incepe cu bibliografia si se termind cu cunoasterea a
absolut intregii opere, pentru ca aceasta sd poata fi clasificata tematic, cronologic
s.a.m.d. E necesar sa se cunoascd de la bun inceput confesiunile, corespondenta;
corespondenta, fie ineditd, fie publicatd, a scriitorilor, atdt de necesard intocmirii
aparatului critic de note si comentarii.

O alta sugestie, bazatd pe o experientd personald: Cu ani in urma, cand
generatia mea a facut editii critice, munceam ca niste salahori. La Biblioteca
Academiei, copiam cu méana. Si-mi mai amintesc cand erau gerurile acelea
cumplite, cand stateam cu paltoanele pe noi si caciulile pe cap, si aveam manusi,
numai buricele degetelor scoase afara, si copiam cu ména. Cand am facut editia
Bolintineanu si am copiat publicistica lui (care nu a fost prea mare, dar au iesit 800
de pagini de carte), langd mine era un tanar foarte elegant. Citea un ziar unguresc.
Nu stiu daca era din Ungaria sau din altd tard. Eu — daca puteam sa copiez trei
articole intr-o dimineata; el — avea un aparat cat telefoanele acestea mobile si copia
céte trei—patru ani dintr-un ziar numai intr-o dimineata. In vreme ce eu abia puteam
sa copiez trei articole. De aceea propun ca Institutul, dacd angajeaza pe cineva la
editii critice, sd aiba grija sd procure si aparatura tehnica. E greu de xeroxat zeci si
sute de pagini, colectii Intregi de ziare. Cu aceste aparate mici, cat un telefon
mobil, se pot xeroxa, si la urma introduce in calculator, si a iesit textul.
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Sigur ca in conditiile din trecut editiile critice pe care le-am scos noi la
Editura Minerva au fost amputate, unele dintre ele, de catre cenzurd: fie texte
intregi, fie pasaje. Ca sa reludm acum toate aceste editii, pe care noi le-am facut
timp de 20 de ani, e foarte greu. Dar mai existd o solutie. De exemplu, sunt si editii
incheiate, si sunt foarte bune. Printre acestea, existd unele din care mai lipsesc
anumite texte. Am sd dau un exemplu edificator: Editia Constantin Negruzzi,
facuta de Liviu Leonte de la Iasi. O editie excelentd. Dar din grupajul Negru pe alb
lipseste Scrisoarea XXIX. Era vorba de niste rusi, de nu stiu ce pe acolo... Ca noi
nu aveam voie atunci s spunem nici cuvantul ,,muscal”. $i dsta era cenzurat. Dar
mai sunt si alte editii. Eu am facut unei edituri aceastd propunere, dar nu a fost
acceptatd. Se pot lua editiile de la Editura Minerva, zecile de editii scoase de noi,
care nu mai pot fi reproduse integral — unele numara zeci de volume —, si atunci se
pot descoperi foarte usor acele ,,crosete”. Sa se scoatd o culegere de texte pentru
uzul specialistilor, In care sa se specifice: in editia cutare, la pagina cutare, lipseste
fraza cutare, sau textul cutare. Si le putem oferi celor care sunt de meserie sau pe
care, ma rog, 1i intereseaza. Si atunci o sa avem cateva editii bune completate cu
aceste texte cenzurate in epoca la care m-am referit.

Eugen Simion: Va multumesc, dle Vargolici. Vreau sd va spun ca editiile
facute de dvs., editia Bolintineanu, bundoara, sunt foarte utile. Cu ocazia editiei pe
care ati facut-o, am recitit pe Bolintineanu. Ce autor interesant este, la mijlocul
secolului al XIX-lea; proza lui, célatoriile lui, care sunt absolut splendide... Sau
editia Hasdeu, pe care au facut-o doi dintre colegii nostri. Volumul al V-lea o sa-1
publicim acuma, pregatit de profesorul Brancusi. Va asteptam, domnule Teodor
Vargolici. Trebuie sa ne gandim si la parintele Galaction. Sa-1 reludm in Pléiade,
meritd sd intre... As vrea totusi sd o rog si pe dna profesoard Elena Zaharia sa
intervind. D-ei a facut editii bune, sper sa termine si editia Vinea....

Elena Zaharia: Va multumesc. O parte din problemele mele ca editor al lui
Vinea le-a spus dl. Avramescu. Eu am parcurs aceste drumuri pe eforturile mele, pe
pielea mea, cum s-ar spune, m-am invéatat singurd sa fiu editor, nu m-a invatat
nimeni; am preluat de la unii, de la altii, si lucrez la aceasta editie de ani de zile.
Intr-adevir, ea a presupus o foarte buni cunoastere a lui Vinea. De altfel am
inceput-o cu o lucrare despre acest scriitor. Am facut intdi o cercetare, o teza de
doctorat si apoi editia. Deci stiam ce trebuie sa fac. Am avut intr-adevar probleme,
iar cele mai caraghioase, pentru ca sunt in afara acestei munci, mi le-au generat
ultimii ani, culmea, deci anii acestia de libertate. Am ajuns pand la faptul (si
probabil ca sunt deja cunoscutd pentru asta) ca am platit eu, din banii mei, un
volum. Eu insdmi mi-am sponsorizat un volum din editia criticd. Am dat 35 de
milioane din buzunar, acum cativa ani.

Eugen Simion: Dar nu la Fundatie...

Elena Filipas: Ba da, ba da (rdsete in sald), pentru ca in anul acela nu mi-au
acordat subventie. Fi nu dau an cu an.
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Eugen Simion: Ati dat banii astia pentru tipografie, s nu spuneti ca i-ati
bagat in buzunarul cuiva de la editura.

Elena Filipas: Nu, nu. [-am dat cu forme legale.

Eugen Simion: Ati sponsorizat.

Tiberiu Avramescu: Se aproba acum in aprilie volumul care urmeaza sa
apara.

Eugen Simion: Deci noi mergem mai departe, in ciuda acestor amenintari —
cum am primit i la Sorescu. Suntem Incoltiti, urmariti cu jandarmeria din cauza
editiei. (Dna Podocea, vedeti sd nu intrati in puscarie...) Nu va dati seama ce
cainogenie poate sd existe in acesti mostenitori. Doamna Filipag, am putea sa
scoatem, de pilda anul viitor, poezia lui Vinea in Pléiade.

Elena Filipas: Da, am facut o socoteala cu dl Avramescu, am numarat pagini,
ne-am gandit ce-am putea s scoatem. Toata opera lui literara ar numara vreo mie
opt sute de pagini. Ar putea intra intr-un volum mai mare sau in doud mai mici.

Eugen Simion: Inclusiv proza.

Elena Filipas: Inclusiv.

Eugen Simion: Venin de mai...

Elena Filipas: Venin de mai e pentru mine un subiect dificil, pentru ca nu am
niciun fel de manuscris, exista niste copii dactilo lacunare, iar editorii primi (Vaida —
Spinteroiu) au marturisit cd au lucrat si ei la aceasta carte. Adica, au mai completat,
au mai... Deci, eu nu am niciun text de bazi. Nu vor sid spund unde este
manuscrisul dupa care au lucrat ei; au spus ca s-a pierdut.

Eugen Simion: Acuma, ca si va dau curaj, am primit zilele trecute o
scrisoare de la un critic francez care se ocupa de avangarda roméaneasca, stie si
romaneste, Serge Fauchereau, care ma-ntreaba de ce n-a aparut Vinea pana acum in
Collection Pléiade.

Elena Filipas: Da, el este cunoscut, a avut conexiuni cu avangarda europeana.

Eugen Simion: Sigur, 1-a publicat intai pe Tzara.

Elena Filipas: Deci aceste probleme colaterale au fost Ingrozitoare.

Eugen Simion: Ce facem cu mostenitorii, dle Avramescu?!

Tiberiu Avramescu: O si publicam fara aprobare. Sa ne dea in judecatd ca
publicam operele lui Vinea!

Elena Filipas: Eu as dori sd pot publica in fiecare an cate un volum de
publicistica

Ionel Oprisan: Tin sa spun céteva lucruri care pot folosi in memoriul pe care
dvs. il veti alcatui. In primul rand ar trebui, poate, sd nu se priveasca literatura in
sine, ca un ce separat de intregul tezaur spiritual prin care noi suntem
individualizati fata de celelalte popoare. Existd aceasta datorie a noastra de a pune
in evidenta cu orice ocazie cand vrem sd aducem in atentia celor care, ma rog,
intdmplator sunt pusi sa decida asupra soartei culturii noastre si a valorificarii ei, ca
pe langa literatura exista si traditiile populare, folclorul romanesc asa de bogat si de
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interesant, ca exista istoria cu documentele ei extraordinare si cu faptele care ne-au
sustinut, ne-au facut cunoscuti. Si, ceea ce este mai trist, existd si arheologia.
Bunurile care se descopera in orice clipa si se distrug fara nici o ratiune. Vin de la o
manifestare culturald de la Mangalia, unde am vazut un muzeu arheologic, si am
aflat niste lucruri absolut cutremuritoare despre felul in care se fac presiuni
extraordinare asupra celor care trebuie sa decidd dacd un loc contine sau nu contine
bunuri arheologice, si pe urma se construiesc nu stiu ce blocuri sau vile sau
zgaraie-nori, care fac pierdute pentru totdeauna aceste valori. Nu se poate in felul
acesta... trebuie prin prietenii... prin... eu nu stiu, memoriul dacd il faceti... un
memoriu trebuie trimis la mai multe foruri concomitent. De la Academie, unde, ma
rog, e partea care tine cu noi, pana la Consiliul european. Daca e posibil, pentru ca
e o nedreptate care ni se face in tara aceasta romaneasci. In timp ce valorile
culturale sunt apreciate in Franta, in toate tarile civilizate, pentru ele se dau bani si
editorii le publica, ca sa fie ieftine si puse la indeména publicului larg. La noi nu se
face nimic. Se lasa totul pe seama initiativei particulare. Initiativa particulara face
si ea, dar nu poate sa faca totul, si nu existd oameni pregdtiti in acest domeniu. Sunt
interese materiale in primul rand. In fruntea diverselor edituri nu sunt oameni care
sa fie editori, sau sa fie macar istorici literari sau oameni de culturd. Din cele 5 000
cate sunt inregistrate, probabil c¢i existd vreo 10-20 de edituri ca lumea. Incolo
totul e vraiste... Iar Ministerul Culturii nu exista ca atare. La Ministerul Culturii ne-am
dus anul trecut, cand s-au implinit 100 de ani de la moartea lui Hasdeu. Am vrut sa
se facd ceva pentru mormantul lui Hasdeu. Nu, nu se poate face: nu face parte din
categoria A! Asa ca a trebuit sd depunem eforturi formidabile, pentru a obtine
trecerea de la categoria de monument istoric B la categoria de monument istoric A.
Ori sunt niste Scyle si Caribde, care nu te lasa sa treci de lucrurile astea. $i apoi, s-a
pus aici corect problema: Bine, se dau niste bani, dar cartea aceea (pentru ca este o
carte totusi, adresatd unui grup restrans de oameni care au interesul sa parcurgad o
editie criticd), cartea aceea ramane in depozitul editurii, care nu stie cum sa scape
de ea, desi e foarte ieftina si s-a subventionat. Eu insumi am avut odata bucuria sa
mi se aprobe volumul al cincilea din editia Perpessicius, pe care am reprodus-o
anastatic, i mi s-au achizitionat din ea 800 de exemplare. Dar au fost duse in
subsolurile Casei Scanteii §i, controland pe urma, am constatat cd n-au ajuns
niciodata la bibliotecile judetene. Cele 800 de exemplare nu stiu unde s-au dus.
Ce-au putut oamenii sd procure, au procurat din cele 200 care mi-au fost lasate la
vanzare liberd. Aceasta este o problema. Sunt foarte multe chestiuni, nu vreau sa
insist.

S-a ridicat o chestiune de principiu asupra editarii lui Labis. Problema nu este
insd numai a lui Labis, problema e generald, la orice scriitor. Editorul intampina
greutati care sunt specifice fiecarui scriitor. Geniul editorului consta in aceea de a
iesi din incurcatura respectiva. De ce, de pilda, sd nu se publice opera integrala?
Pentru ca asa trebuie. Odata si odatd, cum bine spuneati, va trebui publicata si



84 in dezbatere 28

opera integrald... Atunci va fi prea tarziu, nu se vor mai lua in considerare
eventualele interpretari politice ale lui si invinuirea lui de afiliere, de cantare, de
osanale pentru Stalin si Lenin si cine a mai fost? Nu. Se poate rezolva dupa mine,
foarte simplu. Ori pune: Nicolae Labis, opere — valoare: 1, 2, 3, 10.; Nicolae Labis,
nonvaloare: vol 11, 12, 13, 14. Sau: mai Intai opera literara, pe urma ,,Moloz”.
Opera literara propriu-zisd, pe care o consideram valoroasa, o publicam intr-o mie
de exemplare, iar ,,Molozul” in 100 sau 200 de exemplare. Pentru cei strict
interesati. Dar nu-i facem nici un serviciu scriitorului ascunzand ceea ce toata
lumea stie. Aceeasi problema se ridica si la Calinescu, se ridica si la Sadoveanu si
la toti cei care au trecut prin perioada aceasta comunistd si au fost nevoiti (Ion
Marin Sadoveanu si altii) sd cante regimului in strund pentru a nu fi dati afara,
pentru a nu fi dusi la Inchisoare, pentru a supravietui intr-un fel — cultural. Or: daca
ascundem, daca mascdm asta, nu facem nici un serviciu. Cat despre drepturile de
autor: CopyRo-ul. Nu existd numai 2-3 asociatii, existd cinci reunite in Federatia
Editorilor si Difuzorilor. Acolo sunt alte probleme, ma rog, cu CopyRo-ul ne izbim
si noi toatd ziua, pentru ca sunt angajati nu stiu cati avocati, dar toate procesele
care se tin, se judeca fara ca avocatii CopyRo-ului sa vina, sa se prezinte micar, sa
sustina ceea ce au de sustinut. Presedintele CopyRo-ului nu poate fi gasit tot anul.
El este plecat undeva, nu se stie unde. S.a.m.d. Se dau burse; se dau burse la cei din
anturajul lor, s se duca sa stea 2—3 luni la Paris, chipurile si scrie ceva, sau si se
duca in Caraibe, sau 1n alte parti... Cat despre drepturile de autor ale lui Calinescu,
ele nu sunt de competenta CopyRo-ului. Drepturile de autor au fost cedate de d-na
Cilinescu Asociatiei ,,G. Calinescu” de la Onesti, si cu acea asociatie trebuie sd
tratati pentru ca sa nu intrati sub incidenta legii.

Eugen Simion: Multumesc domnule Oprisan. Va propun sa-i dim cuvantul
doamnei Zamfira Mihail. Vreau sa ne spuneti ceva despre spatarul Milescu. Nu va
lasam...

Zamfira Mihail: Multumesc pentru atentia acordata. Prin eforturile facute de
dl. presedinte Eugen Simion, anul acesta Milescu a fost introdus in seria de
aniversari Unesco. In legiturd cu Milescu (mai bine zis, cu Spatarul), care ar trebui
sd apard si el intr-o editie completd si critica, va prezint foarte pe scurt situatia.
Ultimele doud decenii au insemnat descoperirea Spatarului ca scriitor de limba
romand. Fatd de ceea ce se stia acum doudzeci de ani, astizi sunt sase scrieri
atribuite si justificate ca au fost redactate (sigur unele sunt traduceri) de Milescu, si
acestea beneficiazd deja de editii filologice corespunzatoare. Si nu ma voi referi
ele, la Carte cu multe intrebari, la scrierile religioase editate de dl. Mares, la
istoriile lui Herodot, Vechiul Testament, in doud editii, si la un cronograf tiparit
recent la lasi, intr-o foarte buna justificare, argumentare. Ci voi ridica din nou
problema despre care am si scris in Analele Academiei, a editiilor bilingve. Daca,
pentru literatura romana veche, aceastd problema inca nu s-a pus, vorbind cu dna
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profesoard Filipas, constat ca situatia se extinde si pentru scriitorii a caror opera
(deci editia de autor) este Intr-o limba strdind. Ori, practica tipograficd romaneasca
accepta numai varianta tradusa. Ori, aceea este o traducere. Deci tot ce stim noi
pana acum despre Spatar este o traducere. Noi nu avem editia Descrierii Chinei.
Nu putem s-o consideram editie. Este o traducere a unui text, la randul lui unul din
manuscrisele in limba slava, aparute in Rusia. Prin urmare, o editie pe teren
romanesc, numai cu sprijinul Fundatiei pentru Literaturd si Artd se preconizeaza,
in noile conditii tipografice, pentru cé iardsi va prezint o situatie: ani de zile nu s-a
putut tipari catalogul manuscriselor slave, pentru cd Editura Academiei nu avea
caractere vechi slave, in perioada cand se culegea textul. Astizi, cu fonturile
computerelor, problema editarii in paralel a textului vechi slav, deci a unuia din
textele manuscrise cele mai apropiate de intentiile Spatarului, a unei traduceri pe
care chiar Spatarul a facut-o din slava in greacd, un text trimis patriarhului Dositei,
va apare si el intr-o altd coloand si traducerea respectivd. Aceea va reprezenta
intr-adevar o editie academica a Spatarului, pentru a fi restituit culturii romane si
din epoca lui a doua, de dupa 1671, cand problema obtinerii copyright-ului de la
cei care tiparesc in strdinatate operele unor scriitori romani este si ea o problema
dificila. Am obtinut de la d-na Belogrova, pentru scrierile estetice ale Spatarului,
posibilitatea de a traduce i, tot asa, de a tipari bilingv.

Acesta este raportul meu. Dar permiteti-mi sd va spun si din experienta ca
profesor. Pe net apar texte ale literaturii roméne, tot asa cum marile biblioteci
tiparesc on line texte. Or, acelea nu sunt extrase din cele mai bune editii. Ceea ce
studentii prezinta ca referat, numai listdnd de pe net, ca nici macar nu sterg indicatiile
tehnice respective, nu reprezintd, deci, variantele cele mai bune. Or, pentru
Biblioteca Centrala a Universitatii acestea sunt portaluri de multe ori strdine, dar si
pentru biblioteci straine, dar si pentru biblioteci ar trebui consiliate colectivele care
trec pe on line texte de scriitori romani, sd apeleze la cele mai bune editii. E o
intrebare, nu cunosc mecanismul, nu stiu cine decide ce fel de editii se trec pe net.

Eugen Simion: Multumesc, d-ni profesoar. Inainte de a vorbi dl Franculescu,
nu vreau sa parasesc pe Spatarul Milescu. Eu am avut o discutie cu dna Zamfira
Mihail. A facut un mic proiect, il astept... M-a trimis la Iasi, la cativa specialisti de
acolo, am luat legatura cu dumnealor. Am primit insd o scrisoare de la ei, care
scrisoare m-a cam derutat putin. Dumnealor lucreaza la reproducerea, transcrierea
Vechiului Testament, traducere banuita a fi facutd de Spatarul Milescu. Si mi-au
scris ca lucreaza cu niste doctoranzi, asta mi-a scris un domn de acolo. Asadar, ca
lucreaza cu niste doctoranzi, ca doctoranzii aceia sunt oameni saraci, ceea ce eu am
crezut de Indatd. Mi s-a spus si ca ar trebui sd scoatem din buzunar céte 6 euro
pentru fiecare pagina transcrisa. Eu am incercat sa spun: domnilor, stiti, daca vrem
sd facem chestiunea aceasta, noi nu prea avem bani, ca sa nu spun ca nu avem nici
un ban, de fapt. Si ca, daca obtinem niste bani... Ce Inseamna?... Sa tiparim §i sa-i
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dam editorului, cel care face editia, ceva... Nu ne-am inteles §i am impresia ca
proiectul iesean, d-nd profesoard, nu iese. M-am interesat: sunt o mie de pagini a
cate 6 euro... Nu prea vad de unde am putea scoate 6 000 de euro... Totusi n-as vrea
sd ratam, din aceasta pricind, pe Spatarul Milescu.

Dle Mircea Franculescu, mai sunteti seful Societatii Filologice, nu?

Mircea Franculescu: Si al revistei ,,Limba si literatura”... Spunea Arghezi:
totdeauna trecem printr-un moment, si momentul de fata este cel mai greu. Cand ne
formam noi, cand lucram la editiile acestea, am publicat cateva editii de retorica
romaneasca... trebuia sa platim in cartuse de Kent documentarea. Adica sa facem
copii xerox, s ne deplasam unde aveam nevoie, adicd ficeam totul pe conturile
noastre. Cu toate astea, sau Tmpotriva acestor dificultiti, conteaza foarte mult si
sufletul omului, conteaza ce vrea el sa facd. Am luat-o de la baza... DI Teodor
Vargolici stie foarte bine ce vreau sd spun, pentru cd doud astfel de carti au aparut
la Minerva. Am discutat indelung transcrierea interpretativa. $i ne-am informat la
Institutul de Lingvisticd. Cu Mariana Costinescu, cu acel serviciu de istorie a limbii
romane vechi, ca si stabilim cum interpretam textul respectiv. Problema se pune
mai ales 1n sec. al XIX-lea cand intervin acele influente latiniste. Dar nu numai
atat. Ma gandesc acum, auzind cd 1n facultate nu se mai face dialectologie, iar
istoria limbii este foarte subtire. Cum poate un tindr sa aprecieze daca acea grafie
este autenticd sau este un moft ortografic al vremii? Trebuie deci sa se formeze si
singur. Sa incerce. Pe urma in stabilirea izvoarelor: erau izvoare frantuzesti, care
trebuiau gasite. in spatele lor erau izvoare latinesti. N-am avut pana acum 2-3 ani
de zile o traducere a Retoricii lui Aristotel, de pilda. Sau la Dimitrie Gusti sau la
Marcovici. Aveau formule de genul acesta: ,,Quintilian spune intr-un loc”: trebuia
sd stii, sa gasesti precis unde este acel loc. Sau, mai complicat, era la Cicero. Pentru
cd are vreo sapte lucrari, care sunt lucrari cu rol didactic. $i o anumita idee putea sa
fie in trei lucrdri, sau sd fie intr-una singurd. Mai e un singur lucru de spus,
a propos de aceastd transcriere interpretativa... Vad in articole care ajung la Limba
si literatura cad un cuvant cum ar fi ,romaneste”, preluat din texte din secolul
al XIX-lea, este transcris in mai multe feluri. Vad asta si intr-o lucrare destinata
strainatatii. A aparut la Institutul Cultural Roméan o culegere de articole si studii,
despre traducerile din Shakespeare: tradus ,,romaneste” este scris in cel putin trei
feluri. Nu se poate ca un om trecut printr-o facultate sd nu-si dea seama ca acel
cuvant se scrie Intr-un singur fel. Aceastd transcriere interpretativa... D1 Teodor
Vargolici stie foarte bine de dna Elisabeta Brancusi, care ne-a format, pe mine §i pe
altii, pe Viviana Serbanescu, la fel... Aveam discutii de ore intregi despre felul in
care interpretdm o grafie.

In privinta difuzarii cartilor si revistelor in striinitate, am trecut si noi prin
ceea ce mentiona de dl Oprisan. Am trimis la Ministerul de Externe cateva sute de
exemplare din Limbd si literaturd. IntAmplator, administratorul nostru le-a gasit
peste sase luni tot acolo. Acei functionari le-au achizitionat si le-au lasat in
depozitul lor. $i in privinta difuzarii ar mai fi multe de spus, dar ma opresc aici.
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Eugen Simion: Multumesc, domnule Franculescu, experienta dvs. ne-ar fi de
folos, deci va invitam sa va asociati acestui Centru de cercetare, pe care noi
incercam sa-l largim in domeniul universitar, in domeniul cercetérii. As mai fi vrut
sa-1 rog pe Bogdan Dascélu sa ne spuna cum sta cu Jurnalul lui Maiorescu, dar
acuma s-a facut tarziu, si il pregatim pentru altd dati. Ca si acolo sunt o mie de
pagini, sau trei, cate pagini sunt? Trei mii de pagini inedite.

Cu voia dvs., dacd nu mai este cineva care doreste s& comunice, v-as propune,
numai doud minute, sd facem o repetitie a temelor si sa tragem o concluzie. Ce
putem face noi? As fi vrut sd pun aceastd Intrebare, cat era de fatd dl. vicepresedinte
Marius Sala. O sa i-o pun 1n alt prilej. Ce poate, ce face, sau ce poate face
Academia in aceastd problema? Doar pun acuma intrebarea. Am s-o plasez in
momentul potrivit, pentru cd In momentul de fatd Academia este dominata, poate e
si firesc, de colegii nostri din domeniul stiintelor exacte, si daca nu suntem putin
mai agresivi cu temele noastre riscdm sa ne pierdem vocatia. Deci, ce poate si ce
trebuie si sd faca Academia in aceasta chestiune? O simplad parere a mea: ca poate
sa faca mult si trebuie sd-si asume aceastd responsabilitate, pentru ca nu exista
nicio alta institutie, iIn momentul de fata, care sa aiba insomnii din cauza editiilor
critice, a istoriei literare, a tuturor problemelor care se leaga de Dictionar s. a. m. d.
In al doilea rand: ar trebui si ne intrebam ce trebuie si facd Ministerul Culturii si ce
nu face? Raspunsul 1-ati dat dvs. Nu face nimic. Nu face absolut nimic, in aceasta
problema. Inutil sa porti un dialog cu Ministerul Culturii. Eu am esuat in toate. Ce
face si ar trebui sa facd invatamantul public superior pentru pregatirea acestor
specialisti, care intr-adevar este problema esentiala? Raspunsul este cd In momentul
de fatd nu ai cu cine discuta la Ministerul Invatimantului. Este acolo un dom’
ministru care este betonist, si persiflant, si un mic cinic de provincie. Nu se poate
discuta absolut nimic cu ei. Ar trebui sd ne intelegem cu facultatea noastrd. Noi
l-am invitat pe decan aici, a fost... S-a ardtat interesat, dar pana acuma nu s-a migcat
nimic. Va trebui si insistim in aceasta privinti. In mod normal, acest Centru devine
0 mica scoald de pregatire a specialistilor si o putem face cu profesorii de acolo si
cu masteranzii de la facultate. Ce poate sa faca — si aceasta cred ca este problema
noastrd esentiald si calul nostru de bataie — ce poate Parlamentul Romaniei?
Propunerea ar fi sd creeze un fond pentru editii stiintifice si pentru instrumente de
lucru. Acest fond este absolut necesar. Il poate da unei fundatii, sau unei institutii,
sau chiar unui institut. Dar noi nu putem sa-I primim, pentru ca nu suntem ordonatori
de credit. Insist, experienta cu Editura Academiei este absolut dezastruoasa.
Dezastruoasa. Deci nu voi mai dori sd ma bat la Parlament si sd ajungéd banii in
mana dlui Pricd, care sa-i ia sa-i duca la Onesti, ca are el acolo pe cineva care 1i
dadea bani. Dar, trebuie sa mergem pe aceastd formuld, sa sensibilizdm putin
congtiinta roméneasca spunand: trebuie sa ajutati cultura, altfel pieriti si voi.

S-au discutat foarte multe probleme interesante, eu va multumesc cid ati
participat, va mulfumesc ca va ganditi la acest lucru. Multumirea va fi si mai mare
daca veti participa la aceste proiecte. Oameni din toate generatiile. Eu cred ci o
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culturd se face cu energiile bune, pozitive, specializate, din toate generatiile. Sigur
cd suntem foarte bucurosi ca oamenii tineri sd se angajeze la acest lucru. Avem
deja o experientd in institutul nostru, o experienta dintre cele mai frumoase si mai
bune. Nu stiti cite vorbe bune primesc laudand editiile si Dictionarul pe care dvs.,
noi toti le-am facut. Nu va dati seama. Cei care nu vor si participe, considerand ca
este sub demnitatea lor intelectuald, eu cred ca vor fi din ce in ce mai putini, $i
neesentiali. Sau, daca vor fi oameni de buna-credintd, isi vor schimba parerea.
Daca nu..., ca In anecdota, ,,Nu”.

Doamnelor si domnilor, ag incheia spunand: domnule profesor, dumneavoastra,
ca responsabil al Centrului, va rog sa va luati cu ambitie 1n serios, stiu ca o aveti,
stiu cd aveti si priceperea necesard. Asteptim de la dvs. sd ne prezentati in primul
rand un proiect pe un deceniu de aici inainte. Care sunt prioritatile culturii romane
si posibilitatile noastre. Folosind oameni din Academie, care intr-adevar sunt platiti
pentru ca sd faca asta, este o sansd in acest lucru. Altfel n-am fi putut face nimic.
Oamenii din afard, specialistii, care au deja o experientd si care pot duce mai
departe actiunea proiectului sunt, de asemenea, necesari. Incepeti va rog cu ceea ce
este mai simplu de facut. Scriitorii, pe care ar trebui si sd vedem in ce categorii i
includem, in ce colectii. Trebuie sd& imagindm, dupad parerea mea, §i sa oferim
statului, contra-cost, si un proiect pentru aceste editii ieftine de care ati vorbit mult.
Dar trebuie sa punem tot Intr-o editie cu text curat, cu minima informatie, ca sa o
dam si elevului din clasa a XI-a sau a XII-a, la valoarea de 6 lei sau cel mult 10 lei.
Se poate. Noi am incercat odatd sd reproducem din editia Pléiade, dar ne-am
incurcat cu guvernul Romaniei de atunci, care a luat aceste carti si le-a depozitat
undeva. Ele n-au mai ajuns unde trebuia. S-a amintit aici editia Caragiale, care e
facuta de cercetdtori de la Institut. Totusi, editia Pléiade, in patru volume, raméne
editia cea mai buna, mai bund chiar decéat aceea a lui Zarifopol si Cioculescu,
pentru ca e completd. De altfel, ea s-a epuizat. Toate cele patru volume. Si trebuie
reimprimate. Dupd parerea mea, trebuie sd publicim si o editie populard, cum
incepusem, care sd nu coste patru milioane, sd coste numai patru sute de mii. Ne
gandim sa introducem si Dictionarul nostru pe internet si sd punem o taxa de
intrare pe site...

Doamnelor si domnilor, ne oprim aici. Multumesc celor care au venit.

Résumé

Notre revue publie ci-dessous les travaux de la table ronde ,,Edition critique et recherche
littéraire” organisée a l’initiative du Centre de Recherche en Histoire Littéraire et Editions Critiques
qui fonctionne dans I’Institut ,,G. Calinescu” de 1’Académie Roumaine. La manifestation, modérée
par acad. Eugen Simion, a eu lieu le 15 avril 2008. Les principaux problémes débattus: le statut actuel
de I’éditeur et 1’état actuel des éditions critiques roumaines, aspects théoriques du domaine et
difficultés pratiques, la situation et les chances de la critique génétique, 1’édition critique dans 1’ére
digitale. Les participants — éditeurs réputés et historiens de la littérature roumaine — ont présenté aussi
leur expérience particuliére en maticre d’édition de textes.
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CRONOLOGIA VIETII LITERARE ROMANESTI
1944-1964 (IT)

Continudm Cronologia... din momentul istoric decisiv, al semnarii
Conventiei de armistitiu Intre Romania si U.R.S.S. pana la aparitia ziarului
»Scanteia” (21 septembrie). Textele selectate reflecta o multitudine de
voci, rezonand divers: atitudini inclemente, porniri resentimentare,
iesiri in fatd, intdmpindri oportuniste. Ca fundal, momentul seaména
izbitor cu perioada postdecembristd, cand impunerea in culturd
(literaturd) si politicd a noiilor ideologii, a fost prefatatd de un asurzitor
concert disarmonic, oximoron definit in termeni mai plastici de
sintagma ,,paruiald generala”.

La pregatirea si elaborarea materialului a participat un grup de
cercetatori format din: Lucian Chisu, Petrus Costea, Cristina Deutsch,
Magdalena Dragu, Alexandru Farcas, Mariana lonescu (director de
proiect), Andrei Milca, Mihaela Poncea, Alexandra Safta, Rodica
Sagaidac, Oana Soare.

12 septembrie

e Este semnatd, la Moscova, Conventia de armistitiu, care declarda Romania o tara infrantd in
razboi. Conventia consacra anexiunile sovietice din 28 iunie 1940 (Basarabia, Bucovina de Nord si
Tinutul Herta, cedate U.R.S.S.) si impune plata unor despagubiri de razboi in valoare de 300 milioane
de dolari, scadente in decurs de sase ani.

De asemenea, este declarat nul Arbitrajul de la Viena, ,,Transilvania sau cea mai mare parte a
ei” revenind Romaniei, care are obligatia sa participe, cu 12 divizii, alaturi de armata sovietica la
eliberarea Transilvaniei.

Documentul a fost semnat de L. Patragcanu, D. Damaceanu, B. Stirbey, G. Popp, din partea
guvernului roman, si de maresalul sovietic, R. I. Malinovski, din partea U.R.S.S., S.U.A si a Marii
Britanii. Aplicarea armistitiului urma sa fie supravegheata de Comisia Aliata de Control, in care
participarea sovieticd era hotaratoare. Acordul semnat atribuie Comisiei Aliate de Control dreptul de
cenzurd a presei, a radiodifuziunii si a postei in beneficiul Partidului Comunist.

Kremlinul declanseaza sovietizarea statului, implantarea modelului comunist unic in spatele
viitoarei zone de influentd/ ocupatie comunista incepand cu tara noastra. Prin semnarea Conventiei de
armistitiu, ocupatia sovieticd in Romania se prelungeste pand in 1958. A fost a 12-a ocupatie ruseasca
in ordinea celor initiate la 1711 si a traversat trei perioade, caracterizate de teroare, violenta si jaf,
efectuate haotic la inceput, apoi in mod sistematic.

e Apare Luptitorul banitean, subintitulat Organul Regionalei Banat a Partidului Comunist
din Roméinia, care continud pand la 31 decembrie 1945, la Timisoara, de trei ori pe sdptamana.
Rubrici: ,,Frontul muncii”, ,,Taranul si ogorul”, ,,Informatii”, ,,Spicuiri din presa”, ,,Sport”, ,,Stiri din
toata lumea”. Colaboratori: losif Naghiu, I. Ardeleanu, Al. Jebeleanu, Victor Kernbach (traduce din
Ilya Ehrenburg), Emil Manu (din Balazs Bela), E. Jebeleanu (din Louis Aragon).
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e in ,Fapta” (an. II, nr. 54), Mircea Damian semneazi pamfletul ,,demascator” Despre slugi,
cu referiri la Nichifor Crainic.

»(...) Dar vreau sa spun vreo doua vorbe despre Nichifor Crainic, nu in calitatea lui de om, caci
nu este om: ci in calitatea lui de tradator si de slugd a nemtilor si a oricui putea sa-i fagaduiascd un
profit de orice fel. (...) Nici roman, nici tigan, nici bulgar, ci cu altoi din toate, Nichifor Crainic nu are
nici patrie pentru care sa se jertfeasca si sa moard, nici caracter, nici pe cineva in care sa creada, fie
drac sau Dumnezeu. (...) Este sigur ca Nichifor Crainic isi va primi pedeapsa (...) pentru slugarnicia
pe care a ardtat-o fatd de nemti si pentru actul de inaltd tradare ce 1-a savarsit fata de tara lui.”

13 septembrie

e in  Dreptatea” (seria a II-a, an. I, nr. 16), apare articolul La ordinea zilei. Despre libertate,
semnat de Sergiu Dan, care dezbate situatia presei in regimurile democratice:

»(...) E In afard de indoieli faptul ca libertatea a fost rdpusa tocmai de vrdjmasii cari se
strecuraserd sub faldurile ei larg primitoare. Una din aberatiile cele mai funeste ale regimurilor
democratice, aceea de-a acoperi cu ocrotirea libertatii si pe cei cari tindeau s-o indbuse, a trait. in
Europa de maine nu va mai fi posibil ca individul sau grupul care se marturiseste inamic al libertatii
sé poatd, folosindu-se de libertate, sd pregateasca nesuparat de nimeni lanturile tiraniei.

Una dintre libertatile pe care dictatorii le urdsc, mai presus de orice — si pe buna dreptate —, e
libertatea scrisului.

Democratia, care a platit scump toate experientele ei, va trebui sd revizuiasca din radacini si
aceasta libertate a exprimarii gdndului. Presa trebuie sé fie sloboda sa-si exprime opiniile, se-ntelege.
Dar: ale cui opinii? Ziarul este o intreprindere comerciald. Gazeta scoasa cu banii unui trust de
conserve va exprima deci, nemijlocit, opiniile politice ale fabricantilor de conserve. O alta gazetd va
iesi, din initiativa unui comerciant de coloniale si delicatese. Nimeni nu va pretinde ca 1n paginile ei
sd se oglindeasca framantarile multimei laborioase. Aceste gazete scoase de trusturi, monopoluri,
Banci etc. reprezintd asa-zisa opinie publicd, desi, in realitate, rolul lor e s apere interesele patronilor
adevarati, ceea ce de altminteri au facut si continud sa faca. O banca deci, concentrand mari puteri
financiare, poate, cu ajutorul Presei, sd concentreze si o putere politicd, folosind-o pentru scopuri
potrivnice natiunei, detinatoare de drept a puterilor politice.

Dreptul de-a exprima liber opiniile e asigurat tuturor cetdtenilor cari vor sd scrie. Dar si
cetdtenii cari nu scriu, cetitorii, au un drept, si anume, acela de-a cunoaste intotdeauna ale cui sunt cu
adevirat opiniile pe care le gisesc in gazeta. Intr-o democratie reald, libertatea presei nu mai poate
ingadui toate travestirile impresarilor de opinie publica si antreprenorilor de idei.”

o in »Fapta” (an. I, nr. 56), apare pamfletul Gorila, semnat de Ion Caraion, care il acuza
postmortem pe Liviu Rebreanu de colaborarea cu ,,Germania hitlerista”:

»Asadar, maestrul a murit. A murit aproape in aceeasi zi cu «baronul» sau in orice caz la
interval scurt unul dupa celdlalt, intr-o «camaraderie» de situatii — ce sd spunem — emotionanta.
Destin? Coincidenta? Ironie istorica? sau simpla intdmplare? Poate fiecare in parte, cine stie, ori toate
la un loc. Sfarsitul e la fel de dezgustator si anonim, iar concluzia rimane aceeasi: ca Liviu Rebreanu
si-a indeplinit pana la urma actiunea lui de tradator. Singura data cand a fost constiincios, caci altfel
nu l-a interesat nici constiinta lui, nici neamul acesta, nici judecata oamenilor viitori. Liviu Rebreanu
tinea conferinte, lua dineuri, primea tantieme, facea céldtorii in strainatate, nu uita sd vorbeasca de
«bunele raporturi» romano-germane. Cata munca pentru el, care era greoi si delibera anevoie!

A stiut Germania hitlerista intotdeauna dintre cine sa-si aleaga oamenii si cum sa-si baté joc de
durerile popoarelor; a stiut Gestapo-ul nemtesc la cine sa faca apel, atunci cand trebuiau ascunse
nemultumirile, atunci cand revoltele, urletele multimii trebuiau facute inofensive; a stiut vascul teuton
in care arbori sa intre, pentru a lipsi padurea de copacii care mai raiméasesera sanatosi.

Pentru doctrina incarligata, a nazistilor Nichifor Crainic, Ilie Radulescu, Seicaru si altii mai
mici, ca Dragos Protopopescu, Toma Vladescu, etc., nu mai aveau importantd, incepusera sa fie prea
putini. Din partea lor, slugi de doi lei, gata sd lingd oricind unde au scuipat, nu s-ar fi sinchisit
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niciodata Hitler. Era sigur de ei, ca de niste lipitori trimise sa sugd, era convins asa cum esti convins
de picioarele scaunului, de bratele cuierului, de fundul palariei. Trebuiau inmultiti, trebuiau cautate
platforme proaspete pentru a imbrobodi la ochi tara, pentru a o face sa primeasca dictatul vienez cu
gura inchisa. Si s-au gandit la Liviu Rebreanu. La romancierul, la academicianul, la baiatul
invatatorului din Nasdud Liviu Rebreanu. Era disponibil si i-au placut banii, onorurile, vizitele,
fotografiile, cartierele generale, se prapadea dupa civilizatia germana, incepusera sd-i amorteasca
ochii ca la «camarazii» lui din Prusia si din Bavaria.

Liviu Rebreanu avea in fata ochilor prestigiul deszis al lui Cezar Petrescu, fostul director al
unui cotidian de a nu stiu cata «renastere nationala»; avea in fata ochilor oglinda Ardealului mécelarit
si in refugiu; Liviu Rebreanu avea In memorie miile de revolutionari transilvaneni, peste mormintele
carora calcau acum cizmele hitleriste si trosneau bicele grofilor unguri.

Si cu toate astea a tradat.

In loc sa moara langa Apostol Bologa, a murit langi Killinger.

in loc s plece cu Titu Herdelea la Bucuresti si si lupte cu patriotii romani in ilegalitate pentru
eliberarea Ardealului, a plecat cu ziaristii germani si a elogiat opera de «protectoraty hitlerist.

in loc sa astepte cu lon al Glanetasului ziua razbunarii, acolo, la Nasaud, a asteptat — aldturi de
Clodius — «victoria finala» postat la directia ziarului «Viata» si la aceea mai grasa, zisa si Generala, a
Teatrelor Nationale din Romania.

Nici lacrimile schingiuitilor, nici gemetele puscariilor, nici amintirea razboiului trecut, cand
fratele lui murea impuscat de nemtii lui Mackensen, nimic nu 1-a putut impresiona si nimic n-a putut
sa impiedice lacoma poftd de parvenire a maestrului. Era indopat de orgoliu ca o namila, curgea
nepasarea din el ca dintr-un castron spart, nu mai pastra nimic din tineretea lui fosta sincera, nimic
decat vanitatea. O vanitate galbena, gaunoasa, gomoasd, care n-ar mai fi interesat pe nimeni.

Si-si facuse o echipa stragnicd, o echipa a mortii personald, din baieti toti unul si unul, din
agenti ai Gestapoului, pe spranceand, alesi de el, de maestru, si retribuiti. Pe prima pagind, in mijloc,
isi laudau «Conducatorii» (si cu ce cliseu labartat peste coloane!), iar alaturi, tot pe prima pagina sau
cateodata pe a doua, te parau la politie, ziceau sa te ducd la lagar, sa te trimeatd pe front, pentru ca sa
nu le mai stai pai inaintea ochilor. Erau doi Stefani (unul Marinescu, altul Ionescu) si-un biet Mihail
infirm, care se caznea mereu sa te-arate din stilou, din ochi, din picior cat esti de marxist. Maestrul
Rebreanu trecea din cand in cand pe la redactie si-si felicita baietii copii lui, pentru ca «au inteles».
Asta trei ani de zile, ord cu ord, minut cu minut, ca sd nu-si supere «boierii».

La Teatrul National erau actori care crapau de foame, la Cenzura Presei se umpleau birourile
cu oameni «suspecti» (atunci oricine spunea adevarul era suspect!). Invitati acolo din sugestia
redactorilor de la «Viata», inchisorile maghiare bahdiau de romani, regimentele romanesti erau
asasinate pentru Hitler, si Liviu Rebreanu, senin ca o chelie, imperturbabil ca o pecingine, satul ca un
butoi, radea. Radea din toate fotografiile ziarelor naziste, multumit, intact, biruitor. Era biruinta
lemnoasa a unui cadavru viu, a unui fost om al GORILEI ajunsa in demnitati oficiale, remunerata,
lustruitd de duminica.

N-a murit Liviu Rebreanu, céci murise de mult, deja (la) aparitia romanului « GORILA». A murit un
strigoi, un spectru. A murit un vanzator, asa cum au fost in Romania multi, de la Bratescu-Voinesti
pand la George Drumar, asa cum au fost in Franta Jean Giono, Pierre Drieu de la Rochelle, Jean
Cocteau, etc.

Astazi, cand trupele romanesti se apropie de Cluj, si se apropie de Nasaud, taranii din Jidovita,
ca si cei din RASCOALA de pe vremuri asteapti si gatuie pe grofii unguri instalati de regentul
Hortist in comunele noastre transilvanene. Ne trdim in plind desfatuire istoria nationald si n-avem
timp sd ne gandim prea staruitor la cei care au incetat de mult sa mai merite a te gandi la el. Dar poate
maine, din tara aceasta intreagd, se va gasi cineva sd transporte osemintele vanzatorului de tard
Rebreanu acolo, la cimitirul nasaudean.
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Va fi probabil un mormant parasit, umplut de palamida si de boziu; taranii locului, cu ochii in
pamant, cu buzele strinse, cu pumnii inclestati il vor ocoli de departe pe ulitele Jidovitei, manjit de
sange, lon al Glanetasului se va duce acasa sa-i spund muierii lui:

— Stii ceva? Titu Herdelea a murit. Sdngele de pe mine e sange scurs cdnd ma bateau solgarii si
sange pentru care Titu Herdelea a primit bani, ca sa taca. Si-a tacut.

Iar in timp ce clopotele bisericilor vor suna peste linistitia Valea Somesului, un popa tanar, cu
mana pe cruce, 1i va blestema mormantul si amintirea: omagiul de pe urma al fostului agent la
Gestapo, Liviu Rebreanu...”

e in acelasi numar al ,,Faptei”, la rubrica ,,Marginalii” (nesemnat) se critica ,,gimnastica (...)
anacronica la ora actuald” a ,,caietului lunar de literaturd” Meridian (aparut la Craiova), sugerandu-se
ca numarul sa fie ,,curdtit de nume cum sunt acelea ale d-lor Emil Botta, Valentin Georgescu, Horia
Lovinescu, Petre Pandrea, loan Schintea si Tiberiu Tretinescu”.

14 septembrie

e in ,Democratul” (an. I, nr. 9), apare materialul Adunare generald extraordinari la
Societatea Scriitorilor Romdni, semant bn. c.

,La biroul Societatii Scriitorilor Romani s-a depus urméatoarea intdmpinare, semnata de 30
membri, prin care se cere convocarea unei adundri generale extraordinare, in vederea alegerii unui
nou comitet.

«Domnule secretar general,

Intrucdt comitetul Societdtii Scriitorilor Romdni a fost descomplectat prin plecarea in
strdindtate a presedintelui ei, precum i din alte cauze care, facand imposibila ramdnerea in comitet
a unora din membrii ei, impun alegerea unui alt comitet; intrucdt, pe de alta parte, comitetul ramas
nu s-a sesizat el insusi de situatia sa morald §i juridica, spre a convoca o adunare generald
extraordinard — in conformitate cu prevederile statutare, subsemnatii membri cerem convocarea
urgentd, in prima si a doua duminica curentd, a unei adundri generale extraordinare, chematd sa ia
in considerare masurile cerute de imprejurari si sa-si aleaga un nou comitet. E de la sine inteles ca la
aceastd adunare sd fie convocati si membrii S.S.R.-ului indepartati in trecut prin aplicarea masurilor
rasiale §i reintrati de drept in societate ca urmare a abrogdrii acestor masuri.

Ordinea de zi ar comporta asadar:

a) chestiuni de ordin principial asupra structurii societatii,

b) chestiuni diverse,

¢) alegerea unui nou comitet.

Cu colegiale sentimente,

(ss) C. Ardeleanu, Vlaicu Barna, Demostene Botez, Radu Boureanu, Emanoil Bucuta, Gh. Cardas,
Al. Cazaban, Serban Cioculescu, P. Comarnescu, M. Cruceanu, Mircea Damian, L. Daus, Victor Eftimiu,
C. Fantaneru, Al. lacobescu, E. Jebeleanu, B. Jordan, A. Mandru, Camil Petrescu, Cezar Petrescu,
Maura Prigor, Neagu Radulescu, M. Ralea, Vintild Russu Sirianu, M. Samarineanu, Zaharia Stancu,
Vladimir Streinu, G. Talaz, T. Vianu, G. M. Vladescu.»

Adunarea generala extraordinara va avea loc dumineca 17 septembrie, iar daca nu se va intruni
majoritatea absolutd a membrilor, se va tine duminica urmatoare, 24 septembrie, cu orice numar de
membri.

Declaratiile d-lui Prof. Serban Cioculescu

in legdtura cu aceastd convocare, d. profesor Serban Cioculescu, animatorul curentului de
epuratie a Societatii Scriitorilor Roméani, ne-a facut urmatoarele declaratii:

— «Presedintele acestei asociatii a savarsit exces de zel.

Actualmente este plecat din tara, probabil in Portugalia. Dar chiar in imprejurarea ca nu s-ar fi
refugiat, situatia sa morald ar mai fi fost inutila; activase in asociatia romano-germana.

Vizitase In numele scriitorilor romani — fara autorizatia prealabila a acestora — pe Poglawnic si
pe Tisso.



5 Cronologia vietii literare romanesti,1944—1964 (1) 93

in Germania — ca si in alte parti — angajase Tara si pe toti scriitorii.

Alti membrii din comitet au avut, de asemenea, atitudine pronazista si fascista.

Ulterior, se va proceda la o epurare si la organizarea pe alte baze a Societatii Scriitorilor
Romani, poate pe teme sindicaliste.»

Cuvintele d-lui profesor Serban Cioculescu sunt clare si precise. Vechea situatie nu mai poate
dura. Scriitorii inteleg sa fie stapani pe scrisul si pe idealul lor. De aceea, Societatea Scriitorilor
Romani trebuie sa fie privitd ca un asezdmant demn si constructiv al culturii si spiritualitatii
romanesti.”

o in , Libertatea” (an. I, nr. 18), apare articolul Culfura, semnat de Ton Pas, care incrimineazi
atitudinea fascisto-hitlerista fata de cultura:

,»«Cand aud de culturd, iImi vine s trag cu revolverul» exclamase candva, cu sinceritate-i
brutald, vice-presedintele Reichului nazist, excelenta sa d. asasin Goring. Prilej pentru a-si traduce
gandul in fapta n-a avut insa, fiindca in Germania — altadata a lui Goethe, Schiller, Lessing si a unei
legiuni de ganditori — cultura a incetat in ultimii zece ani sd@ mai fie o expresie si o realitate.

Revine dictaturilor fascisto-hitleriste tristul merit de-a fi izbutit s traga o cortind de fier peste
tot ce Insemna o aspiratie spre diferentierea omului de gorild si de a fi casapit cu securea sau
transformat in scrum opere care constituiau tezaurul cel mai de pret al bibliotecilor alcatuite cu truda
in decurs de veacuri. Cand, in urma cu zece ani, nazismul cucerea, prin mijloace banditesti, puterea,
bolta albastra a cerului a fost Invapaiata zile si nopti in sir de flacarile care mistuiau milioane de opere
smulse din universitati si din locuintele particulare, fiindca aceste opere serveau ideea de frumos,
adevar si dreptate. Spectacolul a fost formidabil prin monstruozitatea lui: carti aruncate cu graimada in
foc, iar in jurul focului dansand, cantand, racnind frenetic partizanii lui Hitler, in majoritatea lor tineri
intoxicati de urd, instruiti la perfectie in ménuirea pistolului si a bastonului cu care, in prealabil,
sparsesera capetele profesorilor lor.

Puteri ale intunericului, regimurile fascisto-hitleriste nu puteau suferi — asemeni liliecilor —
razele de lumina care puteau sa razbatd din biblioteca grea a savantului si aceea modestd a omului
marunt. Cultura a fost impuscata in inima, din primul moment, astfel ca lui Goring nu i-a mai rimas
sa tragd, apoi, cu revolverul decat in tovarasii lui de partid cari izbutisera sa-1 contrarieze.

Mai grav, foarte grav, este nsa ca, pe urma, dictaturile acestea au cautat sd modeleze spiritul
oamenilor in tipare stramte si strambe, construind un sistem de gandire ce constituia negatia tuturor
valorilor care contribuisera la ridicarea speciei umane si la indreptatirea vietii. Grav si foarte grav e
ca, in acest scop, ele au trunchiat si falsificat texte vechi, consacrate, si cd au corupt, prin amenintari
sau ademeniri, caractere. Ganditori si artisti cari altfel se impusesera constiintei tarii sau universului
au trecut in slujba inamicilor, renegandu-si credintele vechi, afisand altele, dand girul lor unor
guverndri care au zvarlit progresul cu un veac inapoi si au insemnat cea mai cruntd calamitate,
culminata prin razboiul cel mai rusinos §i mai greu, cunoscut de istorie.”

e in ,Dreptatea” (seria a Il-a, an. I, nr. 17), la rubrica Perna cu ace, Oscar Lemnaru
semnaleaza degringolada generatiei ,,extremiste” si haosul din viata literara a momentului:

Generatia in pulbere

,,Ce a ramas din toatd generatia extremistilor cari au crezut, in urma cu un deceniu, ca isi vor
impune parerile, judecata lor politica, preferintele lor in domeniul vietii intelectuale? Nume cu faima
odinioara sunt acoperite de molozul pustiirilor de acum. Opiniile lor, foarte la moda in urma cu cativa
ani, sunt in sfarsit depasite de cateva fapte rasundtoare prin cari realitatea gi-a luat sarcina sd le
dezminta la momentul oportun.

Acum, mai bine decat totdeauna, se poate vorbi despre acea «generatie in pulbere». Altadata
insdsi agresiva lor existenta fizica era protestatard iar astdzi toate gandurile lor, risipite chiar, au
disparut.
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Este singurul cortegiu funebru, cortegiul acestor idei defuncte cari lasd In urma veselie si
usurare.

Pagina a doua

,Lipseste In gazetele noastre de tiraj o adevarata pagina a doua. Preocuparile literare, artistice,
intelectuale au cedat pasul marilor actiuni omenesti. Cu toate acestea lucrul e regretabil, pentru ca
oricare ar fi realitatea trebuie sd existe totdeauna o zona spirituald fara de care existenta concretd e
prea dura, prea coplesitoare.”

e _Romania liberd” (an II, nr. 30), indeamna prin ,,vocea” tanarului George Macovescu, peste
ani ministru de externe si apoi presedinte al Uniunii Scriitorilor, la un vast program de epurare.
Articolul se intituleaza Sa ne apdrdam libertatea.

»latd pentru ce nu incetam sd cerem epuratia aparatului de stat de elementele hitleriste,
legionare si antonesciene. Aceastd chestiune nu trebuie privitd ca o simplad schimbare de oameni, ci ca
o problema fundamentald a noului stat roman.

De aceea ni se pare nelogic atunci cand se vorbeste despre ,,simplificarea aparatului de stat”,
adicd micsorarea numarului functionarilor, inainte de a se proceda la epuratia acestui aparat
functionaresc. Prima este o chestiune de ordin tehnic, administrativ, pe cand a doua este o problema
de ordin politic cu consecinte grave pentru prezentul si viitorul acestei tari daca nu se rezolva imediat
si radical. Aga cum s-a inceput, se merge pe calea gresita care duce la catastrofa si poporul victorios la
23 August nu doreste aceasta, veghind la pastrarea si marirea celor castigate prin lupta asprd. Sunt
institutii unde au fost concediati functionari, fiind pastrati tocmai cei mai activi §i cunoscuti agenti ai
fascismului. In alte parti legionarii si oamenii de incredere ai lui Antonescu detin locuri de frunte si
saboteaza noul regim. S-a desfiintat Brigada a doua din Prefectura de Politie dar cei vinovati pentru
schingiuirea luptatorilor patrioti au fost trecuti in alte servicii, pentru a nu vorbi de tragerea lor la
raspundere. in directiile fostului Minister al Propagandei misuni toti agentii Gestapo-ului cari pani la
23 August tridau toate interesele acestui popor pentru o simbrie ticiloasa. In Universitate sunt pastrati
in posturi de rdspundere oameni cari mai trdiesc in duhul otravit al legionarilor si nu inteleg ca s-a
schimbat ceva iIn tara aceasta si cd istoria merge mai departe aducand la suprafata fortele vii ale
poporului si nu se impiedica in cioturi.

e in , Dreptatea” apare unul dintre primele texte reprezentative pentru literatura noii orientiri
ideologice. Virgil Gheorghiu semneazd Imn pentru sfirsit de veac, poem despre mase, si pentru
mase:

,»Vine o zi, prieteni,

Cand palcurile toamnei si-a tristetii

Se vor sétura la cuptoarele vietii.

Vine ziua poporului umilit si flimand.
S-apropie ziua prieteni,

Ziua de tunet a goaptelor, ce nu se spun.
Zdrentele saracilor s-ar aduna-n taifun,
Cantecul cetatii frumoase va scrasni a vaier,
Lacatele bogatiei vor sari in aer.

Vine ziua, prieteni,

Cand biciul ca o ndparca va musca din stapani,
Nedreptatea va fi data la cdini,

Si de la o casd la cealaltd casd

Ni se va intinde o singurd masa.

Dinspre izvoarele timpului nou

S-apropie ziua, prieteni,

Cu floare buna, cu grindina grea:

Mantuire $i moarte-ntre noi va cadea,

Doar bratele aspre in sus vor ramane,
Primind bucurie, lumina si paine.”
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o in textul nesemnat La stilpul infamiei, ,Dreptatea”, revine asupra subiectului epurdrii presei
si editurilor, idee obsedanta a momentului:

,»(...) Epuratia Presei nu e incd decat un proiect, dar sunt semne care nu ingeald ca opera de
asanare nu va intarzia. Sa nu uitdm insa ca intoxicarea poporului nu s-a facut numai prin ziarele aflate
in solda vrajmasului, ci si prin casele de editurd care au slujit asa-zisa «culturd nazista», contribuind
astfel la otravirea mentalitatii publice.

Sa luam, de pilda, din galeria acestor editori cari au Injosit gustul cetitorilor, spre a-1 face mai
accesibil toxinelor naziste, pe d. Georgescu-Delafras. Fost lucrator tipograf, ba chiar si socialist,
editorul Delafras, calcand pe urmele lui Carnegie, care ne ardtase intr-o carte «cum sd ajungem
miliardari» — ne-a destdinuit «cum a reusit», fara insd sa pomeneasca de metodele cele mai abile de-a
exploata pe muncitori si scriitori deopotriva. (...)”

o In textul nesemnat Cazul ,,Ecoului”, din ,.Dreptatea”, se cere suspendarea ziarului mentionat,
cotidian cu orientare politica de centru stdnga, aparut la Bucuresti de la 19 decembrie 1943 si condus
de Mircea Grigorescu. In urma acestei demasciri ,,Ecoul” isi inceteaza aparitia:

,»Cerem suspendarea ziarului «Ecoul» care a aparut si continud sd apard sub directia d-lui
Mircea Grigorescu, reprezentant roman al doctorului Schmidt, fost consilier ministerial si fost director
al presei sub regimul Antonescu.

Avem mandria de a fi singurul ziar democrat care a protestat impotriva acestei nemaipomenite
nerusindri. Sd ne ierte confratii dacéd socoteli de concesie amicald sau calcule de meschina politicd nu
ne opresc de la elementara datorie civica a bataliei antinaziste.

Ziarul «Ecouly, scos cu argintii Antonestilor si girat de agentul hitlerist Mircea Grigorescu, nu
are ce cauta in climatul de dupa 23 August.

Exemplele din Franta si din Bulgaria trebuie urmate.

Cine a pactizat cu dusmanul, cine a fost in solda lui sa dispara din viata publica fericit ca natia
batjocoritd nu-i cere alte socoteli mai grave.

Dovedim oare un «temperament excesiv» cand cerem miseilor s se retragd de la posturile de
conducere ale opiniei publice?

Suntem «patimagi» sau «exagerati» cand invitdm pe un dregétor al regimului Antonescu sa nu
continue a ne considera imbecili si fard memorie sfatuindu-ne sa mergem azi cu Aliatii, cand ieri ne
invita sd mergem cu Axa?

Avem impresia ca se exagereaza si ca se pune la grea incercare rabdarea noastrd, a oamenilor
de buna credinta, a oamenilor de isprava.”

e In ,Fapta” (an. II, nr. 57), Liviu Bratoloveanu publici articolul fmpotriva livrescului.
Autorul echivaleazd termenul cu ,,0 seamd intreagd de notiuni «tehnice», destinate numai unei
categorii restranse de initiati, cum ar fi de pildd «trairismul» sau «misticismuly sau «spatiul
mioritic»”. Acestora, Liviu Bratoloveanu le opune ,,0 conceptic noud despre artd, aceea a omului
liber, insetat de dreptate, de adevar, de cunoastere”.

in acelasi numar, Dimitrie Stelaru publici poezia Omul nou. Sintagma va face buni carierd
regasindu-se frecvent si sub alte semnaturi.

15 septembrie

e Reintors de la Moscova, dupd semnarea Conventiei de Armistitiu, Lucretiu Patrascanu
declard presei: ,,Din punct de vedere intern, numai realizarea unui regim democratic — in fapt si nu
formal — cu inlaturarea tuturor instrumentelor vechiului regim si a elementelor fasciste si profasciste
din aparatul de stat si din intreaga noastrd viatd publica pot asigura, odatd cu aplicarea textului
armistitiului, drumul spre libertate si independenta.” (Apud S. Radulescu-Zoner, D. Buse,
B. Marinescu, Instaurarea totalitarismului comunist in Romdnia, ed. 1I, Ed. Cavallioti, Bucuresti,
2002, p. 17).

e Are loc sedinta Academiei Roméane in care este omagiat marele disparut Liviu Rebreanu,
fost membru activ al Academiei Romane. Presedintele Academiei Roméane prof. D. Gusti rosteste un
discurs omagial, care va fi publicat in ,,Vointa Transilvaniei” (an. I, nr. 5) din 8 octombrie:
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Romancierul genial al tardnimii romdne

,»Cand in sedinta de la 26 noiembrie a fost salutat pentru intdia oard in (text indescifrabil) de
Presedintele Academiei Romane, Liviu Rebreanu a declarat: «Vin in mijlocul d-voastrd, prea onorati
colegi, dupa o viata aspra de luptd si de muncé», declarandu-se fericit ca intrd in «Casa Nemuririi».

in aceasta casd vom spune acum cateva cuvinte sub specie aeternitatis despre una din cele mai
puternice si originale figuri ale miscarii literare romanesti, de(spre) unul din cele mai mari talente
literare, ale carui opere au intrat de mult in constiinta publica si au avut onoarea a fi tdlmacite in zece
limbi straine — despre semnificatia operei fostului nostru coleg Liviu Rebreanu.

Rebreanu este creatorul romanului realist romanesc, el este istoriograful literar al societatii
romanesti. Planurile de inspiratie ale lui Rebreanu au fost diverse, unitatea de creatie a fost Insa una si
aceeasi: structura sociala si etica a poporului roman.

Intreaga societate romaneasci a fost infatisatd in opera sa: viata tirdneasci in Jon si Rdscoala;
aspectele mahalalei in Golanii; mediul mic burghez de functionari in Jar; psihologia nationalismului
ardelean in Pddurea spdnzuratilor; povesti fantastice in Adam si Eva; degenerescenta asezarei
societatii bune in Ciuleandra; eroismul lui Horia in Crdisorul...

Dar mai ales sufletul de tdran din Nasaud vorbeste de nevoile, nazuintele si luptele natiunei
sale, si are o viziune realistd asupra starilor crancene de viatd a acelora care alcdtuiesc adevarata
structura sociala a Tarii: taranii si satele.

Marea virtute a romancierului Rebreanu este veridismul social.

Obsevator neintrecut, exact, viguros si darz, are curajul a proclama in opera sa Adevarul social
inainte de orice. Taranul nu este nici bun nici rau, ci asa cum este el in realitate. Este daca vreti,
punctul de vedere al sociologiei stiintifice, de aceea romanul lui Rebreanu se poate numi sociologic.

Rebreanu reda puternica iubire de viatd cu mijloace literare simple si fara a fi sclavul vreunei
formule estetice, dupa cum el insusi declard in 1920: «Nu frumosul, o nascocire omeneasca,
intereseaza in artd, ci pulsatia vietei. Cand ai reusit s inchizi in cuvinte cateva clipe de viatd
adevarata, ai sdvarsit o operd mai pretioasd decat toate frazele frumoase din lume». $i, apoi, Rebreanu
continud programatic: «Precum nasterea, iubirea si moartea alcatuiesc enigmele cele mai legate de
viatd omeneascd, ele preocupa mai mult §i pe scriitorul care Incearca sd creeze viatay.

Aceasta creatie daca nu este nici idilica, nici bucolica si nici eticistd, nu este nici copista,
naturalistd, ori simpla placa fotografica, ci avand ca punct de plecare viata, ea este o interpretare a ei
personala si sintetica. «Contemplarea vietei ca rugéaciune» — cu propriile-i cuvinte. Ori, mai precis, n
altd parte: «a crea oameni, marturiseste Rebreanu, nu inseamna a copia dupa natura indivizi existenti.
Asemenea naturalism e mai putin valoros ca o fotografie proasta. Creatia literara, incheie Rebreanu
aceastd profesiune de credinta, nu poate fi decat sinteza.»

Liviu Rebreanu este romancierul genial al Taranimii Romaéne. El este autorul a doua mari
capodopere nu numai ale literaturii roméanesti, dar chiar a celei universale.

Ion si Rascoala

in Jon, premiat de Academia Roméni cu marele premiu Nasturel, ni se infitiseazi tipul
taranului din Ardeal dinainte de Unirea cea mare, in Rascoala, tipul taranilor din vechiul Regat.

Romanul Transilvaniei, Jon, si romanul vechiului Regat, Rascoala, sunt complementare si
formeaza un intreg, dupa cum si taranii romani formeaza o unitate sociala indestructibila. Deosebirea
esentiala sociologica intre aceste doua romane, care face tocmai ca ele impreund sa se intregeasca,
consta in faptul ca in Jon lupta aprigd, cruda pentru pamant se da intre indivizi, — Ion si Vasile Baciu —
in sanul aceleiasi categorii sociale, tdrdnimea, — in timp ce in Rdscoala aceeasi luptd, prin foc si
sange, pentru acelasi paimant, se da intre clase sociale diferite, intre tarani si boieri.

Rebreanu analizeazd magistral aceeasi dragoste si sete de pamant a taranului Ion, care saruta
pamantul ca pe o ibovnica — ca si a boierului Miron Iuga, care, cand se «prabusi cu fata in jos,
scormoni pamantul §i-i mirosi mai lacom ca totdeauna aroma dulce i amara, pentru ultima oaray.

Dragostea de pamant este incorporatd in marele proprietar Miron pentru ca il are prin actul
traditiei seculare si este incorporatd in tarani pentru cé il muncesc tot din vremuri seculare.



9 Cronologia vietii literare romanesti,1944—1964 (1) 97

Este un acelasi voluntarism dramatic care domind amandoua romanele.

in idolatria pamantului sunt doud vointe, ce se ciocnesc pentru pistrarea si cucerirea aceluiagi
obiect: pamantul. Sunt doud vointe imense, incordate si inclestate violent pentru sfortari uriase;
vointele lui Ion §i Vasile din romanul /on, ale boierului Miron si taranilor argeseni din romanul
Rascoala.

In jurul acestui voluntarism, roiesc toate dimensiunile vietii sociale din Ardealul dinainte de
Unire si din Vechiul Regat din timpul revoltei sociale din 1907; boieri, burghezi, mici burghezi,
arendasi, tarani — nastere, nunta, moarte, hora, familie, carciuma, primarie, jandarmerie.

Intreg talentul tumultos si puterea profund evocatoare de viatd a lui Liviu Rebreanu se videsc
in Rdscoala.

Fenomenul social al revolutiei este atat de adanc analizat, incat oricine cunoaste tratatele de
sociologie ale revolutiei 1si da seama ca acest roman, inchinat fenomenului social al revoltei taranesti
din 1907, aduce o cunoastere noua a revolutiei ca atare, a revolutiei tip, de oriunde si de oricand.

Cu mijloace firesti, fard retoricd si artificii, Rebreanu ne prezinta procesul determinist al
fierberii revolutionare.

Pornind de la imprejurari farda mare insemnatate, se creeazd o atmosferd, in care orice zvon
prinde si se integreazd imediat in psihicul social, asa ca, pe nesimtite, se formeazd valuri de
nemultumiri ce vin din mai multe directii, nevazute, dar sigure, necesare pentru a se uni §i concentra
intr-un singur mare torent, ce nu mai poate fi stapanit de nimeni si de nimic, si care irezistibil, vijelios
rastoarnd totul in calea lui.

Cu multa finete psihologicad se analizeaza in acest roman cum se naste constiinta grupurilor
revolutionare: in ograda curtii, in carciuma, la primarie, in delegatie la boier, la Minister, — fiecare
scend, fiecare episod pregiteste izbucnirea revolutiei ce se produce repede, navalnic, trecand de la
timida nehotarare rationala la indrazneala fara margini, irationala.

in toate aceste etape ale revoltei totdeauna e simtirea ci fenomenul social si psihic este
organic, unul si acelasi, care trebuie sa se intample.

Pddurea spanzuratilor

Aceeasi evocatie a maselor o intdlnim si in Pddurea spanzuratilor, pe care André Bellesort in
prefata sa la traducerea franceza La Foréte des Pendus, il socoate ca ocupa «un loc cu totul aparte in
mijlocul tuturor romanelor inspirate prin cataclismul din 1914» (une place singuliére au milieu de
tous les romans inspiré par le cataclisme de 1914) — viata ostirei austro-ungare, viata in transee, in
satele din zona razboiului, executiile, popota ofiterilor s.a.m.d.

Figura centrald o formeaza insa Apostol Bologa, eroul trece de la pasivitatea sufleteasca si
parasirea statului austro-ungar, spre o puternicd constiintd romaneascd, cand isi aduce aminte de
cuvintele pe care i le-a spus tatdl sau odinioara in Nasaud: Sa-ti faci datoria totdeauna si nu uita
niciodata ca esti roman.

Pddurea spanzuratilor este drama ostasului roméan din Ardeal dinainte de 1918 — si, din
nenorocire, a celui de astazi, care lupta acum pentru eliberarea lui.

Motivul nedreptatii sociale si nationale

lata marea actualitate a problemelor atinse si tratate literar de Liviu Rebreanu in romanele sale.

Ele constituiesc, cum am vazut, o argumentare si un temei pentru lupta istoricd a poporului
roman intru cucerirea drepturilor sale, inlauntru si in afara lui.

Ceea ce insa da acestor romane o trasatura adanc turburatoare, este motivul adanc si solemn al
nedreptatii sociale si nationale, ce le inspira.

Pana astazi au ramas nerezolvate problemele de temelie ale romanelor lui Rebreanu, problema
taraneascd si problema Ardealului.

Din fericire amandouad aceste probleme vor dobandi curand solutiile lor, speram definitive.

Veriditatea romanelor lui Rebreanu ofera un imens rezervoriu de adanci reflectii, ele desteapta
sentimente de amaraciune, de revolta, dar si de incredere in necesare si temeinice indreptari, in
urgente si fundamentale schimbari.
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Evocarea Nasdaudului

In timpul muncii stiintifice a cunoasterii prin metoda monografiei sociologice a unor sate din
Nasaud, am intalnit pe Liviu Rebreanu.

Imi aduc aminte cu nespusi bucurie de regiunea Rodnei, unde lucram, de tot specificul
romanesc ce insufletea aceste locuri, de casele incapatoare, curate si frumoase — asa «Muzeul Satului»
de la Sosea, — de peisajele marete cu holde, livezi si munti, incdrcati de zapada eterna, de viile
clocotitoare, ca incantatoarea Vale a Vinului, — i, mai ales, de cei mai falnici, inteligenti, frumosi si
chipesi tarani — admirati de toatd lumea, in filmul Sant, pe care l-am facut sa ruleze la Paris si New
York, cu ocazia expozitiilor internationale din 1937 si 1939, — erau plaiurile de unde ne-au venit
Andrei Muresan, Gheorghe Cosbuc si Liviu Rebreanu.

Rebreanu, care de la varsta de doi ani a petrecut in satul Maieru, era foarte interesat de
lucrarile noastre, ce le faceam in satul Sant, format de o parte din locuitori veniti din Maieru, si alta
parte din Rodna. Apoi nu mai putin il interesa satul Sant, pentru ca se afla la intretdierea simbolica a
patru tari romanesti: Maramures, Bucovina, Moldova si Nasaud.

Imi este foarte viu inca naintea ochilor unul dintre cele mai desfatitoare spectacole din cate se
pot vedea, la care a luat parte si Rebreanu.

Intrasem impreuna intr-un sat nasaudean; in cinstea noastra, s-a prezentat cel mai frumos joc
romanesc, jocul Cununei de grau.

Joc de mandre fecioare, mandre ca faptura si la costume, care prin pasi si figuri speciale, pline
de farmec si armonie oficiau, ca adevdrate preotese inspirate, inchinarea la soare si lauda graului
hranitor. Fetele purtau in jurul capului o cununa mare de spic de grau, ca o coroand imparateasca, si
se invarteau gratios si usor, in timp ce femeile de pe margini aruncau pe ele apa din donite si cani.

Vai, colega Rebreanu, nu-ti e dat s mai admiri jocul nespus de fermecator al Cununei de grau
din Nasaudul d-tale, astdzi incd asuprit, dar care maine va fi eliberat de sub o stdpanire monstruoasa.

in schimb, sunt sigur, ca toate satele din Nasaud, strans legate de viata d-tale, nu te vor uita
niciodata, fiindca prin scrisul d-tale, inspirat din mijlocul lor, le-ai indltat cu credintd si entuziasm la
rangul de valori nepieritoare.”

e Apare cotidianul Tribuna poporului, publicatic de atitudine democratica, cu pagind de
culturd si artd. Director: G. Cilinescu. In pagina a doua, intitulati Cultura si arta poporului, publici
poeti, prozatori, critici si istorici literari: Magda Isanos, Eusebiu Camilar, Serban Cioculescu (cronica
literara), Silvian losifescu (cronica teatrald), M. R. Paraschivescu (cronica plasticd), Andrei Tudor
(cronica muzicald), Al. Piru, Perpessicius, Al. Cioranescu, Mihnea Gheorghiu s.a. Publicatia adera la
politica P.C.R. prin insistenta cu care este afirmatd fratia si solidaritatea scriitorilor cu clasa
muncitoare (in numele unui ideal comun: egalitatea si fericirea generald)..

intr-o noti din pagina intdi se mentioneazi ci: ,,«Tribuna poporului» si-a ales drept dati a
aparitiei clipa simbolicad a semndrii armistitiului intre Romania si Natiunile Unite, act care schimba o
veche prietenie, manifestata liber si spontan la 23 August 1944, intr-o colaborare care ageaza
Romania in randul tarilor iubitoare de libertate si progres.

in clipa aceasta, Roménia porneste alituri de popoarele care lupta pentru cistigarea pacii si isi
consacra toate fortele pentru zdrobirea ultimelor ramasite hitleriste.” Revista va continua pand la
11 februarie 1945.

Tot pe prima pagina se afla articolul Blocul National Democratic, semnat G. Ivascu, in fapt un
elogiu adus P. C. R.

e  Timpul” (an. VIIL, nr. 2639) anunta adunarea generala extraordinard a Societatii Scriitorilor
Roméni: se reproduce intdmpinarea semnata de treizeci de scriitori §i se mentioneaza cé ,,Adunarea
generala extraordinarad va avea loc duminicd 17 septembrie, iar dacd nu se va intocmi majoritatea
absolutd a membrilor se va tine duminica viitoare, 24 septembrie, cu orice numar de membri”.

e Considerand, In perspectiva eticd indeosebi, dar si In consonanta cu ideologia oficiala, ca
ziaristul (pamfletarul sau scriitorul) este un ,,invatator al multimilor”, Oscar Lemnaru indeamna in
,Dreptatea” (seria a II-a, an I, nr. 18), rubrica Perna cu ace, la epurarea presei.
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Morali i talent

»A polemiza insemneazd a manui un pistol care poate ricosa oricand, asa incat insusi riscul
meseriei 1i daruieste acesteia din urma un farmec, fara de care ea n-ar insemna mare lucru.

Un polemist adevarat trebuie sd nu ramana descoperit niciodata, pentru ca altfel in chiar
continutul atacului sdu rezida posibilitatea de a fi infrant. Asadar, combatantul inarmat cu o pana va
trebui sa uneasca talentul cu o onestitate ireprosabild. Conditia, se vede foarte lamurit, este extrem de
dificila si de aceea cazurile in care e satisfacuta sunt rarisime.

Temperamentul, iscusinta, spontaneitatea, spiritul, inteligenta, toate sunt pulverizate, in clipa
in care cel ce le foloseste apare intr-o cenusie lumind morald si, dimpotriva, omul de atitudine, de
curaj si de consecventa izbuteste sa se faca ascultat chiar daca nu cunoaste si, deci, nu aplica regulile
complicate ale jocului polemic.

Intr-o cetate condusi de intelepti, pamfletarul cel mai viguros ar fi acela care, prin pilda vietii
sale, ar avea autoritatea morala de a invedera lucrurile si intdmplarile criticabile. Spiritul talentat dar
lipsit de acest etic centru de greutate ar disparea asa cum se sterg umbrele la ivirea zorilor.

Din toate acestea, se vede foarte deslusit ca meseria de gazetar este legata de grele obstacole,
pe care nu oricine se poate incumeta a le trece. Asadar, cand vorbim despre epuratia presei nu putem
avea in vedere numai virtutile proprii scrisului artistic sau ale aceluia care are putere de penetratie ci,
mai mult, trebuie sd ne gdndim necontenit la buna credinta a aceluia pe care opinia publica I-a investit
cu titlul de invatator al multimilor.

Din toate acestea spuse mai sus, rezultd in chip inevitabil o suma de consecinte la cari vor
trebui sd se opreasca foarte serios asociatiile presei de maine.

Controlul publicatiilor

Au si Inceput sd apard puzderie de reviste, de toate felurile, de toate neamurile, de toate
nuantele. Nu putem deveni, noi cei de aici, opresorii scrisului, dar consideram de a noastrd datorie sa
spunem ca In insdsi notiunea de libertate se gdseste o oarecare determinare. Dacd toti oamenii ar avea
dreptul sa faca orice, nimeni nu ar mai avea dreptul sa facd nimic. Aceasta insemneaza ca in orice
domeniu de activitate omeneasca este necesard o ordine, care, in fond, corecteaza si margineste
libertatea. Si pentru ca am vorbit despre publicatii vom spune mai departe ca dacd ele se inmultesc
fara nici un fel de rezerve, fara nici o grija din partea cuiva, atunci existenta lor, departe de a servi
libertatea, va provoca un haos, care, mai ales in aceste momente, ar fi foarte daundtor. Controlul se
impune, prin urmare, chiar in numele libertatii.

Cartile strdine

Cirtile strdine ne parvin din ce in ce mai greu. Librariile sunt de multd vreme dezasortate, in
vitrinele lor au mai ramas doar umbrele tomurilor de altd data. Cartea franceza se géseste foarte rar pe
la anticari. Nici lucrdrile clasice nu ne mai stau la Indemana. Poate s-ar putea face ceva in aceasta
privinta, pana cand situatia renormalizandu-se vom restabili legaturile cu librariile din occident. Sa se
deschida cat mai grabnic bibliotecile statului si mai ales sa se infiinteze biblioteci de imprumut. Viata
spirituald sa nu se opreascé in loc tocmai in acest moment.”

e in Fapta” (an. II, nr. 58) Ton Caraion continui seria pamfletelor vizand epurarea. In isteria
politica a demascarilor, acesta semneaza necrologul Se-ngroapad o lume... sau Panegiric la moartea
lui Ionel Teodoreanu, in care critica lirismul edulcorat al prozei disparutului si-i denunté actele de
,colaborationism”:

»De la un capat la altul al operei sale, Ionel Teodoreanu a risipit c-un dispret de campion
pagini, capitole, kilograme si kilometri de metafore, de tot felul de metafore, cu zarzari, cu papusi, cu
bomboane, cu stele, cu brotécei, cu viori, cu instrumente acustice, cu dulceatd de zmeura, cu miros de
fan, cu veverite, cu trenuri, cu mingi (...) In cirtile lui Ionel Teodoreanu, oamenii nu rabdi de foame,
nu-si adund carpele in jurul trupului zgaltait de ger, nu se bat, nu fac revolutii, nu se omoara pentru a-si
creste copii. In cirtile lui Tonel Teodoreanu nu sunt tirani care si se imbolnaveasca de pelagra, de
sifilis si de tuberculoza, nici muncitori plini de pacurd, nici femei disperate de mizerie (...) si
intorcandu-ne la Liviu Rebreanu, la romancierul de pian si ciocolatd al scolaritelor din pension, sa nu
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ignoram faptul ca de la Tudor Ceaur Alcaz la Gorila lui Rebreanu nu-i decat un pas. Parca scriitorii
nazisti, purtati prin tard de domnii gazetari ai regimului lichidat, nu primeau felicitari si de la
romancierul iegsean? Si parca nu vizita acelasi romancier Slovacia de sub «protectoratul» hitlerist?”

16 septembrie

e Apare Desrobirea, sub conducerea lui Octav Livezeanu. Publicatia va polemiza indeosebi
cu ,,.Dreptatea” 1n nota violent antifascistd, antihitlerista. Articolele descriu starea frontului, mersul
razboiului §i contin declaratiile lui Lucretiu Patrascanu asupra razboiului. Editorialul intitulat
Chemarea cdtre tard a Partidului Socialist Tdrdnesc, este semnat de prof M. Ralea, ,,in numele
Comitetului Central al Partidului Socialist Taranesc”:

,Partidul socialist-tdrdanesc constatd cu adanca bucurie triumful desavarsit al ideilor si
principiilor pentru care fruntasii sai au militat neintrerupt, de mai bine de sase ani, incoace.

Adversari neinduplecati ai influentei hitleriste si legionare in Romania, ei si-au luat mai intai
sarcina de a lupta fard preget contra acestei «coloane a cincea» germane in Romania, incd din anul
1937.

Suntem printre prea putinii care nu au avut nici o legdtura cu miscarea legionara.

Am acceptat fara sovaire riscurile mortale ale unor asemenea lupte. Cativa dintre noi au fost
ucisi in aceastd misiune, altii au suportat cele mai groaznice persecutii, sub regimul legionar si sub
acela al maresalului Antonescu.

Dar n-am dezarmat. Am fost prezenti in toate actiunile diplomatice, militare si conspirative,
care s-au tesut in ultimul timp, pentru eliberarea Romaniei de sub célcaiul nemtesc.

Am militat cultural si politic in randurile tineretului universitar, spre a forma in mijlocul
studentimii o alta atmosfera si o alta orientare ideologica.

Astazi, izbavirea mult agteptata a sosit.

Misiunea noastra imediata, insd, ne incumba alte griji si alte sarcini.

Tara trebuie curatitd de molima hitlerista, trebuie incheiate aliante cu natiunile unite, Ardealul
trebuie recucerit, libertatea si dreptatea sociald realizate. Iata telul de infaptuire intr-un viitor ce-1
credem apropiat.

Strans uniti in manunchiul promititor de generoase nadejdi al «Grupului Patriotic
Antihitlerist» impreuna cu Partidul Comunist, cu «Uniunea Patriotica», cu «Frontul Plugarilor» si
Partidul Social-Democrat, vom lupta pana la izbanda finala.

Partidul Socialist-Taranesc salutd guvernul tarii, emanatie a armatei si a partidelor democratice
si-i va da tot sprijinul sa-si realizeze opera propusa.

Tarani, Muncitori si Carturari

Partidul Socialist-Taranesc va cheama la lupta de descatusare a tarii.

Zarile unui viitor mai bun ne imbie inca de pe acum.

Armata romana purtata trei ani, fara rost, pe meleaguri striine este astazi pusa din nou in slujba
nazuintelor firesti ale poporului.

Ea lupta pentru pace si pentru dreptate.

inainte, peste morminte, pentru Romania liberd, — pentru poporul muncitor, de la tara si de la
orase, pentru armata romana.”

o In, Libertatea” (an. I, nr. 20), lon Gruia, publica textul Omul nou, in care este vorba de etica
dar si de o prefigurare tematicd si tipologicd a literaturii momentului in directia consacratd de
sintagma ,,realism socialist”.

»Omul nou, Omul de mdine, Omul viitorului, — iatd unul si acelasi subiect mereu in discutie.
Sub diferitele-i numiri, — aceeasi problema in fond dintotdeauna pe care si-o pune omenirea in epocile
de mari prefaceri sociale, dupa mari evenimente politice sau dupd un mare cataclism mondial cum
este acest rdazboi al popoarelor lumii; aceeasi vesnica intrebare ce prezidd societatea omeneasca
pornitd pe baze noi indreptatd spre un nou ideal, spre alte orizonturi socotite definitive. Se simte
atunci, instinctiv, ca la vremurile noi ce vin si se desavarsesc in desfagurarea lor trebuiesc si oameni
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noi, adica: suflete noi, caractere noi, minti luminate si deschise innoirilor, cu vederi de larga
perspectiva si prevedere, care sa corespunda si sd fie in pas cu evolutia societatii. Lucrul acesta se
afirma in discutii in presd, mai mult sau mai putin constient fiecare de ceea ce implicd notiunea de
«om nouy si de ceea ce vrea colectivitatea de la el. Intr-o epoca de dibuire, cand totul iese dintr-un
amurg cenusiu, — si Intelegerea oamenilor despre noile notiuni sunt turburi, neclare, pline de neliniste,
totul si cu totii fiind in cautarea si in fixarea formelor noi si a continutului lor. (...)

Atunci ce este omul nou? Este omul care corespunde unui anumit moment istoric si care
dispare o datd cu acest moment? Este omul zis vizionar aparut din neant, fara pricind si fals profet?
Este omul de geniu, in afara istoriei si actualitatii ce coboara vremelnic din turnu-i de fildes?

Daca nu s-a raspuns hotarat acestor intrebari in sensul unei formuléri specifice romanesti,
pricina e ci toate momentele de la 1918 incoace n-au fost prielnice aparitiei «omului nou». in orice
caz, desfasurarea istorici a acestor momente determinate si angrenate de europeana miscare a
evenimentelor urmatoare pacii trecute au pregatit terenul aparitiei omului nou — OMULUI
VIITORULUI! Toate incercarile si toate intdmplarile prin care am trecut au plamadit, in colectivul
uman, pasta acestui OM care, in orice caz, este omul de mdine. $i nu unul, doar un singur om, ci o
serie Intreagd a societatii noastre — aga cum se va cristaliza aceasta dupa marile rasturnari economice
si sociale ale anului 1944 intr-o noua si originala expresie de viata. (...)”

e in »Dreptatea” (seria a II-a, an. I, nr. 19) o nota nesemnata informeaza despre Alegeri noi la
S.S.R. Textul este identic cu acela aparut in ,,Democratul” din 14 septembrie, mai putin interventia lui
Serban Cioculescu, si reproduce ,,intdmpinarea” depusa la biroul S. S. R. de 30 de scriitori. Este
redatd cererea privitoare la convocarea unei adunari generale extraordinare in vederea alegerii unui
nou comitet, si numele semnatarilor.

o In acelasi numar al ziarului ,Dreptatea”, Oscar Lemnaru se referd, pe un ton inclement si
intr-un anume fel vizionar, la problemele fierbinti ale momentului: necesitatea schimbarii si in
literatura; alegerile de la S.S.R.; epurarea in cadrul acestei societati:

Dupa razboi

,.Nici literatura, oricat ar fi de preocupata de fictiuni, nu constituia un domeniu pe care marea
revolutie sociala sa nu-1 atinga. Sfarsitul acestui conflict urias, conflict care s-a nascut nu din interese
teritoriale ci pentru pricini fundamentale in destinul umanitatii, va schimba in asa fel toata orientarea
spirituala a lumii, incat insasi periferia preocuparilor omenesti se va clinti din loc.

Nimic din ceea ce a fost nu va mai raimanea intact. Stiinta va fi chemata nu atat sa raspunda
unor curiozitati gratuite, ci sa sprijine pe muritor in lupta sa cu conditiile vietii; arta parasind tinuturile
ei Inghetate va cobori pe scoarta pAmantului in interiorul caruia mai clocoteste inca lava; literatura isi
va desavarsi plasmuirile la lumina acestei flacari uriasge, care se numeste al doilea rdzboi mondial iar
filosofia, ea insdsi abandonand regiunile incremenite ale abstractiunii, va capdta misiunea de a invata
multimile cunoasterea realitatii, a unei realitdti de care cea mai incantatoare reverie metafizica nu te
poate scapa.

in linii largi, asa vedem ziua de maine, asa putem contura viitorul. Prin urmare, forta spirituald
va juca tot un rol de prim ordin, dar orientarea va fi spre existenta noastrd concreta, pe care intr-
adevar trebuie sa intelegem ca nu o putem evita. (...)

Alegerile la S.S.R.

«Societatea Scriitorilor Romani» se pregateste de alegeri. Fostul ei presedinte d. Herescu,
fugar prin nu stiu ce tard neutrd, a prezidat destuld vreme S.S.R.-ul, nemultumind nu numai opinia
publicd romaneascd dar mai ales pe scriitorii nostri, pe care nu i-a sprijinit niciodata, carora nu avea
vreme sd le asculte pasul. Era ocupat cu filo-germanismul care a rédpit unui continent intreg cinci ani,
numai pentru ca o ceatd de criminali au putut pune stapanire pe o tard. Dar d. Herescu a fugit nu atat
de S.S.R. cét de teama raspunderilor al caror ceas se apropie.

Aflam cu mare satisfactie cd maestrul V. Eftimiu, actualul director General al Teatrelor, va
candida la presedintia Societatii Scriitorilor Romani. Socotim ca este singurul om pe care mai ales
imprejurdrile de azi 1l cer la conducerea acestui for suprem al culturii si intelectualitatii roménesti.
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Omul acesta cunoaste mai bine decat oricine conditiile vitrege ale scrisului la noi, misiunea
scriitorului in lume si puterea unei carti. V. Eftimiu poate indeplini lozinca vremurilor noi si poate
desfasura o extraordinard energie pentru soarta scrisului romanesc, tratat cu toata nepasarea pana astazi.

Insemnim aceste randuri, fiind incredintati cd d. V. Eftimiu este mai presus de interesul
oricarui fel de propaganda.

Sd se extindd epuratia

Poate cd n-ar fi nimerit sd se revizuiasca situatia membrilor S.S.R.-ului deoarece situatia
generala s-a revizuit. Este foarte important sa se stie daca un purtator de condei, de la cel mai modest
si pana la cel mai de talent, este sau nu un om ale cérui convingeri sunt drepte sau nedrepte. Opera de
arta poate si ea sa colaboreze la marile idealuri sau la cele mai teribile dezastre. Suntem convingi ca
exista foarte multi scriitori romani al cdror cuget curat suporta greu vecindtatea profitorilor vietei
intelectuale. Ar fi foarte bine s se facd si cu aceastd institutie o epuratie, care sa fie garantia
securitatii noastre spirituale.”

e Nota nesemnata La stdlpul infamiei, din acelasi numar al ,,Dreptatii”, aduce pilda ,,verilor
francezi”, antemergatori in chestiunea epurarilor:

»(...) O depesa vesteste ca guvernul format in primul consiliu tinut la Paris, in timp ce se mai
auzea bataia tunurilor, a hotarat, printre alte masuri destinate sa restabileasca sanatatea morala, si
confiscarea averii tradatorilor. Masura e fireascd. Este de presupus, pe drept cuvant, ca aceste averi au
fost agonisite din tradare, ca pret al tranzactiei cu inamicul.

Si generalul De Gaulle nu e dispus sa glumeasca si nici sa tergiverseze cand e vorba de tradare.
Sangele francezilor jertfiti ii porunceste sa nu crute pe cei cari au vandut Franta.

In ce ne priveste, credem cu hotarére ci pilda francezi va fi urmati de toate acele tari care au
avut de suferit de pe urma tradatorilor.

Gasesti adeseori la rubrica «micei publicitati» femei care se ofera «la toate».

Nu e nou nici cazul ziaristilor buni la orice.

La ordinea zilei fiind camuflarea in graba a intreprinderilor care au actul de nastere semnat de
Goebbels si de d-rul Schmidt, gazetarii care n-au gandit exclusiv nemteste sunt foarte cautati.

Numai ca multimile cetitoare se aratd nedumerite de aceste avataruri destinate sa rataceasca si
sa creeze confuzii pagubitoare. (...)”

o fn ,»Fapta” (an. IL, nr. 59), lon Caraion publica articolul Prietenia cu U.R.S.S. Pe marginea
declaratiilor d-lui ministru Pdtrdgcanu, in care, printre altele, afirma: ,,(...) interesele cele mai vii ale
statului nostru si realizarea lor se leaga de prietenia cu U. R. S. S.”

17 septembrie

® Adunarea generali extraordinard a S.S.R. in vederea alegerii unui nou presedinte in locul
poetului si latinistului N. 1. Herescu, plecat in strainatate, esueaza din lipsd de cvorum.

e in ,Desrobirea” (an. I, nr. 2) apare nota nesemnati Alegeri noi la S. S. R., identici cu aceea
publicata in ,,Dreptatea” cu o zi inainte, reproducand ,,intampinarea” depusa la biroul S.S.R. de 30 de
scriitori, care cereau convocarea unei adunari generale in vederea alegerii unui nou comitet de
conducere. Vezi, in acest sens, si consemnarile, cvasiidentice, din ,,Timpul”, ,,Democratul”, ,,Dreptatea”.

e in , Libertatea” (an. I, nr. 21), Av. Cristian Sarbu semneaza articolul de opinie Intelectuali!
Strigati prezent. Autorul sustine ideea implicarii intelectualului in ,,prefacerile social-politice” si,
odata cu aceasta, necesitatea epurarilor:

»Nu cred ca «rezervay intelectualilor de a se alipi in jurul celor ce azi revendica principii
democratice se datoreste lipsei lor de adaptare la «revolutie». Si nu cred pentru ca tocmai la noi, toate
revolutiile au fost pregétite, duse si intretinute numai de intelectuali.

Pasoptismul — aceastd splendida sfortare de a rupe cu mentalitatea unui trecut §i a Insdmanta
marile idei de libertate din Apus — se datoreste numai lor, si tot numai lor, marile acte de unitate
nationale, care ne-a pus in randul unor natiuni apreciate.
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Dar azi unde sunt cei care in vechile regimuri de tristd amintire se catirau pe meterezele unor
idei complect strdine de ei si de telul neamului lor, dar le fluturau de dragul unor meschine interese?
Unde sunt d-nii care se bateau cu pumnii in piept la orice ocazie favorabila, cum ci ei cari si-au ros
coatele hainelor atatia ani pe bancile scoalelor, universitatilor sunt refuzati de a fi in slujba sau de a
reprezinta o idee?

Cautati-i peste tot si nu-i veti gasi. Sunt dati cu totii lipsd la apel. Cei cativa care au inteles
maretia momentului sunt prea putini, pentru a nu sesiza faptul.

De data asta, revolutia e facuta doar de cativa «sacrificati» si de marea paturd a muncitorilor.
Acesta e adevarul. Revolutia de azi — In masura in care aceastd adaptare a neamului roméanesc la
ultimul timpului (sic) se poate numi revolutie, cdnd dupa atatia ani de zbucium, de eforturi si de
epuizari inutile 1si gaseste, in sfarsit, adevarata lui forma de existentd, aducand in primul plan pe cei
care formeaza majoritatea lui — nu mai e revolutia lui. E izbucnirea vulcanicd — ce framanta atat de
activ in subteranele noastre a marei mase ce compune neamul romanesc. De data asta, lucratorul,
muncitorul, taranul e chemat el sa-si spuie cuvantul, sa-si sustie interesul prin reprezentantul lui de
breasla, si nu prin intermediul unor oameni care speculau aceasta insarcinare in folos propriu.

Acest fals intelectual, ce mai totdeauna era mostenitorul unui nume la care alerga numai in
cele din urma, cand munca cinstita si grea a existentei 1l obosea, nu mai are ce cauta intre noi.

Aceastd mare miscare democraticd de azi nu cred sd sperie pe nimeni care-i constient de
evolutia politico-structurala a timpurilor de azi, si mai putin pe intelectuali.

Nu inteleg cum dictatura de ieri, care le legase mainile §i gura fard nici o putintd de
reactionare, le dirijase toate miscarile in aga masura incat 1i facuse adevarate automate, ii robise unei
munci strdine de felul lor de a fi si de teluri care nu erau ale noastre, le impusese norme de viata, de
gandire, de migcare, a reusit sd converteasca pe unii dintre ei, iar azi cand orizonturile se deschid,
cand tot ce a fost cade ca un voal si tot omul indiferent de neamul sau, e tot om, ai nevoie sa ceri ce
doresti, sa spui ce te doare, sa mergi unde poftesti, acesti domni mai stau in expectativa.

Nu, domnilor, nu-i nici o tragere pe sfoara. Realitatea e asta pe care o vedeti si care socotiti ca
e cursa Intinsd voud. Nu. Muncitorii, lucratorii, taranii, pe care ieri unii dintre d-vs. prin posturile,
functiile sau sinecurile ce le detineau, ii oprimati, 1i impiedicati sa-si spuna durerea, ca leafa pe care o
primeste e mult prea mica, fatd de greutatile timpului, cd regimul de teroare din fabrici si ateliere il
sugruma, ca masurile rasiale luate contra unora, numai cinste nu va fac, astazi le-a uitat.

El (sic) isi aminteste de primii pionieri ai revendicarilor din 1848 si nu de politiciani falsi ai
ultimilor vremi, strdini de sufletul lui. Si stie ca cei dintai au fost adevarati romani care s-au confundat
cu nevoile si datoriile neamului.

Acum e timpul epuratiilor — si vor fi toti judecati — dacd mai pot lua parte la viata politica
recunoscuta pe baze noi.

Acesti falsi intelectuali, inraiti de obiceiuri politice prin ostracizarea lor, capata ce merita. Dar
nu despre ei e vorba.

Ne gandim la adevaratul carturar cinstit, ce nu si-a vandut constiinta pentru blidul de linte unei
guvernari efemere, la intelectualul de rasé ce trebuie obligat de constiinta lui de roméan sa ia parte la
aceste mari prefaceri ale neamului.

Ce-a fost a trecut. Timpurile de tristd amintire nu vor mai veni, i odatd cu ele oamenii lor.
Timpuri noi, oameni noi. Voi care, in ore de revolta, v-ati macinat gandul ce sta sa irupa clocotitor,
voi ce n-ati fost lasati sd spuneti un cuvant liber, sd va manifestati adevarata fire a voastra, acum
sunteti liberi. Ridicati capul si pasiti cu incredere in viata noud ce se plamadeste sub ochii vostri.
Aveti o datorie de constiinta si de roman.”

e in ,Dreptatea” (seria a Il-a, an. I, nr. 20), la rubrica ,,Perna cu ace”, Oscar Lemnaru, martor
sagace al vietii literare, consemneaza declaratiile lui Victor Eftimiu, ca director general al teatrelor,
privind drepturile scriitorilor si traducatorilor:

Declaratiile d-lui Victor Eftimiu

Scriitorii, actorii, autorii dramatici
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,-Maestrul Victor Eftimiu este pe cale sa infaptuiasca cele mai mari reforme in teatru, adica intr-unul
dintre cele mai insemnate sectoare ale vietii noastre spirituale.

Ieri-dimineata, d. director general al teatrelor a facut o noud serie de declaratii presei, in
legatura cu noua orientare a teatrului romanesc.

«Prima masura pe care am luat-o — a spus domnia sa — a fost sa se rechizitioneze cateva teatre
din Capitala. in afard de aceasta, voi repara cit mai curdnd cu putintd nedreptatile din trecut, savérsite
impotriva autorilor dramatici. Daca cei 3040 de autori romani incasau tantieme de 20%, atunci cand
piesele se jucau pe prima noastrd scend, apoi cu totul alta era situatia lucrarilor reprezentate de
teatrele particulare.» Acestea intr-adevar preferau piese strdine ale caror tantieme le plateau dupa
bunul lor plac, iar autorii dramatici romani erau tratati cu toatd indiferenta. Din aceeasi pricina,
talmacirile dramelor sau ale comediilor straine au lasat totdeauna de dorit pentru cé erau facute numai
pentru a satisface interese strict comerciale, arta ramanand, fireste, pe ultimul plan. «De astdzi inainte,
piesele strdine si cele autohtone vor aduce aceleasi tantieme la teatrele nesubventionate, adica 10%.
Daca lucrarea este tradusd, atunci autorul strain va primi 5%, iar restul de 5% va reveni traducatorului,
care stie ca redarea unui text in altd limba cere un efort enorm, pasiune si talent.»

Traducatorii

Acestia nu vor mai fi scribi luati la intdmplare si utilizati sa transporte, cu bratele, greutati
dintr-un loc in altul. Talmacirea, ea insasi este un travaliu spiritual pentru care nu exista inlocuitor.
Numai un om calificat poate gési frazele, cuvintele, in stare sa refacd atmosfera unei capodopere. in
afara de efortul artistic, restul nu e decat opera de dactilografi, care in cel mai fericit caz aplica destul
de limitat regulile gramaticale. Textul unei piese nu este o conventie comerciald tradusa automat de
un functionar, care nu are in vedere decat activitatea cifrelor si a conditiilor de livrare.

Girul semnaturii

Pdna astazi traducerea ajungea in mdana directorului de scend si de aici (in fata) publicului
spectator, care, instalat in fotoliu sau la galerie, primea ceea ce i se dadea, fara sa murmure.
Adeseori, piese admirabile erau schilodite de mdna vulgard, ca sa nu spunem triviald, a unui
functionar, angajat, dacd ne este permisd expresia, cu toptanul. Semndtura putea fi a oricui.

«De astazi inainte — declara d. Victor Eftimiu — aceasta semndturd va gira calitatea literard a
talmdciriiy. In acest fel se inldturd anonimatul, cea mai mare pacoste a viefii noastre spirituale.
Multimile trebuie sd fie ridicate pdna la nivelul artei §i aceasta nu se poate infaptui, fara spiritul
diriguitor al personalitatii.

Vor putea traduce prin urmare criticii dramatici, autorii dramatici, membrii S.S.R.-ului,
membrii «Pen-Clubului» sau oricare literat care va cdapdta autorizatia «directiei generale a teatrelory.

Soarta scriitorilor

Desigur ca sub asemenea auspicii destinul scriitorilor nostri va capata o garantie de securitate.
Concurenta absurdd de pand acum va disparea, restituindu-se purtatorilor de condei demnitatea
meseriei lor. imbulzeala nechematilor va deveni o tristd amintire a vremurilor turburi, in care nimeni
nu stia sd deosebeasca intre un criteriu valabil si o masura arbitrara.

Este inutil sa spunem cétd entuziasta aprobare va gasi d. Victor Eftimiu pentru aceste
schimbadri esentiale preconizate de d-sa in viata teatrelor noastre.

Este imposibil ca aceste hotarari, odatd aplicate, sa nu daruiasca scenelor romanesti stralucirea
pe care o merita.”

e in ,, Tribuna poporului” (an. I, nr. 3), M. Constantinescu semneazi articolul de opinie Despre
arta modernd. Utilizand exemple din muzica si literatura americand, semnatarul considerd necesara
coborarea artei in valtoarea vietii cotidiene:

,»Cand spre sfarsitul secolului 19 si mai ales la inceputul celui de al 20-lea, societatea
europeand Incepe sd dea semne de imbatranire atat prin crizele din ce in ce mai dese ale economiei
sale, cat si prin neputinta de a face fata noilor conditii social-politice — Intelegand prin aceasta toate
razboaiele si revolutiile care au sdngerat omenirea la sfarsitul veacului trecut si la inceputul celui de
fata — arta, corolar al clasei dominante, dupd ce exprimase efluviile burgheziei revolutionare si
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adolescente, §i apoi sentimentul robust al Implinirii, In epoca de inflorire a capitalismului industrial,
incepe sa reflecte oboseala si imbatranirea prin indltarea turnului de fildes cu cateva etaje.(...)

Arta americand este mai aproape de viatd prin insdsi natura societatii si economiei yankee,
unde nu existd definitivari de valori, unde masina ocupa un loc de frunte in viata omului, unde in
congtiinta fiecarui individ se reflectd inca asprimea vietii de pionierat, a unui «struggle for life» al
liberei concurente capitaliste. Ne va fi iertat un scurt popas in arta Americii contemporane care, dupa
toate probabilitatile, e cea mai aproape de ceea ce trebuie sa fie arta in ziua de azi.

Acolo unde oamenii nu au timp de dulcegarii si de meditatii filosofico- metafizice, pentru ca
realitatile se fac mai dur simtite, arta modernd apare pentru prima oard ca o intelegere grava a
problemelor vietii, asa cum este ea, simpla, fara accidente artificiale: versul lui Langston Hugues sau
drama lui Thornton Wilder. Si mai ales muzica de jazz care ilustreazd starea omului asurzit de
clacsoane si sirene, ametit de vartejul vitezelor suprapuse.”

e in acelasi numir al ,,Tribunei poporului”, sub titlul fn loc de corespondentd, Miron
R. Paraschivescu formuleaza un adevarat program cultural:

,»Celor ce ne-au urmarit in alte publicatii si au colaborat cu noi, sau numai ne-au trimis
colaborarea ori incercarile lor spre a ne da avizul asupra unor opere de inceput, le aducem la
cunostintd ca vom continua, in cadrul acestei pagini culturale a «Tribunei poporului», munca pe care
am inceput-o 1n alta parte.

Dar fiindcd suntem la inceputul unui drum nou, care e determinat de o noud epocd ce se
deschide in istoria Romaniei noastre si a lumii intregi, socotim necesar sa reamintim colaboratorilor si
corespondentilor nostri, ceea ce am mai spus si altadata, dupa 23 August 1944: ca drumurile care ni se
deschid sunt acelea ale unei libertati totale si tocmai de aceea ele ne angajeaza pe toti la o raspundere
totala.

Linia generala a acestei pagini, ca §i aceea a intregii noastre vieti publice, nu ingaduie
compromisuri §i nici jumatati de masurd. Suntem, cu totii, mobilizati la o luptd de ridicare si afirmare
a drepturilor, libertatilor si independentei nationale, lupta de la care literatura si arta n-au nici dreptul,
nici libertatea de a lipsi.

Daca pe plan politic intern si extern, lupta Romaniei e dusd impotriva fascismului si a
hitlerismului, pentru o apropiere cat mai stransa de U. R. S. S. — marea putere vecina de care depinde
in buna parte Insasi cucerirea §i afirmarea noastrad ca natie libera si independenta — si pentru o cat mai
deplind unitate a vointei creatoare si a aspiratiilor de libertate si progres ale poporului roménesc in
cadrul unui bloc de uniune patriotica, — pe planul supra-structural, al artelor si literaturii, aceeasi lupta
catd sa se afirme. Desigur, altele sunt criteriile si altele necesitatile unei actiuni culturale. Ele vor tine
seama insd, ca si in domeniul politic, de cateva puternice imperative si in primul rand de ridicarea
culturala a poporului intreg.

Pentru o artd de mase, hotarat straina si adversard obscurantismului fascist, pentru promovarea
valorilor temeinice ale culturii omenesti — la baza carora sta clasicismul in tot ceea ce el insemneaza
afirmarea In primatul ratiunii asupra intuitiei §i misticei, continuitatea §i progresul impotriva
conceptiilor retrograde, izolate si sterp individualiste, dar mai cu seama in tot ceea ce el insemneaza
«regdsirea si reconstituirea marii familii umane», cum spunea Leconte de Lisle — pentru promovarea
unui curent $i a unei metode stiintifice, bizuitd pe datele ultime ale descoperirilor tehnice si stiintifice,
pe interpretarea materialist-istorica a faptului de cultura si a rolului pe care literatura si artele il detin
ca factori organici intr-un corp national viu, in plind crestere si transformare, pentru un realism
complect, care nu exclude ci integreaza si clarifica procesul spiritual, intrebarea omului si a spiritului
asupra lui insusi si asupra raporturilor sale cu lumea, cu istoria, cu societatea si natia din care face
parte, pentru afirmarea si proclamarea unor adevaruri generale, deduse din viata si restituite vietii
unanime careia cu totii ii apartinem, pentru o literatura o arta colectiva in care individul nu numai ca
nu este zdrobit dar in care el isi afla adevaratele lui rosturi i demnitati — acelea de a se descoperi, de a
se cunoaste si de a se depasi prin efortul staruitor, neintrerupt al muncii, al studiului i cercetarii
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spornice, — pentru indrumarea si organizarea pe plan literar si artistic a tuturor celor ce cred in puterea
innoitoare §i progresistd a spiritului si culturii omenesti, — pentru toate aceste nazuinte de mai bine,
mai inalt $i mai curat, vom depune toate eforturile noastre in cuprinsul paginii noastre.

Vremea noastrd nu ne mai ingaduie zabava si sovairi. Biblioteci noi vor lua fiintd neintarziat,
biblioteci care vor fi deschise tuturor, fara osebire, tuturor celor dornici s cunoasca, sa se instruiasca,
sé afle ce se scrie §i cum se gandeste la unison cu spiritul viu, real, concret, progresist al timpului
nostru si a istoriei lumii. Carti noi §i mai vechi, in care s-au consemnat aceste rezultate, pe care
fascismul ucigator al culturii §i dusman al progresului le-a interzis de peste sase ani in tara noastra,
vor sta la dispozitia celor doritori sa se cultive, in aceste biblioteci.

O mare si glorioasa opera de culturd, aceea cuceritd de 25 de ani in Uniunea Sovietica, isi va
intinde luminile prin cartile si publicatiile pe care le asteptdm si care vor veni sa se adauge opurilor
deja existente pentru aceste biblioteci.

Confuzia nu va mai fi cu putinta in spirite. Libertatea cucerita prin atatea jertfe isi va afla in
sfarsit conditiile optime de dezvoltare si organizare. Prin studiu adancit, pin lectura si discutii publice.

in locul indoielilor, al nelinistilor si spaimelor, spiritul insetat al tinerilor nostri carturari va
afla raspunsurile clare de care are atata nevoie, isi va afla propriile lui certitudini. (...)”

o in ,, Tribuna poporului”, G. Cilinescu publicd Factorul simpatetic, articol care este un elogiu
adus marelui ,prieten” de la Résarit. in pledoaria sa, autorul aminteste uriasa recunoastere
internationald a marilor scriitori §i compozitori rusi, negand totodatd ideea, mai potrivit spus,
prejudecata ci in realitate Rusia este o tard primitivi care ar trebui civilizati. increderea lui
G. Calinescu in ,,factorul simpatetic” se refera la relatia poporului nostru cu poporul sovietic.

18 septembrie

o in ,,Dreptatea” (seria a II-a, an. I, nr. 21), Sergiu Dan semneaza La ordinea zilei — Vigilentd,
in care demascd mentalititi invecinate periculos cu tipologia nazista. Epurarea lor se subintelege, ca
act necesar, iar atitudinea autorului este nu atat vigilenta, cat una zeloasa:

,in afard de nazistii declarati si recunoscuti ca atare, dincolo de partenerul propriu-zis al
tradarii, existd oameni cari, fard a purta stigmatul hitlerist, dovedesc in toate manifestarile lor o
mentalitate fascista.

Uneori, acesti contaminati nu prezintd inca toate simptomele boalei, dar virusul hitlerist isi
desavarseste incubatia in vreme ce pacientul pare teafar, ba chiar democrat. Nu e vorba de cazuri
izolate, ci de-o stare de spirit primejdioasa care se cere combatutad fard soviire, aplicandu-se
indicatiile cele mai severe ale terapeuticei politice, asa cum le vrea medicina populara.

Dar, mai intdi, ce inseamnd un om cu mentalitate nazistd? Sa incercam, in putine cuvinte, o
lamurire a spetei, asa cum se infatiseaza, prin exemplificari tipice:

Democratul care, impacat aparent, cu noile imprejurdri, nu scapa nici un prilej spre a suspina
nostalgic dupa alte vremi si de cele mai multe ori dupa vremea recenta a robiei naziste,

democratul care afisdnd o sentimentalitate generoasd sugereaza uitarea, fard osanda, a
vinovatilor catastrofei nationale,

democratul care se arata indignat de excesele scrisului, dar nu si-a exprimat niciodata oroarea
fata de excesele criminalilor nazisti si ale slugilor indigene,

democratul care, intre patru ochi, iti marturiseste cd in fond e i dansul putin «nazist», dar
numai «pe ici pe colo si anume in partile esentiale»,

democratul care isi exprima teama ca nu cumva democratia sa mearga prea repede,

democratul care regretd anumite situatii din trecutul apropiat, de pilda situatia profitabila de-a
camufla intreprinderile supuse asa-zisei «romanizari»,

democratul — in sfarsit — purtdtor de zvonuri infame destinate sa intretina toate confuziile si
diversiunile,

toti acestia, si altii incd, trebuie socotiti ca infectati de nazism si, pana la aplicarea
tratamentului impus de legile higienei nationale, urmeaza a fi izolati spre a nu inlesni o contagiune
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mai adancd. Regimul tinerei democratii romanesti, nascut din atatea jertfe, nu trebuie sa cada in
eroarea grava a guvernelor democratice de dupa primul rdzboi mondial, care au lasat sd se dezvolte,
sub faldurile libertatii, mentalitatea vrajmasa ce avea sa sugrume libertatea. Democratia trebuie sa se
apere nu numai impotriva dugmanilor ei declarati, ci si impotriva formatiilor subterane care inainteaza
lent — folosind toate camuflarile.”

e in ,Dreptatea”, la rubrica ,Perna cu ace”, Oscar Lemnaru continui si observe lumea
culturala imediatd din perspectiva marilor comandamente ale schimbarii:

Examen de constiinti

»Oamenii trecutului regim, cate unii dintre ei mai protesteaza prosteste si se prefac cd nu
pricep. Au aerul cd nu despre ei e vorba, ca ei n-au nici o vind, cd sunt nevinovati ca puii de gaina,
cari n-au izbutit inci si spargd gioacea pentru a vedea grandiosul spectacol al lumii. fi sfituim sa-si
mai faca un examen moral — vor avea si ei in acest fel un contact cu morala — sau pur si simplu sa-si
priveasca mainile ca nu cumva sd fie inca pline de sange si apoi sa solicite cu toata umilinta posibild o
pedeapsa mai usoard, dar in nici un caz sa nu pretinda egalitatea cu cei cari au suportat prigoniri fara
de numar dar nu si-au vandut constiinta.

Misiuni culturale

Ar trebui s se delege, de pe acum, oameni de merit cari sd faca parte din misiuni culturale.
Razboiul e pe sfarsite iar culturii {i revine sarcina imenséd de a impaca umanitatea. Aceasta cultura va
ramanea impreund daca va urmari drumul unei unitati spirituale. Deasupra intereselor si a inimicitiei
stau aceleasi nazuinte si deasupra furtunei aceeasi nadejde de salvare. Schimbul spiritual poate
asigura o cunoastere reciprocd a sufletului omenesc.

Si despre criticii literari

Criticii literari someaza. Ei sunt ca o planta parazitara care-si incolaceste diafanele brate in
jurul unei flori adevarate. Razboiul 1nsa, acest gradinar nemilos, a taiat din radacina toate florile, ba a
spart si ferestrele caselor unde se ridicau artificial specii neobisnuite de flori. Romancierii, poetii,
artistii, dramaturgii au hibernat, asa incat criticii mor de foame. Vedeti prin urmare ca dacé natura sau
accidentul 1si ia sarcina sd desfiinteze pe scriitor, criticul tot neilmpacat ramane. Criticul spune: «Sa
moara scriitorul, dar ucis de mana mea».”

o in articolul nesemnat Si nu intérziem sanctiunile!, ,Dreptatea” clameaza epurarea, invocand
indemnuri externe (America) si exemple continentale (Franta):

,Pentru a treia oard in decurs de numai o saptdmana, glasul Americei ne aminteste, prin radio,
despre obligatiunea pe care o are Romania de a aplica imediate sanctiuni iImpotriva vinovatilor de
razboi si a tuturor acelora cari, fie direct, fie indirect, prin viu grai sau prin scris, au pregatit situatia
nenorocita de astazi.

Aliata de dincolo de Ocean insistd in aceeasi masurd la indepartarea din trebile publice a
tuturor acelora cari au servit regimurile de dictatura sau cari, in oricare fel, au fost propagandisti,
interesati sau nu, ai ideilor hitleriste.

in emisiunea de ieri noapte New-Yorkul a adiugat:

«In Franta eliberatd, guvernul generalului De Gaulle a procedat de indatd la arestarea
vinovatilor de réizboi, precum si a complicilor lor. Insusi Charles Maurras, fostul co-director al lui
. Action Francaise”, a fost aruncat in inchisoare. In acelasi timp, in intreaga administratie public a
Frantei, elementele fasciste au fost indepartate, iar cele compromise in timpul stapanirei vremelnice
germane au fost trimise in fata judecatii.

Romdnia are obligatiunea sd imite exemplul Frantei. Ea trebuie sa aibe fatd de vinovati
aceeasi atitudine. Pana acum, guvernul roman a intdrziat opera de epuratiune necesard.»

Acesta este mesajul pe care, pentru a treia oara in rastimp de o saptdmana, ni-1 transmite radio-ul
american.

Este desigur in aceasta insistentd a Americei o necesitate de care aceasta se prevaleaza.

Doi ani necontenit emisiunile americane si londoneze ne-au cerut aproape cotidian iesirea din
razboi ca un bun pazitor pentru tara.
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Neascultarea la timp a acestui sfat ne-a adus vina si greutatile de astazi.

Se cuvine dar, de data aceasta, sd ne sesizdm de insistenta interventie a Americii in ce priveste
sanctiunile si de mesagiile ce ne trimite de dincolo de Ocean.”

e Doua texte identice, nesemnate, aparute in ,,Dreptatea” (seria a II-a, an. I, nr. 21) si ,,Tribuna
poporului” (an. I, nr. 4), redau modul in care Academia Romdnd omagiaza actul de la 23 Aug.,
inaltul for aliniindu-se, prin sesiunea organizata, politicii oficiale:

»~Academia Romana reluandu-si activitatea dupa vacanta de vard, a tinut sedintd intima ieri,
vineri 15 septembrie curent, la ora 16, sub presedintia d-lui profesor D. Gusti.

Deschizand sedinta d. profesor Gusti a rostit urmatoarele cuvinte:

«Domnilor Colegi,

In scurtul interval de doud luni de vacanta statutard a Academiei Romdne, cronica Istoriei
Romaniei a inregistrat unul din cele mai greu incercate momente ale ei. Cdand insa primejdia se
apropia mai amenintdtoare pentru viitorul tarii, intr-o incordare de ultima ord, apare actul istoric de
la 23 August 1944.

In seara acelei zile, am ascultat cu totii, cu adanca emotie, proclamatia pe care Majestatea Sa
Regele Mihai I o cetea calm si hotardt, linistit si limpede, izvordta din recunoasterea celor mai aspre
realitati romdnegti.

Prin glasul Majestatii Sale Regelui Mihai, vorbea constiinta fiecarui cetatean luminat al tarii.

Pace, — Independenta politica, — Reintoarcerea Romaniei in aliantele ei firesti cu Natiunile
Unite si cu Franta, — Redobdndirea partii de Nord a Ardealului, cetate a Romanismului, — Revenirea
la viata constitutionalad normald §i intronarea unei sincere democratii sociale, iatd tot ce dorea
natiunea romdnd, in acel moment al serei de 23 August 1944.

Aceasta seard memorabild a insemnat identificarea dintre rege §i Poporul romdn si integrarea
§i mai stransa a monarhiei in realitatile de viatd ale comunitatii nationale.

«Academia Romand, ce reprezinta de 78 ani interesele permanente spirituale ale natiunii,
adica insdsi vesnicia ei, aduce omagiul ei miscat presedintelui ei de onoare, Majestatii Sale Regelui
Mihai I, urandu-i, ca prin larga comprehensiune a Natiunilor Unite, Romadnia sd-gi regaseascd, sub
domnia Sa calea ei fireasca de participare constructiva la vasta opera de intinerire si regenerare a
lumii §i a Europei.

Inainte de inceperea lucrdrilor noastre, propun deci si trimitem Majestdtii Sale Regelui Mihai
1 urmdtoarea telegrama:

Academia Romdnd, cu prilejul reinceperii activitatiii ei, simte o inalta datorie sufletesca a
trimite Inaltului Protector si Presedintele ei de onoare cele mai calde si devotate omagii de iubire si
de credintd recunoscdtoare pentru actul istoric de la 23 August 1944, inchinat salvarii tarii §i
reintregirii hotarelor eiy.”

e Apare Curierul (director: Augustin Popa), cu articolul program (nesemnat) Asta vrem!:

,.Curierul marcheaza indeosebi ceea ce ne propunem: sd oferim un instrument de informatie
prompta, corecta si cat mai largd, in toate domeniile vietii publice.

Conceput in cadrul ideologiei democrate, ziarul trebuie sa vizeze a servi cu loialitate,
devotament si abnegatie interesele solidaritatii nationale si armoniei sociale.

Ne vom stradui in aceasta directie in cel mai curat spirit de impartialitate. Stam in slujba
neamului in credinta ferma ca numai astfel servim valorile si agezarile lui permanente.

Echipa care vi se pune la dispozitie in coloanele noastre intruneste toate conditiile unor
verificate state de servicii in slujba democratiei, a apararii intereselor esentiale si de fiecare zi ale
celor multi si oropsiti. Veti gasi in paginile acestui ziar veterani (am putea spune) ai luptelor pentru
apararea drepturilor omului, libertatilor cetitenesti si dreptdtii sociale, veterani purtdnd vizibil
cicatricele unor lupte darze si fara sovaire, in favoarea maselor populare.

Apucam condeiul saritor la nevoia «omului de pe strada», dupa ce timp de ani, sub célcaiul
odioasei dictaturi, am fost supusi la toate incercarile. Am fost unii suspendati de cate 2-3 ori cu
ziarele respective la cari lucram; am avut procese inscenate de fostul regim sau sub sugestiile si la
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indemnurile lui stipendiate; am intarziat luni si luni in lagarul de tristd amintire de la Targu-Jiu; am
fost terorizatii de fiecare zi si clipd ai organelor de sigurantd; am purtat pe urmele noastre vigilenta
barbard, inchizitoriala, a serviciilor de opresiune si intimidare ale Gestapoului.

Aducem la cunostinta cititorilor aceste marturii de temei, acest certificat de buna purtare
progresista, nu din cine stie ce vane preocupdri, la acest inceput de activitate. Dupa lungul stagiu de
gazetari-luptatori strabatut, nu ne mai pot in nici un fel ademeni asemenea deserticiuni. Invocam
acest bogat trecut de luptd, pentru a ne angaja astazi sa desavarsim lucrul inceput, in paginile acestui
«Curiery.

Curierul — va fi organul dvs., cititori din straturi largi populare de tara si din toate mediile
orasenesti, legand pentru dvs., in strans si sustinut prietesug, informatia onesta, rapida si fara inconjur
cu lupta darza, nestavilita de nici o stihie a intimidarii.

La acest inceput de cale, tinem sa facem o profesie de credintd: nu credem in fatalitatea
séraciei si a mizeriei intelectuale si morale a celor multi. Pot fi total extirpate aceste racile intr-o lume
mai bine organizatd, in viitorul cdreia credem cu vigoarea tuturor fortelor noastre sufletesti. Din
exceptional de pilduitoarea luptd a unui confrate mai mare intru acelasi ideal, Romain Rolland,
retinem adagiul:

«Fatalitatea mizeriei este o scuza si trista si odioasa».

Se pretinde cd presa este o mare putere; o tot asa de mare putere cat un guvern sau un
parlament. Spunea doar Sainte Beuve ca «un fotoliu de director de gazeta face cat trei ministerey, iar
Abatele Sieyés a numit scrisul zilnic «a patra putere» in Stat.

Promitem sa o folosim ca atare, in folosul ridicarii claselor taranesti si muncitoresti de la orase,
a tuturor categoriilor producatoare si harnice. Ne vom mentine pe linia curajului pe care nu ni l-a

Curierul — se inscrie de la inceput, neinduplecata sentineld a intereselor celor multi, in
serviciul libertatii, dreptatii si propasirii sociale.

Luptati pentru raspandirea lui! El lupta pentru voi!”

e Se publica Legea nr. 461 privitoare la epurarea administratiilor publice. Epurarea insemna
indepartarea din institutiile publice, din viata culturala, stiintifica, artistica, din biserica, administratie,
armatd etc. a tuturor celor care au colaborat cu fostul regim. Practic, au fost create comisiile de
epurare ale aparatului de stat.

19 septembrie

e Apare la Bucuresti Ultima ori, subintitulatd Ziar ilustrat de informatiuni, care continua
pana la 22 februarie 1948. Director: Nicolae Deleanu. Dintre semnatari se remarca Al. Cerna-Radulescu,
indeosebi pentru cronica teatrald. Rubrici: ,,File de calendar”, ,,Fapte si stari”, ,,Tribuna muncii”,
»Magazin cotidian”, ,,Zig-zag”. Un Cuvdnt inainte semnat ,,Redactia” declara interesul pentru popor
si viitor:

»Ziarul nostru apare astdzi, la inceputul unei Romanii noi, libere si democratice, cu hotararea
de a sluji poporul, de a fi aldturi de el acum cand reintra in drepturile sale.

Ne-am adunat o mana de oameni cari am stat intotdeauna in mijlocul framantarilor prin care a
trecut Neamul nostru, informandu-1, calduzindu-1, ori de céte ori ne-am putut spune cuvantul.

Vrem sa daruim omului satisfactia participarii lui active la o viatd noud; sd-i lamurim toate
intrebarile pe care si le pune; sd-i dam 1n fiece seard, dupa truda unei zile de munca, satisfactia celor
mai exacte stiri si sa-i deschidem largi orizonturile noii sale existente. Sa-i aratam, cinstit, necesitatea
unei depline solidarizari in munca, in activitate constructiva, pentru salvarea si recladirea Patriei.

Slujim interesele poporului, participand la toate marile si generoasele lui jertfe, pentru lumea
de maine si pentru libertate.”

e in ,Libertatea® (an. I, nr. 24), apare Cuvint la o ancheti. Scriitorii despre societatea lor,
semnat ,.st. b.”:
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In decursul anilor cari n-au tinut seama ca trec, «Societatea Scriitorilor Romani» a rdmas
intotdeauna pe marginea unui drum, pe care ar fi trebuit sa calce cu hotarare si certitudine. A fost
aceastd societate mai mult una de sprijin mutual, o bisericutd, un fel de «Cruce Rosie», care acorda
bietilor scriitori ajutoare microscopice, si care, la un an odatd, convoca, cu chiu cu vai, o adunare
generala, in cadrul careia se votau noi membri §i se mai alegea un comitet.

Sa fim insa drepti, numai cu atata nu se putea ajuta mizerul destin al scriitorului roméan, care
avea o «Societate», dar in schimb era batut de toate rautitile, fiind de cele mai multe ori nevoit sa
slujeasca la stapan.

Si «Societatea» iar alegea membrii, iar vota un comitet, iar didea micute ajutoare, cu care in
ziua de azi nu-ti puteai permite nici macar luxul unei singure mese la un restaurant mai bun.

Dar scriitorul are un destin, o minune, o chemare, pe care trebuia sa le implineasca frumos, in
mijlocul lumii in care traia. El nu era un paria, asa cum se obisnuise osanza burgheza sa-l judece, el
era lampadoforul menit s deschida cdi noi. Si la noi, NU PUTEA S-O FACA! «Societatea» era
pasiva, si nu luase in cursul anilor nici o initiativi. Totul mergea de la sine, dacd mergea... in alte tiri,
si nu chiar in occident, pilde vii si superbe stateau inaintea celor ce trebuiau sa vada! Departe de a fi
un ciumat, un om de nimic, scriitorul era alesul natiunii, un demn si autentic reprezentant al ei.

Dar iatd cd odatd cu noua lume care incepe sd se inchege, un grup de scriitori, membri ai
«Societdtii», care insd vad un alt rost al ei, au lansat apelul, aparut nu de mult in presa, prin care
convoaca o adunare pentru duminica viitoare, adunare in cadrul careia se vor lua hotarari cu adevarat
noi. Se va repune omul si scriitorul in drepturile sale firesti, si desigur ca se vor gasi remedii imediate
pentru racilele care an de an au ros la aceste asezdri. Scriitorul luptator, scriitorul-om, iatd misiunea
ce-0 va avea condeierul clipei care a inceput. Si pentru o cat mai armonioasa existenta a acestuia,
pentru o viatd ce meritd sa fie traitd printre ceilalti, si pentru ei, va trebui sa existe de-acum incolo
scriitorul roman.

Cu aceste ganduri, ne-am adresat catorva fruntasi ai scrisului nostru, cu urmatoarea intrebare:
«CARE VA TREBUI SA FIE IN VIITOR ROLUL, MISIUNEA SI STRUCTURA S.S.R.-ULUI!»
Din raspunsurile lor care vor vedea lumina in aceste coloane, ne vom ingddui la urma sa tragem si
cateva concluzii. Si fiindca nici unul din cei intrebati nu mai are nevoie de vorbele noastre, le dam
cuvantul.»

o in ,Fapta” (an. II, nr. 61, 19-21 sept.), la rubrica ,,Caiet artistic”’, lon Caraion semneaza
Romani, ministri ai Germaniei. Autorul ii demasca pe ,,colaborationistii”, de la ,,Gandirea”, insistand
asupra lui Nichifor Crainic si oferind totodata o ,,listd” largita, din care nu lipsesc Lucian Blaga, Aron
Cotrug, Panfil Seicaru, Cezar Petrescu, Em. Bucutd, Ion Petrovici, Vintila Horia, Dragos
Protopopescu, D. Caracostea, Pan Vizirescu:

,»A existat in Romania, timp de peste doudzeci de ani, o miscare uneori oficiala si de alte dati
numai semi-oficiala, venitd in calitatea ei de traditionalistd cu portofel si cruce, suitd pe scard in
numele bisericii, cu biblia inainte si cu revolverul la spate. Era ortodoxia oficiala, ortodoxia labartata,
care de la 1922 si pana astdzi asasineazd in numele evangheliei, impusca in virtutea duhului sfant,
construieste lagare, infiinteaza Curti Martiale, face «cruciade», incitd la migcari de strada, predica din
tribunale executorii, trimite in puscarii, executa detinutii.

Bubele altarelor, sucursalele fascismului, «nationaligtii» cu rente, cu mosii, cu acareturi,
ascunsi dupa opinii care au sangerat pe fruntea si tamplele lui Hristos, au Imbacsit sufletul unui popor,
i-au macelarit copiii, au intins mitralierele inaintea lui. De la Nae Ionescu la Nichifor Crainic, acest
Goebbels nenorocit dar nenorocos al Romaniei, care — dacd n-a putut sé fie in locul lui Antonescu sau
permanent 1n preajma lui — in schimb a exclamat la cot cu «camaradul» nazist si criminal Goring:
«Cand aud de cultura, imi vine sa trag cu revolverul», de la Nae Ionescu la Nichifor Crainic, zgarciul
hitlerist, in sutana de popa, s-a Intins peste trupul tarii ca spirogira.

Religia ajunsese o marfd pe care negutatorul din templu (cdci acesta a fost rolul ETNIC
penultim al lui Nichifor Crainic) a vandut-o lui Hitler pentru arginti seriosi. Pe urma, din pridvoarele,
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din usile, din stranele ei, in loc de invitatii la umanitate, au vorbit speaker-ai nemti. Si la ora cand
parabolele biblice meritau o noud talmacire, «studentii» lui Nichifor Crainic au plecat sa spuna lumii
comunicatele germane, sa impartd — in loc de paine, ca nu era — «principiile noii ordini europene».
Superba ordine! Iesitd din baioneta, impusé cu agenti, dinamita si perchezitii — nici nu s-ar fi putut
ceva mai ideal pentru creierul zacut al lui Hitler.

«Gandirismul» romanesc, ortodoxia oficiala, cu oameni intorsi din Germania, aducand in lazi,
in serviete si-n geamantane brosuri fasciste, iarba de pusca, lanturi pentru madini, catuse pentru
picioare, satare pentru neinduplecati, avea o dubld misiune din partea Gauleiterilor nemti: s ocupe
roluri in stat si sa extermine prin orice mijloc libertatile poporului si pe reprezentantii acestor libertéti.

Si-au indeplinit sau nu misiunea acesti slugoi, cu mana in beregata tarii si cu ochii holbati la
Berlin? A fost sau nu Nichifor Crainic, béiatul unor cojani din Baragan, dusmanul ireductibil al
culturii romanesti? Gem astizi §i au gemut patru ani de zile, mai mult decat astdzi, un milion si
jumatate de romani sub atacurile dictaturii nazisto-maghiare?

Sa spuna satele noastre din care lipseste porumbul, dar nu lipseste pelagra si oftica.

S-o spuna decretele prin care s-au sugrumat cele mai bune ziare democrate.

Sa spuna zecile de gazetari care au ramas fara paine si farda mansarda.

S-o0 spuna oamenii trimisi in beciurile unguresti la ordinele lui Horthy.

Unde au fost domnii aparatori ai dreptatii si moralei crestine? Unde a fost biserica ortodoxa
oficiala, in numele careia promotorul «gandiristilor» a vorbit, a mintit, a acuzat, a parat, a incasat de
douazeci de ani intruna?

Prefectura de politie in reguld, cu agenti, cu comisari, cu state de serviciu — asta a fost religia
profesata de Nichifor Crainic, impreuna cu toti oamenii lui.

Reischstagul daduse un ordin: acapararea posturilor de raspundere din stat. Misionarii hitlerigti
s-au supus, au intrat in presd, au infiintat gazete, reviste, («Sfarma piatra», «Porunca Vremii»,
«Cuvantul», «Cetatea Moldovei», «Buna Vestire», «Curentul», «Mesterul Manole», «Daciay,
«Viatay, etc.) si s-au instalat in minister. Pentru ca ambitia gandiristilor a fost sa conducd intai si mai
ales sa conduci la dezastru. Nu putem nega, astizi, ca nu si-au indeplinit misiunea cu «bene merenti»
din partea celui de al treilea Reich.

Sa-i ludm pe rand, asa cum sunt ei in grupare. Care dintre «gandiristi» n-a fost ministru macar
o singura data sau care n-a mancat o bucatica, la urma urmei chiar mai modestd, de la guvernele de
dictatura perindate pand acum la carma? Lucian Blaga, Aron Cotrus — fosti ministri in Spania,
Nicolae Crevedia la Sofia, Vintila Horia — atasat de Presa, Ion Petrovici la Cultura Nationala, Nichifor
Crainic, Al. Badauta, Emanoil Bucutd la Propaganda, D. Ciurezu la «Albina», Cezar Petrescu la F. R. N,
Pamfil Seicaru la «Curentul», Grigore Popa la «Tara», Petru P. Ionescu, Pan Vizirescu, Ovidiu
Caledoniu la «Muncitorul Romany, Dimitrie Caracostea — la «Revista Fundatiilor Regale, etc.

Cati n-au reusit sa parvind, au gasit intotdeauna prilej sa atraga atentia asupra lor, fie scuipand
de la etaj ca d. Dragos Protopescu, fie vaitandu-se cd n-au ajuns niciodatd ministri, tot ca dl. Dragos
Protopescu, fie injurdnd pe oamenii de stanga, telefonand la politie, trimitdnd in judecata, etc., ca dl.
Toma Vladescu.

Cu obréaznicie, cu teroare, cu amenintdri, cu ciomege si stampile cu certificate si bani de la
Berlin, ortodoxia romaneasca, ajutata de Octavian Goga, de A. C. Cuza, etc., sustinutd de laptarul Ilie
Radulescu s-a instalat la minister. Acolo — dupa cum se zice — «a activaty. Si a «activat» bine. N-au
trebuit multi ani, ca s-ajungem la o literatura dirijata, nici multe luni, ca s-ajungem la 100 de grame de
paine pe zi, nici vreo picatura de ratiune, pentru ca rasismul sa fie introdus in scoli, In institutii, In
viata publica si privata.

Jandarmeria lui Nichifor Crainic a avut succes. Personalul din subordinele sale a facut cariera.
Unii case, altii gazete, altii palate, altii mosii de hectare, altii bani la C.N.R., altii atletism si scoala de
tras cu pistolul la Universitate. (...)”

e Guvernul decide instituirea unui Tribunal al Poporului.
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o in ,Dreptatea (seria a Il-a, an. I, nr. 22), N. Carandino publici articolul Cuvinte
preliminarii I, in care reconsiderd prezentul istoric §i vitupereaza impotriva legionarilor:

,Pentru a examina oricat de vag istoria politica a tarii de la 10 februarie 1938 si pana la
23 August 1944, este neapdrat necesard o trecere in revistd a faptelor cate s-au succedat de la
asasinarea lui [.G. Duca §i pana la lovitura de stat a lui Carol al II-lea.

Ne-am propus sa studiem istoria secreta a ultimilor sase ani romanesti: pentru a o putea adanci
este nevoie de analiza unor fapte i a unor personagii care, trecute dintr-odatd pe primul plan, au
schimbat ritmul lent al vietii noastre publice si au determinat Intr-o oarecare masurd, fie prin concesii,
fie prin rezistente, evenimentele care au urmat. Fireste, cand este vorba de a preciza in filiatia lor
evenimente istorice, anevoie se poate fixa un punct de inceput, renuntdnd implicit la seria de cauze
care preced amputarea, pana intr-un punct, desigur, arbitrara.

Cadrul jurnalistic al expunerii de fatd ne scuteste de chinul prea severelor scrupule. Revenim —
nu intentionam sd beneficiem de alt titlu decat al stimularii, dar speram pe acesta sa-1 implinim cu
prisosinta.

Tara roméaneasca incepuse sa devina in jurul anilor 1933-34, principal camp de batalie pentru
asigurarea, in vederea razboiului care se anunta, a izvoarelor de petrol, si a pozitiilor strategice de pe
Dunare si Carpati. Victoria hitlerismului in Germania incurajase elementele reactionare de
pretutindeni; aventura lui Mussolini, limitatd pana atunci in bazinul Mediteranei si lipsitd de serioase
repercusiuni pe teren international, dadea pe de altd parte semnale vadite ale unei crize de crestere. Nu
era vorba de apropierea socotitd incd nenaturalda dintre germanism si «latinitate», dar lipsa de
rezistenta a formelor de stat democratice incuraja pretudindeni in Europa veleitatile dictatorasilor de
ocazie. Ceea ce reusise lui Mussolini si ceea ce izbutea lui Hitler parea la indemana primului general
ambitios, dupa cum nu covarsea pretentiile politicastrilor respinsi de respectivele corpuri electorale.

La noi, sprijinitd de o clasd conducatoare care isi cunostea dintr-o anume perspectiva cu
precizie interesele si care intelegea sa si le apere la rigoare cu sélbdticie, «intelighentia» exagera in
moda timpului. Toti feciorii de bani gata, toti ciocoii mondeni si chiar fiii de tarani sedusi de magia
unei imbogétiri rapide se intreceau 1n a se proclama nationalisti, mistici, ortodocsi, fascisti, etc., etc.,
intrecandu-se in a ponegri doctrinele liberale, ideea unei intelegeri intre state si pand la urma tratatele
de la Versailles, de la Trianon, de la Saint-Germain, pe baza carora tara fiinta. Toate acestea nu erau
expuse logic, precis. Tinerii pluteau intr-un haos sentimental, pe neldmurirea caruia isi intemeiau
prestigiul de falsa intelectualitate si influenta indirecta in viata culturala si deci in viata publica.

Oameni lipsiti de scrupule si servitori bine platiti ai tuturor cauzelor suspecte aveau si
canalizeze §i sd orienteze 1n sens german predispozitiile generatiilor crude.

Pentru moment, lucra automat revolverul. Asasinatul lui Duca a fost un prim semnal. Tara
inmarmurita si-a dat seama ca o minoritate agresiva intelegea sa-si impuna punctul ei de vedere, fara
sd ezite in privinta mijloacelor.”

o in ,,Curierul” (an. I, nr. 3), Dan Petrasincu ia atitudine fata de Mentalitatea de la ,,Societatea
Scriitorilor Romdni*, criticand dezinteresul, oportunismul etc. pentru a ajunge, in cele din urma, la
solutia epurdrii:

,,un grup de scriitori in frunte cu d. Serban Cioculescu, a cerut o adunare generala la S.S.R.
pentru modificarea unor situatii nedrepte, in linia noilor stari de lucruri, §i mai ales pentru alegerea
altui presedinte, in locul celui lipsa (deoarece d. N.I. Herescu s-a «refugiat», se pare, pe meleaguri
straine).

Ne pare bine cd avem ocazia sd vorbim atat de repede de aceastd Societate a Scriitorilor
Romani — desi suntem siguri ca multora dintre membrii ei le-ar placea mai curand sa fie trecuti sub
tacere. Problema S.S.R.-ului e veche, inca de pe vremea democratiei si se poate spune fara gres ca ea
se leaga de intreaga atmosferd a trecutului, acel trecut de libertinaj si confuzie de care au profitat
numai elementele rele, pentru a-si impune interesele personale si sfertul lor de inteligenta si talent.
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A venit vremea, in sfarsit, sa se schimbe ceva din temelii la S.S.R. Nu e vorba, acum, de o
epoca trecdtoare, de criza, de o schimbare fortata, «cu pistolul in piept» — cum se jeluia cineva ca s-a
petrecut pe vremea legionarilor. Dar Tnainte de schimbare, si ne intrebam ce a fost, ce este — si apoi ce
ar trebui sa fie Societatea Scriitorilor Romani. Mai intai, observi ca domneste la S.S.R. o mentalitate
functionareasca de «victime ale vremii», care catd sa disculpe toate strambatatile infaptuite la umbra
mediocritatii. Este scriitorul un simplu functionar care tremurd cand se schimba stapanii? Jalnica
perspectiva morala!

A fost S.S.R.-ul o societate care sprijind numai interesele materiale ale scriitorilor? Macar de
ar fi fost atat! Dar ce a reusit sd faca pana astdzi S.S.R.-ul pentru imbunatatirea situatiei scriitorului cu
toate ca a alergat mereu, cu desperare dupa presedinti «bine vazuti»? A ridicat, cat de cat S.S.R.-ul
prestigiul personal al scriitorului roman, in fata societatii prin puterea pe care o detine orice adunare
de personalitati constituite intr-un grup? Dimpotriva! S.S.R.-ul s-a facut de ras, sistematic, sub toate
regimurile, tocmai pentru cd a pornit pe calea lasitatii si a argumentului material. A stiut S.S.R.-ul sa
spuie un cuvant greu in fata celorlalte asociatii de care sunt dependente interesele scriitorului — cum ar
fi Editorii, Librarii etc.? Nici gand. Scriitorul si opera sa au fost intotdeauna victima colegilor sai de
interese, deoarece cu toate personalitatile «suspuse», cu relatii inalte si nulii din punct de vedere
scriitoricesc, pe cari si i-a ales de presedinti, «societatea» lui nu se putea lupta cu impozantele
asociatii rivale.

Acestea — dinspre partea technica. Dar dacad ne vom hazarda si la o analiza a situatiei spirituale
a S.S.R.-ului? Grija de totdeauna a S.S.R.-ului — prin sefii si comitetele sale — in acesti ani de
intunecata tranzitie — n-a fost decat aceea de a «se pune bine» cu ideologiile retrograde. Dar cum se
poate ca S.S.R.-ul, care 1n anii acestia ar fi trebuit sa fie societate de constiinte luminate, sa accepte —
cu putine exceptii — o situatie de senilism in fata dictaturii in asa fel incat scriitorii care isi respectau
demnitatea de om au trebuit sa stea la o parte sau sa refuze a se numi membrii ei?! Nu cunoastem, de
exemplu, nici o rezerva, nici o sovaiald, — in actul barbar al excluderii confratilor evrei — impus, e
drept, de regim, dar care putea da loc cel putin la gesturi de simpatie neoficiale! Scriitorul — simplu
functionar al dictaturii? Si daca ar fi sa vorbim de o Societate a Scriitorilor Romani aga cum o visam,
atunci am Indrazni sa spunem acestea:

Scriitorul, tocmai pentru ca e scriitor, nu poate simpatiza cu nici una din ideologiile care ne
stirbesc demnitatea de om! S nu ne ascundem dupa diverse teorii «nationaley, etnice, de neam sau de
alta specie. Nimeni nu cere scriitorului roman sa nu fie roman, sd nu fie al poporului acesta, sd nu
iubeascd pamantul si oamenii sai; dar scriitorul — chiar cand e constituit in societate — trebuie sa fie un
inaintas al neamului séu, privind inainte, spre progres, spre libertate si adevar!

El trebuie sa fie o constiintd, o responsabilitate i trebuie sa stie a lupta impotriva acelora care
indeamna poporul la obscurantism. S.S.R.-ul, in loc sa se gandeasca prea mult la situatia materiald a
societtii (spre folosul catorva privilegiati si spre sustinerea unei aparaturi administrative inutile), ar fi
trebuit sd se gdndeascd mai mult la afirmarea ei spirituala, impotriva intunericului care era sa ne
indbuse. Dar intrebarea e: cati scriitori romani n-au fost in slujba acestui intuneric? Aici incepe o alta
poveste, penibild, pe care vom incerca s-o spunem mai tarziu — cu durere...

P.S. Avem atitea de spus pe aceastd temd, incat am preferat sa nu pomenim nume §i sa ne
marginim la generalitati. Totusi, in concret, am vrut sd spunem céd nu e suficient ca S.S.R.-ul sa-si
schimbe, astdzi, doar presedintele si comitetul, pentru a fiinta ca §i 1n trecut, inert i neutru. E nevoie
de reforme radicale sau nu e nevoie de nimic! Daca vrea sa traiasca, S. S. R.-ul trebuie si devie cu
totul altceva decat ceea ce a fost pand acum, de la Infiintarea lui. Un spirit nou, curajul de a impune in
fata oricui interesele materiale si spirituale ale scriitorului, constiinta a realitatilor sociale, noi statute,
purificarea necrutatoare a listei de membri, reprimarea i compensarea morald a colegilor de orice
rasd si In concluzie stabilirea unui program de lupta spirituald in consensul vremii (aceasta nu
inseamna — deloc! — cum cred caldiceii ca e vorba de politica), actiune care sd infuzeze societatii mai
mult dinamism si constiinta demnitatii sale.



