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EDITORIAL

DUILIU ZAMFIRESCU (1)’

Acad. Eugen Simion

Pe romancierul Duiliu Zamfirescu 1l citesc mai ales elevii si profesorii, pe
nuvelist si poet il citesc criticii si istoricii literari, dacd au motive s-o facd, in fine,
pe epistolierul Duiliu Zamfirescu — cel mai reusit, cel mai talentat dintre toti — il
citesc specialistii, cu precadere cei care se ocupa de viata si opera scriitorului sau
cei care studiazd genul epistolar ca atare. In paginile ce urmeaza va fi vorba de
romanele lui Duiliu Zamfirescu si nu de celelalte genuri literare in care acest autor
instruit, ambitios, putin arogant si — in ce priveste originile sale — inchipuit si
infumurat ca Mateiu Caragiale — si-a incercat talentul si bovarismele de care, in
mod cert, era bantuit. Corespondenta sa vasta (Al. Sandulescu, cercetator avizat al
problemei, i-a publicat scrisorile in doud volume) merita a fi cititd nu numai pentru
informatiile pe care le aduce, dar si pentru valoarea ei literard intrinseca. Un caz
fericit de fictiune involuntara sau, cum i-am zis intr-o carte (Fictiunea jurnalului
intim), de fictiune a nonfictiunii in literatura romana. Duiliu Zamfirescu, diplomatul
protocolar, cu fumuri aristocratice (pretinde intr-un rand cé se trage din imparatii
bizantini) este, nu Incape indoiald, un mare epistoler si nu este o mare greseala sa-1
punem, cand studiem genul in literatura noastra, alaturi de Ghica si Odobescu.
Corespondenta lui Maiorescu este exceptionald. Cine vrea sa afle mai multe date
despre acest tdnar junimist care-l citeste, in ultimele decenii ale secolului, pe
Stendhal si pe Flaubert, dar si pe Tolstoi, si vrea sd scrie 1n stilul lui Zola un ciclu
romanesc despre boierii de tard — cum le spune Eminescu — trebuie si citeasca intai
aceste misive In care estetica si meditatia morald se amesteca in chip firesc cu
politica si caracterologia. Nu lipsesc din ele reflectiile asupra romanului, unele
surprinzator de noi pentru aceastd epoca de tranzitie de la romantismul tardiv, pe
urmele lui Eminescu, spre un simbolism abia intuit in poezia lui Macedonski si a
elevilor sai si o proza sentimentala si jeluitoare, dominatd de poezia naturii si de un
ruralism duios. Exceptiile, In acest rastimp, se cheama Slavici si I.L. Caragiale, dar
pe acestia, se va vedea, autorul Viefii la tard nu-i acceptd pe motiv (in cazul lui
Caragiale) de etica literara: detestd comicul care desfigureazd lumea realului,
monstruosul, uratul, trivialul si tot ce strica armoniile vietii.

Daca trecem peste accentele uneori stridente, dar de multe ori juste, in
reflectiile ambitiosului si inteligentului Duiliu Zamfirescu privitoare la literatura si

* . A~
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8 Acad. Eugen Simion 2

la instrumentele ei, putem retine ca el este, ideologic, pe pozitii junimiste. Nu este
atat de radical, ca Eminescu, impotriva imprumutului de forme fara fond si, in
genere, a imitarii fantasmagoriilor strdine, cere doar moderatie, prudenta,
intelepciune nationala fatd de ,,pulberea de idei ce o arunca internationalismul
modern peste toatd Europa”. Vrea o modernizare trecutd prin filtrul elementelor
nationale si, ca dovada, aduce exemplul Suediei, care nu are nimic francez in
fondul ei sufletesc, si cu toate acestea s-a modernizat si a devenit cea mai civilizata
tard din Europa, fard a imita formele altora. Asa ar sta lucrurile si in literatura:
»Suedia a inceput a produce talente, dar acelea raman in caracterul national”. Nu-i
nevoie, dar, de a copia arta strdind (identificatd de prozatorul romén cu romanul si
drama francezd), pentru a deveni civilizati si a intra, astfel, in lumea buna,
moderna. Daca este asa, cum se va putea produce renasterea noastrd? Prozatorul
vrea, ca si Maiorescu, o evolutie organicd, o sincronizare controlatd, ,,constientd” —
zice el — cu consimtaméantul national: ,,E o fericire pentru noi si intrdim in lumea
moderna cu capul sus, si sd gisim aceastd lume in fierbere. Fermentul strainatatii
va patrunde si la noi si va determina evolutiunea Romaéniei viitoare catre telul sau,
dupéd legi noi; dar aceastd evolutiune se va face cu consimtdmantul nostru, va fi
constienta si, mai cu seamd, va fi nationala”.

Evolutiune, asadar, legi noi, consimtamdnt national, fermentul strainatatii,
filtrat, controlat, in fine, renastere nationala... Toate aceste expresii par desprinse din
limbajul lui Maiorescu, cu o nuantd, totusi, in plus in favoarea ideii de sincronizare,
din moment ce se admite cd evolutiunea se face prin patrunderea fermentului
strainatatii... Putem conchide cd in polemica dintre sincronisti si evolutionisti,
autorul Vietii la tard raméne, principial, pe pozitii junimiste (evolutie organica),
dar nu respinge integral imitatia, cu conditia ca ea sa fie, ca o casatorie onorabila,
in urma unui consimtdmant national. Dar cine 1l va obtine si In ce circumstante,
ideologul conservator prudent sincronist (cam asa poate fi definit ideologul Duiliu
Zamfirescu) nu spune...

In privinta artei, el este mai ambiguu si mai abstract. Este un realist care
crede ca frumosul in arta este ,,iluzionarea realitatii” si ca ,,orice colt de natura,
orice scend din viata traitd, orice sentiment, daca este trecut din realitate in suflet si
de acolo redat in realitate, devine arta” si ca acest proces nu-i deloc dificil. Este
chiar ,,un lucru foarte simplu”. Foarte simplu nu este, pare simplu doar s spun ca e
simplu. Autorul aduce in sprijinul ecuatiei sale ideea de talent. Coltul de naturda
devine artd daca, in aceastd dubld navetd (dus-intors, de la realitate la arta si
invers!), intervine talentul. Dar cum putem defini in aceasta situatie talentul, pentru
a lamuri fenomenul de iluzionare a realitatii? Prozatorul lasa lucrurile nelamurite.
Iluzionare, si atat. Fiecare sa inteleagd ce poate. Cu privire la roman, este ceva mai
concret. Respinge, ,,inverosimilul”, lucrul ,,chinuit”, ,,monstruozitatea” din epica si,
in baza acestor convingeri, neaga Napasta si O faclie de Pasti. Greseste, evident,
dar aceasta este o altd chestiune. Il citeste pe Tolstoi si retine modelul epic de ,,verism
clasic”. Formula, iarasi, ambigua. Ii consulta si pe romancierii francezi care, in epoci,
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fac deliberat ,,psihologie” si studiaza ,,cazuri”, metoda pe care Duiliu Zamfirescu
n-o acceptd, in fond, respingand, in principiu, naturalismul. Critica a descoperit,
totusi, infiltratii zoliste in romanele sale, pornind de la faptul (de ordinul evidentei,
de altfel), ca prozatorul roman face istoria unei clase (boierimea de tard) si a unei
familii pe mai multe generatii (istoria Comanestenilor), fard a ignora ceea ce, cu un
termen vag, se cheama modul idealist de a privi realul sau idealismul ca solutie de
existentd. De aceea personajele lui pozitive triiesc si mor, ca Milescu si Mihai
Comanesteanu, animati de un mare ideal, in cazul de fatd idealul patriotic (datoria
fata de tard). Tincuta moare si ea cu sentimentul unei iubiri romantice incoruptibile
pentru Mihai Cominesteanu, mai multe femei in Indreptdri si Anna iubesc acelasi
barbat (Alexandru Comanesteanu), cdutand in el un ideal de puritate erotica si
imaginea altui erou (Mihai Comanesteanu), disparut pentru Implinirea unui ideal
comun (national)...

Duiliu Zamfirescu face, in corespondenta, speculatii in jurul acestor aspiratii
estetice si morale fard a le lamuri prea bine. Ce se intelege este ca un bun scriitor,
ca sa fie cu adevarat bun estetic, trebuie sa aiba ,,0 mare experientd de viata” si ca,
de reguld, scriitorii sunt mai elocventi atunci cand studiaza lumea direct si prezinta
pe om ,jin afard” (observat, adicd, din exterior, in modelul sau de viatd si in
manifestarile lui existentiale) si au mari dificultati indaté ce intra ,,inlauntrul firii”.
Cu alte vorbe, cand intrd in psihologia individului si analizeaza un ,,caz”. Multi,
zice prozatorul roman, rateazd 1n aceastd faza: ,dupad ce ai inchis cartea nu-ti
ramane absolut nicio impresie din realitatea vietii”. Daca traducem aceste disocieri
in limbajul criticii de mai tarziu, Duiliu Zamfirescu descopera, inaintea lui
Ibraileanu, proza comportamentista si proza analitica, fiind, fatis, de partea celei
dintdi. O si aplica, de altfel, in romanele sale, nu totdeauna cu mare obiectivitate
epica si nici in stare purd, vom vedea de indatd. Are insd cu un ceas mai devreme
decét prozatorii si criticii literari romani intuitia acestor metode romanesti.

Are si alte intuitii bune in privinta acestui gen literar (romanul) care isi
innoieste mereu metodele si substanta. Pentru a le afla trebuie sd citim, repet,
corespondenta sa, exceptionald Tn multe privinte. Diplomatul este un spirit curios
de toate si un om dornic sd faca lucruri fundamentale. Scrisorile adresate lui
Maiorescu (prima este din 19 august 1884), lacob Negruzzi, Nicolae Petrascu,
Mihai Dragomirescu arata lecturile sale filosofice si literare — serioase si bogate —,
dar si capacitatea lui de speculatie si interesul pentru mai toate domeniile artei, de
la arhitectura si picturd la poezie. Scrie, el insusi, poezie, in timp ce 1i citeste si-i
traduce pe Leopardi si Carducci, si isi face mari proiecte in sfera romanului. Este,
probabil, scriitorul cel mai cultivat din generatia sa (se ndscuse in 1858) si, in unele
privinte, este mai informat decdt Maiorescu asupra literaturii din vremea sa. Din
corespondentd deducem ca il citea sau il citise pe Dostoievski (Precoces) si
Tolstoi, 1i citise pe Balzac (intr-un rdnd, comenteaza personajul Henriette din Les
Lys dans la vallé), Flaubert, Zola, Stendhal, dar si pe Paul Bourget, George Ohnet,
Octave Feuillet (Monsieur de Camors), apoi pe Poe, D’ Annunzio. il studiase, in
mod cert, pe Schopenhauer — dovada céa-i preia ideile atunci cand scrie despre
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pasiunile feminitatii si problema casatoriei, in fine, il admira pe Taine si-1 consulta
mereu cand vrea sa se informeze despre istoria literaturii engleze, dar si despre alte
chestiuni. Este, dintre romani, contemporan cu Creangd, Slavici, I.L. Caragiale,
Vlahutd, lon Al. Britescu-Voinesti, Delavrancea, lon Basarabescu. Pe Creanga nu-1
aminteste, daca nu gresesc, niciodatd in comentariile sale. Sigur este cd nu face caz,
in epistolele cu Maiorescu, de proza folclorizantd a humulesteanului. Pe Caragiale
nu-l intelege aproape deloc si 1i comenteaza rau nuvelele Ndapasta si O faclie de
Pasti. Rau si cu o vaditad antipatie pentru om. Nici pe Slavici nu-l accepta, ca
prozator, socotind Novelele din popor prea simpliste, cu personaje false,
vodevilesti. Pozitia ostild fatd de Poporanismul in literatura (1909) se manifesta,
mai intai, in rezerva fatd de proza lirica rurald. ,N-am nimic comun cu acesti
domni” — scrie el undeva. Pacat! Acestia sunt marii scriitori din epoca. Se aratd
simpatic, totusi, pentru nuvelistica lui Bratescu-Voinesti si schitele lui Basarabescu.

Atitudinea ostild fatd de Caragiale este curioasa la un om cultivat ca Duiliu
Zamfirescu, convins, altfel, cd viata ordseneasca poate oferi subiecte bune pentru
proza. El insusi 1l anunta in mai multe randuri pe Maiorescu ca, dupa Viata la tara,
ar vrea sa scrie un roman despre viata la oras. L-a scris, sub alte titluri, in romanele
ulterioare din ciclul Comanestenilor. Rezerva fata de literatura lui Caragiale pare a
porni de la ostilitatea fatd de autor. Este evident cd nu-i place si, de cate ori il
intalneste, are cate ceva sa-i reproseze. Reprosurile cautd insa si justificari estetice.
Snobul Duiliu Zamfirescu le géseste, evident. Unele sunt de luat in seama, altele
sunt fard noimd. Meritd si le amintim, pe scurt, pe toate. Intr-o scrisoare citre
Mihail Dragomirescu (2/14 dec. 1899) 1si justifica in acest chip ,,stima” lui (asa
zice, dar se va vedea ca ,,stima” se exprima printr-o negatie aproape totald a operei),
veche de 11 ani:

,Parerea mea despre Caragiali — fiindca doriti s-o cunoasteti — este aceeasi ca si
acum 11 ani, cand am insistat atata pe langa d-1 Maiorescu sa-1 numeasca director
g-ral al teatrelor, adica: sunt bine incredintat cd oriunde va fi pus, i/ ne fera pas
long feu; cu toate astea, trebuie pus. Acesta este omagiul pe care-1 aducem
inteligentii sale, foarte curioasa, ce e drept, si, pana la un punct, neromaneasca, in
sensul ca este atinsa de mobilitatea sceptica a raselor batrane, — dar, in fine, inteligenta.
Stima mea pentru talentul lui de scriitor incepe de la publicarea novelelor, si anume
de la O faclie de Pasti; fiindca — si aici ma despart de d-voastre toti — teatrul lui
este compus din ceea ce se cheama frantuzeste maquettes si e lipsit de calitatea
fundamentala a operelor de artd: reprezentarea Insusirilor caracteristice ale
neamului. Céci cu mitocanii din Dealul Spirei i cu nerozii care iscélesc telegrame
anonime, nu s-a definit nimic din fondul sufletesc al roméanilor. Iar Napastea, care
ar fi o incercare in acest sens, este (si aici iar ma despart de d-voastre toti) falsa”.

Ce retinem? Retinem ca I.L. Caragiale este un om inteligent, dar neserios,
sceptic, prea sceptic, nestatornic, unde-1 pui nu std mult (,,il ne fera pas long feu”),
in fine, chiar inteligenta lui are un cusur: ,.este atinsd de mobilitatea scepticd a
raselor batrane”. Cu alte cuvinte, nu este sceptic in traditie romaneasca. Daca ar fi,
lucrurile, poate, s-ar schimba... O idee ce va reveni si mai tarziu in critica literara
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care-l socoteste pe Caragiale ultimul ocupant fanariot in literatura noastra. Pe
scepticul, ironicul Caragiale nu-l iubesc nici existentialistii nostri (,.trairistii”), in
anii *30, pentru ca prin ironia lui acida ar impiedica accesul spiritului roméanesc la
metafizicd... Cu o jumatate de secol Tnainte, Duiliu Zamfirescu ridicd problema
rasei si, cum se poate retine, considera ca teatrul lui Caragiale nu este reprezentativ
pentru noi, romanii, pentru cd nu exprima caracteristicile neamului... Propozitii
primitive, false, surprinzatoare, repet, la un scriitor care este, in genere, la curent cu
marea literaturd din secolul ce tocmai se incheia: ,teatrul [...] este lipsit de calitatea
fundamentald a operelor de artd: reprezentarea insusirilor caracteristice ale
neamului”. Ce urmeaza ingroasa acest neadevar, introducand ideea ca unele medii
sociale si morale sunt reprezentative 1n literaturd, iar altele nu. O idee pe care Duiliu
Zamfirescu o combate n altd parte, in chip just, zicand ca nu subiectul operei, ci
atitudinea creatorului fata de subiectul operei determinad complexitatea, reprezenta-
tivitatea operei. Acum insd, il contestd pe Caragiale, pentru ca scrie despre
mitocanii din Dealul Spirii, care nu pot exprima, prin chiar conditia lor de existents,
»fondul sufletului roméanesc”. Argumente false de la un capat la altul, prejudecati,
inca o data, greu de inteles la un om care-i citeste pe marii filosofi si invata lectia
romanului de la Balzac si de la prozatorii rusi. Ura lui impotriva ,,mitocanilor” din
Dealul Spirei se revarsa, este limpede, si asupra prozatorului care i-a adus in proza.
De aceea, 1n scrisoarea catre Mihail Dragomirescu, citata mai sus, isi incheie opinia
despre Caragiale, minimalizanta si, in esentd, prin nimic justificatd estetic) cu o
recomandare infumurata, ironica: ,,Caragiali trebuie dar primit cu bratele deschise
si rugat, daca se poate, sa lase fleacurile si jocurile de cuvinte, spre a scrie ceva
trdinic”. De aici se poate intelege ca teatrul, nuvelele si momentele publicate pana
acum (1899) nu reprezinta lucruri serioase, trainice.

Ca omul Caragiale conteaza, In aceasta judecata negativa a operei, mai mult,
poate, decat opera in sine, se poate deduce si dintr-o relatare facuta Iui Maiorescu
(1 noiembrie 1887). Avusese o explicatie cu dramaturgul ,,intre doud pahare de
bere” si comunica apoi criticului ca trancanelele lui Caragiale si trivialitatile pe care
le debiteaza 1l supdara tare: ,,ma supdrd, ma supara de o suta de ori”. Asa ca decide
,»CU toatd hotdrarea” de a nu se ldsa influentat. Este limpede, ironia (trincéneala
bautorului de bere, narator cu haz) il deranjeazi pe irascibilul ,,Duila”. In alta
scrisoare (11 sept. 1889) 1i demonteazd nuvela O faclie de Pasti (,,0 inventiune
absurda si [...] o totala lipsa de estetica”). Revine asupra omului Caragiale (11 oct.
1889) cu ganduri ceva mai bune, neuitandu-i, totusi, ,,grosolania”. Un termen ce
revine (alaturi de , trivialitate”) ori de cate ori judecd omul si opera. Ii recunoaste,
acum, firea muncitd, inteligenta, dar si slabiciunile inteligentei, infinita
nestatornicie, fondul sufletesc lipsit de repere, in fine, insusirea de a fi ,,un mare
vizionar”. Un mare vizionar? Pare cd Duiliu Zamfirescu, diplomatul scarbit de
mediile triviale si de ironia causticd, zeflemitoare a scriitorului roman, cedeaza in
fata talentului. Nu de tot, se va vedea din fragmentul ce urmeaza. Portretul lui
Caragiale pare, intr-adevar, mai ,,indulcit”, cum anunta autorul, dar la o cercetare
atenta se vede ca firul indoit al invidiei si al dispretului rasare din frazele amabile,



12 Acad. Eugen Simion 6

chiar miloase: ,,Dar mai tarziu, cunoscand pe om si vazand marea lui inteligenta,
infinita nestatornicie a simtirilor sale, slabiciunile acestei inteligente, fondul fara
nici un punct de reazim, nu numai sentimentele mele pentru el s-au indulcit, dar am
sfarsit prin a-mi fi drag si a avea un fel de compasiune pentru o fire atat de
fantastica si de muncita, in care arama si diamantul sunt legate impreuna spre a da
iluzia unui inel ducal. Cici, cu toatd aparenta calculelor si izbanzilor sale,
Caragiale e un mare vizionar — ceea ce e de recunoscut spre onoarea sa. Astfel ca,
in timpurile din urma, absolut nici o umbra de invidie nu poate sa fie intre noi:
talentul lui merge intr-o directie, — incercarile mele intr-alta; — sau chiar de ar
merge paralel, esenta firei noastre e atat de deosebita, Incit ne vom pastra de-a
pururi formula geometrica a paralelelor. Acestea fiind marturisite cu sinceritate
crestineascd, sa nu mai generalizam”.

O precizare trebuie retinuta din aceasta confesiune, si anume aceea ca cei doi
combatanti merg pe cai paralele si ca firea lor deosebita 1i condamnd sd nu se
intalneascd niciodatd. Ceea ce pare a fi adevdrat. Oricum, prozatorul cu fumuri
aristocratice recunoaste cinstit, crestineste aceasta fatalitate, cum se poate retine din
epistola catre Maiorescu. Acestuia 1i placea ,,foarte mult” nuvela lui Caragiale.
Prilej pentru ,,Duild” de a continua demonstratia sa, facand alte comentarii — de
data aceasta mai aplicate, mai fine — despre calititile unui ,,bun scriitor”. Miloase,
»indulcite”, crestine, rezervele asupra omului si a operei riman. Sub o forma sau
alta, ele reapar in discursul epistolar bogat si variat, substantial nu de putine ori, al
admiratorului mai tanar cu 18 ani al lui Maiorescu si al serpuitorului denigrator al
lui I.L. Caragiale. Cand, intr-un rand, vine vorba de Leopardi si de modul in care il
pricep romanii (ianuarie 1890), diplomatul de la Roma 1i comunica lui Maiorescu
faptul ca dl Carp nu intelege cum trebuie pe Leopardi, iar Caragiale (,,0 foarte mare
inteligentd, o mare memorie si un talent muzical remarcabil, dar o totala lipsa de
fantezie”), ei, bine, Caragiale nu are insusirile necesare de a pricepe pe Leopardi si
»hestrabatuta limpeziciune a seninului sau”... De la Leopardi si seninatatea
nestrabatuta a lirismului, Duiliu Zamfirescu trece numaidecat la Napasta, alt punct
de reper in ceea ce am putea numi obsesia anticaragialiand a prozatorului. Nu-i
place mai nimic in aceastd piesa scrisa, crede el, sub influenta literaturii ruse:
personajele ar fi false, caracterele neverosimile, lon nebunul — ,ce fisela
supdratoare”, iar situatiile dramatice ar fi copilaresti in totalitate: ,,din toata piesa iti
ramane un simtimant de raceald umeda; nici o emotiune, nici o vibrare calda”.

Reprosurile, dezgusturile prozatorului fatd de scrierile contemporanului sau
cu mai mare succes literar nu se opresc aici. Corespondenta cu Maiorescu este un
fel de mic jurnal intim al acestui sentiment complex de repudiere in care esteticul
incearcd sa justifice antipatia sa sincera fatd de omul biografic si fatd de pretinsa
trivialitate a operei. La 22 februarie 1893 se afld la Bruxelles si, relatandu-i lui
Maiorescu despre romanul la care scrie (Pe araturd, titlul ultim va fi Viata la
tara!), roman in care vrea si arate ,,geniul romanesc sub toate formele lui”, vine
vorba, fatal, despre taranul roman, in comparatie cu taranul slav (,,fatalist pana la
disperare”). Taranul roman (,,taran latin”) — scrie Duiliu Zamfirescu — are alte aspiratii
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(,,0 singurd notiune este clara si se ridicd pana la un adevarat motor sufletesc:
posesiunea pamantului”), iar fiul tdranului roman ,devine boieros, semet, cu
adevarat parvenit”. Scriitorul se gandeste, desigur, la personajul sdu (Tanase
Scatiu). In acest context, isi aminteste din nou de Ndpasta si nu uita si noteze ci
»acolo unde este pusa, [drama lui Caragiale] e falsa”. Repeta ideea, sub o forma
mai agresiva, la 6 august 1893, intr-o fraza rea, nedreapta: ,,drama lui tirdneasca
[...] e pentru mine supérator de mediocra”. Acum schiteaza si portretul citat de mai
toti comentatorii prozatorului: Caragiale cu ochii miopi, la poarta Ministerului de
Externe, amarat, prapadit, dupa ce-i muriserd copiii, cu gulerul paltonului rasfrant
si o caciuld de imitatie de astrahan din care iese cleiul. Portret, intr-adevar,
dezolant. Autorul nu uitd sa-l incheie intr-o nota fals compatimitoare: ,,era o asa
triviala deznadajduire in bietul om”... ,,Bietul om”, care intrebase: ,,Ce mai faci,
mai Duila?” (formula ce-1 ulcerase, in mod sigur, pe protocolarul reprezentant al
diplomatiei romane, descendentul inchipuit al Lascarizilor bizantini). Sarmanul
Caragiale nu are dreptul la o deznadejde curata... Nici el, nici Napasta lui.

*

In ceea ce priveste romanul, Duiliu Zamfirescu are, in genere, teorii mai bune
si judecati estetice mai drepte. Defineste romanul ,,arta de a sti si a spune lucruri
posibile — acest a sti devine totul” (6 octombrie 1890). Definitie acceptabila.
Observa apoi, de mai multe ori, ca ,,frumosul nu std in opera, ci In noi Insine” si,
daca prin opera intelegem obiectul operei, atunci observatia este corectd din punct
de vedere estetic. 1l consulti des pe Taine si, pe urmele lui, se intreabi daca
frumosul trebuie sau nu sa fie logic?! Raspunde inteligent prin altd intrebare
retorica: ,,Cici logic In frumos ce e¢? Ce e, bundoard, frumos in naturd [...]. Ce e
logic intr-o padure?”. Are si remarci mai modeste, cum ar fi acelea despre scriitura
romanesca. Despre un autor zice ca ,,s-a babalacit” in cartea lui, scrie, adica, intr-un
stil obosit, ticait, plictisitor. El, personal, simte nevoia de a scrie cum simte nevoia
sd se hraneascd, sa iubeascd, si doarma. Ca prozator, observd cu precadere
grupurile sociale si pe tarani i vede nu individual, ca o personalitate distincta, ci in
masa. Face speculatii inteligente in acest sens: tdranii trebuie vazuti in grup, ca
multime, nu ca individualitati, reactiile lor sunt colective, contagioase, tiranul nu
are o psihologie, psihologia lui este a clasei din care face parte, n-are viata
interioard si, in roman, nu se poate impune ca personaj de sine statitor. ,,in
desfasurarea intamplarilor” — am véazut ca 1i comunica el lui Maiorescu, la 13/25
sept. 1895, In timp ce lucreaza de zor (,,sunt pe drum departe”) la Tanase Scatiu —
»taranii se migcd numai ca mase colective, fiindca asa ii cred eu interesanti, asa
sunt ei o putere si numai asa psihologia lor poate da nota caracteristica a unui taran.
Altfel, individual, ei nu pot forma subiectul unui roman, decat numai daca vei face
tarani de carnaval sau fiinte histerice si neromanesti, cum sunt ale lui Slavici sau
cum sunt ale Iui Caragiali din Ndpasta, cari vorbesc si se agitd ca la tara, dar ale
caror resorturi sunt false. Asta e o parere a mea. Conflictul dintre tarani si arendasi
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se rezolva, pe altd lature, in romanul de acum”. Unele idei sunt juste si, cum
observa mai toti comentatorii sdi, Duiliu Zamfirescu il precede pe Rebreanu prin
vointa de a fi obiectiv, de a descrie grupurile sociale si de a evita idilismul rural
(,,sentimentalismul dulceag”) fara sa reuseasca — trebuie precizat — totdeauna.

Are in cap si ceea ce se numeste, azi, o fard imaginard. li spune ,,conturul
campiilor noastre”, adica lumea Baraganului, simbolizata de Ciulnitei, locul in care
se petrece actiunea epicd din primele doud romane. Pe acolo trec drumurile
Comanestilor.

Sunt si alte idei, in corespondenta, despre literatura, in genere, si despre roman,
in special. Le vom cita, de va fi necesar, in analiza propriu-zisa a romanelor. Pana
atunci sd tragem o concluzie (evident provizorie, aproximativd, cum sunt toate
concluziile, cand este vorba de esteticd si de genurile literaturii) privitoare la
opiniile acestui scriitor care, biologic, face parte din generatia lui Eminescu,
Caragiale si Slavici, dacd socotim cé o diferentd de 10 ani nu constituie o granita ce
separa fundamental afinitatile estetice ale marilor spirite in literaturd. Slavici era cu
zece ani mai mare decat Duiliu Zamfirescu, Eminescu cu opt, iar de Caragiale — pe
care il criticd mereu, dupa cum am constatat — 1l despart numai sase ani. De Maiorescu
(n. 1840) 1l desparteau 18 ani si, desi gandeste la fel ca el multe din problemele
filosofiei, literaturii si politicii, este limpede — cand {i citesti corespondenta — ca
este omul altei generatii. Despre Eminescu, mai aproape de vérsta si, teoretic, de
sensibilitatea lui, nu face niciodatd observatii esentiale. Nu-i fema lui, nu constituie
subiectul nelinistilor sale morale si estetice. Pe Slavici nu-1 bagd in seama si,
probabil, nu-l citeste cu atentie. Putinele referinte pe care le face in dialogul
epistolar cu Maiorescu sunt superficiale. Relatiile cu I.L. Caragiale, s-a putut
vedea, sunt mai degrabd de ostilitate si judecdtile despre opera sunt total negative.
Intra, aici, in discutie si atitudinea sa umana, stilul de existentd, in fine, firea lui
,»Duild” cu fumurile lui nobiliare care il iritau pe creatorul lui Mitica. ,,Duila”
pariaza pe modelul Maiorescu si vede in el tipul reprezentativ al ,,intelighentei” si,
in genere, al lumii roméanesti. Este junimist nu din clasa fondatorilor, ci din noua
generatie care ridica probleme si vrea innoiri, dar nu 1n sensul democratiei. Detesta
burghezia si stilul burghez (,,c’est bourgeois et plat”), nu doreste o prea mare
intimitate, nici in politica, nici in literatura cu publicul (,,0 intimitate cu publicul,
inadecvata, supdratoare, de mitocan boierit, care nu are nimic comun cu traditiile
«Junimei» si cu caracterul de pére noble al «Convorbirilor» din trecut”), vrea
distinctie, spirit elitist, stil Tnalt, ignorand faptul ca stilul inalt, spiritul aristocratic il
da aristocratia spiritului, nu aceea de sange si de clasa.

Ca ,,Duild” al ironicului Caragiale este un om instruit si cd, in privinta
tehnicii romanului, este scriitorul cel mai avizat, mai ,,european” din epoca lui, nu
mai incape indoiald. G. Calinescu este de parere ca autorul ciclului Coméanestenilor
este un ,,zolist”, desi el respinge de cateva ori naturalismul, asa cum s-a remarcat,
respinge si romanul psihologic al Iui Bourget. ,,Zolist”, in adevéaratul sens al
termenului, autorul Vietii la fard nu este si nici nu pretinde céd este. Este, intr-
adevar, contemporan cu migcarea naturalista si l-a citit, nu stim cat de serios, dar l-a
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citit, este sigur, pe Zola, dupa cum 1i citise pe Balzac si Flaubert si pe prozatorii
rusi (un element nou in ecuatia literard a unui prozator roman). Conceptia si
formula lui epicd se constituie in acest spatiu de intdlnire in care realismul si
psihologismul, in roman, se detaseazd de miturile romantismului si infrunta,
spiritualiceste, noua orientare a ,,decadentilor”. Duiliu Zamfirescu opteaza, cum ii
scrie lui Maiorescu, pentru ,,un realism trist”. Vrea sa faca — si face intr-o oarecare
masurd — studiul claselor sociale, stabileste categoriile societatii romanesti (boierii
de tara), clasa arendasilor — ,,mitocanii imbogatiti” —, clasa tinerilor instrainati,
plecati la studii si care se Intorc 1n tard pentru a duce mai departe idealul parintilor,
in fine, prozatorul de care vorbim preia de la generatia anterioard de poeti si critici
idealul unitatii nationale, nu insd si temele scriitorului poporan pe care le
recomandd Maiorescu si nici idealurile poporanismului pentru care militeaza
C. Stere si G. Ibréileanu.

Daca Ioan Slavici este ,,un sucit” — cum scrie G. Calinescu —, Duiliu Zamfirescu
este un spirit complicat, oximoronic, plin de contradictii. Cultivat, iubitor al
boierilor de neam si al poeziei campiei, el este, in acelasi timp, elitist, anti-
poporanist, ostil fata de noua clasa ce se ridica (desi, el insusi, vine dintr-o familie
de arendasi) si dispretuitor fata de stilul de viata al burgheziei. Cu aceste elemente
disonante, incearca, in felul sdu si cu mijloacele sale epice, sa scrie un roman
obiectiv si sa introduca ideile (teoriile) in naratiune. El confera personajelor sale o
anumitd viatd interioard (nu prea mare si nici din cale afard de verosimild),
amestecd in fictiune documentele realului (ordine de rizboi, comunicate oficiale,
evenimente Inregistrate de presa timpului) si personaje cu o biografie reald si cu un
anumit rol 1n istoria epocii (Maiorul Sontu, Valter Maracineanu etc.), in fine,
limiteaza considerabil lirismul si descriptia naturii (respinge — Tnaintea lui Camil
Petrescu si G. Calinescu — stilul calofil si se apropie, inca timid, dar se apropie, de
stilul recomandat de Stendhal — acela al procesului-verbal si al codului penal);
incearca sd tempereze pasionalitatea romantica (desi dorinta lui este sd infatigeze
naturi, fiinte pasionale) si, intr-o oarecare masurd, reuseste. Nu le-a reusit pe toate,
dar a incercat si, fard s dea un mare roman pe masura modelelor bune pe care le-a
ales, romanele sale deschid un drum in proza roméaneascd. Rdméane sa vedem, prin
analiza criticd a romanelor, cat de adanc merge si cat de elocvent estetic si epic
poate sa fie ,verismul clasic” si, In altd variantd, ,realismul trist” pe care-1
recomanda intr-o scrisoare, fard a ne spune ce intelege prin aceastd formula.
Combinate, le-am putea traduce in acest chip: un realism cumpatat, fara mari
cruzimi, fard multd psihologie, usor intelectualizant (personajele lui interpreteaza
miturile, citeaza din filosofii greci, Lydda este un lung dialog filosofic, in genul
Divanului infeleptului cu lumea, 1n care eroii discuta si traiesc ideile Iui Platon si
Schopenhauer despre eros), fara caractere puternic reliefate epic si cu o tipologie ce
abia se profileaza. Oricum, autorul ciclului epic al Comanestenilor, nu apeleaza la
stiintele sociale pentru a face descriptia unei felii de viatd, incearca doar sa descrie
categoriile societatii, observa — cum zice — pe taranii in masd, se vrea un vizionar $i
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nu urmareste cazuri... Nu-i, deci, un zolist fidel si, In consecinta, nu trece lumea pe
care vrea s-o infatiseze In roman printr-un laborator de observatie exacta.

*

Inainte de a publica, in ,,Convorbiri literare”, Viata la tard (1894—1895) si
Tanase Scatiu (1895-1896), Duiliu Zamfirescu a tiparit doud romane, In fata vietii
(1884) si Lume noud, lume veche (1891 in ,,Convorbiri literare” si 1895 in volum),
in stilul, mai degraba, al lui Bolintineanu. Primul a atras atentia lui Gherea prin
pesimismul eroului principal din naratiunea sentimental-tezistd, cu citate din
Schopenhauer, Byron, Spencer, Stuart Mill si reflectii triste despre mizerabila
sarcind a omului de a trdi. N. lorga 1i remarcd ,realismul crud” in prezentarea
tanarului intors de la studii din Franta si descrierea ,,vioaie” a bucurestenilor din
1883, dar 1i reproseaza artificialitatea dialogurilor si situatiile fortate, privirea
fugara si intelegerea saraca. Reprosurile sunt indreptatite, ca si laudele, mai putin
acela despre realismul crud. Realismul nu-i deloc crud in roman si, la drept
vorbind, realismul lui Duiliu Zamfirescu este foarte putin realist. Intriga si
tipologia tin mai degraba de stilul tardiv epicii romantice minore, amestec de
sentimentalitate, reverie, idealism, deceptionism, picturd in alb-negru a mediului.
Brutal tezist, fird personaje verosimile, [n fata vietii nu anunti un posibil
romancier obiectiv si substantial. Poate fi retinutd doar schita unei tipologii posibile
(boierul bun si drept in luptd cu noua lume farda scrupule ce se ridica, tanarul
instruit 1n strdinatati — o naturd ,,mandra si cu totul superioard”, condamnat prin
aceste virtuti sa rateze, femei vicioase, acaparante, tinere romantioase si sinucigase,
politicienii duplicitari si corupti, indivizi patibulari etc.). Interesanta, relativ noud in
proza romaneasca, este pana la un punct problematica romanului. Eugeniu Soleanu,
descendentul unei familii de boieri de tara scapatati (categorie pe care prozatorul o
va urmdri si in romanele ulterioare), se intoarce de la Paris la chemarea tatdlui
nevoit sd-si instrdineze mosia. Fiul studiase Literele si Filosofia si frecventa
cercurile de intelectuali interesati de Schopenhauer. Cartea se deschide de altfel cu
un citat din acest filosof pe care-l comentau, in epocd, la Iasi si Bucuresti,
Maiorescu si Eminescu. Un alt romén (Cantacuzino) va traduce in limba franceza
Lumea ca vointa si reprezentare, iar Maiorescu va adapta cateva aforisme.

Duiliu Zamfirescu, care, in 1884, are ca si eroul sdu, Soleanu, 26 de ani,
reproduce din Lumea ca vointa §i reprezentare propozitiile care spun ca lumea este
guvernatd, fard mild, de intdmplare si de greseald ajutate de rautate si nebunie.
Cam aceasta este si filosofia de existenta a tdnarului intors in conacul de la Soleni,
din zona Adjudului. Inainte de a parasi Parisul, ceruse sfatul unui profesor, Borel,
son maitre a penser, si acesta 1i daduse un plic cu recomandarea si-1 deschida
numai atunci cand va fi Intr-o situatie imposibild. Pana ce acest fapt se intdmpla,
Soleanu reintra, dupa sase ani de absentd, in atmosfera lumii roméanesti. Mai intai
lumea boierimii scapatate — reprezentatd de batranul Soleanu, omul moralei
traditionale — apoi lumea celor pusi pe cdpatuialad ca, de exemplu, Martin Martian,
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vecinul care intrase in posesia mosiei Solenilor. Martian, barbatul, este un individ
practic, cu relatii (un var de-al sdu este ministru), face si desface deputati, legaturile
lui ajung peste tot. Elena, sotia, este o femeie cu fricdi de Dumnezeu, o natura
coboritd din proza romantica direct in peisajul Moldovei de mijloc. De ea se
indragosteste fulgerator schopenhauerianul Eugeniu Soleanu care 1i tine acest
discurs induiosat si inabusit in sublimitati: ,,Eleno, 1i zise el cu induiosare, esti atat
de frumoasa, si te iubesc atat de mult! Dacd ai intelege ce viatd cereascad ai
imprastiat tu gandului si aspiratiilor mele, cat m-ai ridicat de sus...”), apoi cade in
genunchi intr-un gest de iubire fatald si smeritd, reprodusa, parcd, din romanul
rusesc. Suava Elena este pe cale sd consimti, dar sentimentul datoriei invinge in
ultima clipa pasiunea tulburitoare: ,,Fie-ti mila, te rog, ma omori, ii zise ea si dintr-o
saritura disparu in camera de alaturi”.

Replica mesianicd a eroului Tnamorat vine numaidecat: ,,Al... slabiciune
omeneascd!... Te voi ridica mai presus de tine insiti sau... te voi omori”. N-o
omoard, nici n-are timp s-o ridice mai presus de ea insasi, pentru ca intervine brutal
Martian, sotul, si intrerupe idila. Eroii mai gasesc insa timp sa-si facd declaratii
solemne si sa-si faca promisiuni mari, luate din romanele de amor. Asa face cinstita
Elena, care, renuntand la fericirea proprie, vrea s-o transfere fiicei sale. Rasturnare
de situatie, sacrificii curioase, decizii sublime primejduite de ridicolul situatiei.
Elena descoperd in Eugeniu Soleanu deodatd, doar din aceste declaratii, modelul
»omului desavarsit” si, pentru ca morala si credinta divina nu-i ingaduie sa-1 iubeasca
decét platonic, fiind césétorita, promite sa-si creasca fiica in cultul acestei iubiri. Cu
alte vorbe, promite sa-i dea pe fiica Lya, care are acum 11 ani, atunci cand ii va veni
vremea.

Eroul (Soleanu) refuza insd semnele acestei devotiuni impinse spre sacrificiu
suprem: ,,Doamna, toate acestea sunt foarte frumoase lucruri, dar dumneata ai
pentru mine un mare neajuns: esti o persoand prea mult romantica si vrei sd Tmbraci
lumea reald cu haina romanelor lui Feuillet. iti multumesc de interesul ce mi-1
porti, dar nu cred sd ma Insor niciodata”.

Dialogul este, bineinteles, superficial livresc, personajele fac gesturi teatrale,
deloc motivate epic: Elena plange si, nebuna de amor si durere, sdrutd mana lui
Soleanu, strigand: ,,Adio, adio”, Soleanu reclama si el suferinte adanci, se
culpabilizeaza si propune in cele din urma o prietenie convenabila: ,lartd-ma [...]
sunt nebun, un om fara suflet, o fiintd care nu merita sa stea in apropierea dumitale.
Sa uitdm tot ce-am vorbit astazi si s rimanem prieteni”.

Drama sentimentala romantica este curmata de aparitia lui Martian, sotul
turbat de gelozie, care ia de piept eroul inamorat si sparge usa cu el: ,Al...
miselule, ai ceva sd-mi raspunzi? Raspunde!”. De aici intelegem ca drama
wertheriand pe care o Infatiseaza Duiliu Zamfirescu este pe cale de a deveni o farsa
caragealescd. Scapat din ghearele lui Martian, pesimistul Soleanu se retrage in sine
ca un melc, avind un suveran dispret pentru societatea lipsita de idealuri nalte.
Ajunge, gratie interventiei Elenei, functionar in Ministerul de Externe condus de
Mavropani, varul lui Martian. De la acest punct al scenariului, el intrd in alte
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situatii romantice si vodevilesti, aventuri amoroase, deceptii, reflectii
schopenhaueriene despre femei, crize de scepticism etc. Este sedus de Adelaida
Mavropani, sotia ministrului, in timp ce afectiunea lui se indreapta spre Zoe Fanini,
nepoata ministrului. Adelaida este posesiva, diabolicd, Zoe este simtitoare, curata
si, terorizatd de Adelaida, se sinucide. Soleanu trece, dezamagit, prin toate situatiile
si mediteazd la comedia lumii. ,,Viata este o nenorocire — zice el — [in ea] nu sunt
decat chinuri, aspiratiuni neputincioase, gropi si mizerii, [un] Calvar stupid”.
Decide sa se sinucida si, nainte de a trece la fapte, deschide scrisoarea filosofului
Borel. Acesta 1i stabilise diagnosticul: ,,Esti atins de maladia veacului: pesimismul,
Weltschmerz, «durerea lumei», aceasta nebunie absurd de comunicativa”, si-1 pune
intr-o familie de spirite celebre, de la Leopardi la Schopenhauer. Sfatul lui Borel
este ca admiratorul lui Schopenhauer sa admire in continuare geniile citate, dar sa
invete de la Balzac a trai si a iubi viata.

,»Citeste pe Balzac” — incheiase Borel indemnurile sale. Soleanu il asculta si
renunti si se omoare. Incearca si traiascd, dupa regulile romanului balzacian, si
reuseste, dar apare Lya, tdnard si seducdtoare, copie reusitd a mamei sale, Elena,
icoana sublima a unei iubiri nelmplinite. Elena avusese delicatetea s moara, dar nu
inainte de a ldsa cu limba de moarte ca opera sa, Lya, sd duca la capat proiectul
promis: sd se insoteasca, neapdrat, cu Soleanu. Complicata, in continuare, intriga
din aceastd melodrama rau scrisd. Se complicad si mai mult, pentru ca adeptul lui
Schopenhauer considerd casdtoria o nenorocire, asa cd refuza Insotirea cu Lya.
Jignita adanc, aceasta ia pe un oarecare Adrian si dispare. Romanul foileton s-ar fi
putut opri aici. Soleanu o redescopera dupd o vreme si se Indragosteste fulgerator
de fiicd, asa cum se Indragostise de mama... Lya 1l evita insd, apoi se intdlnesc intr-un
loc pitoresc, la tard, ca Tincuta si Mihai din Viata la tard, si eroul 1i sarutd mana,
iar eroina — aprinsd de amor — ii spune: ,,A ta, cum vei vrea, pentru totdeauna”,
apoi se razgandeste si-i trimite o scrisoare cu rugdmintea de a disparea din viata ei.
,»Adio”, zice si ea, cum zisese si mama divind si virtuoasd, cum zisese si Soleanu
insatiabilei Adelaida. Nu-i rdmane eroului schopenhauerian de la Soleni decat sa se
imbete 1n stilul traditiei locale, sa-1 conteste pe Borel (,,esti un prost”), sia se
indoiasca de calea balzaciana (,este o neghiobie viata si noi niste neghiobi”) si,
dupa ce mai zareste o datd pe fugitiva Lya, s tragd concluzia despre sine si despre
lumea 1in care traieste: ,,Ce porcarie!”.

Primul roman al lui Duiliu Zamfirescu este, nu mai Incape indoiala, foarte
putin promitator. S-a vazut cate naivitati cuprinde, ce superficial explica prozatorul
starile de constiinta si starile de suflet ale personajelor, cat de neverosimile sunt
situatiile de existentd si dialogurile. Sunt, cu toate acestea, cateva elemente
(virtualitati) ce meritd a fi semnalate. Este limpede ca tanarul prozator vrea sa faca
un roman intelectual, un roman cu eroi ce isi pun problemele mari ale existentei, de
aceea personajele fac referinte la cartile de filosofie, sufera de Weltschmerz si se
indragostesc citind, ca Soleanu, pe Schopenhauer. Nu este, in sine, un merit epic si
faptul nu acordd automat merite epice naratiunii, dar reprezintd o vointa de a
intelectualiza proza romaneasca si acest lucru trebuie remarcat. Eroul sdu, Eugeniu
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Soleanu, este ceea ce poporanistii numesc un ,,proletar intelectual”, in cazul lui: un
vlastar de nobil scdpatat in luptd cu mizeriile vietii, cu femeile demonice si cu
moravurile oamenilor politici (Mavropani — ministrul incornorat de eroul tanar si
sublim — este la curent cu aventurile Adelaidei si le tolereaza!), in fine, eroul scos
el Insusi din carti are de ales in viatd Intre calea Balzac (sa primeasca si sa traiasca,
adica, in chip realist viata, fard a-si mai pune marile probleme insolubile) sau calea
deschisa de Schopenhauer (aceea sugeratd de carti: refuzul lumii, pesimismul).
Statul lui Borel, inteleptul parizian, maestrul spiritual al pesimistului roméan, este
urmatorul: ,,admira pe pesimisti cand au geniu, dar invata a trai si a iubi viata de la
Balzac”. Eroul lui Duiliu Zamfirescu rateaza amandoua ciile.

Al doilea roman, Lume noua si lume veche, incepe bine, cu un scenariu
balzacian intr-un mediu urban: prozatorul prezintd Iintdi strada (,,Strada
Comertului”), apoi casa (casa Coanei Smarandita, vaduva sarmanid cu mai multi
copii) si, In casd, actorii din naratiune: Miticd, Tache, Ancuta. Este primul palier al
romanului. Al doilea e dominat de familia socialistului Veniamin Stroescu. Aici
vietuiesc, se miscd si se ciocnesc Stroescu-tatil, deputat socialist ,,bogat, erudit si
mojic”, sotia lui, ,,Coana Sofita” — publicistd cunoscuta, fiul lor, Sarl Stroescu —
cinic si dezordonat, mojic In toate actele si reactiile sale, cdsatorit cu Henrietta —
fiinta sensibila peste masura, strivitd de brutalitatile familiei in care a intrat, in fine,
din acest clan socialist Tmburghezit face parte si Mimi, fiica rebeld a familiei,
adolescentd capricioasa si autoritard... Doud categorii sociale, doud lumi diferite,
doud nuclee epice se confruntd in acest roman programatic tezist si, trebuie spus de
la inceput, cu totul nereusit al lui Duiliu Zamfirescu. Romanul pune problema
socialismului agrar romanesc, dezbatutd atunci de Gherea si de socialistii din
epocd, si este in chip programatic un roman cu cheie. Sub chipul lui Veniamin
Stroescu s-ar ascunde, spun contemporanii, Mortun, iar sub acela al ,,femeii-
autoare” (prezentatd in fictiunea lui Duiliu Zamfirescu ca o ,,damad culturala”
neglijentd, ambitioasd si antipaticd) n-ar fi decat Sofia Nadejde. Ca este asa
dovedeste si scrisoarea prozatorului adresatd lui Maiorescu, la 1 aprilie 1890, pe
cand isi redacta romanul. Criticul citise o parte din el si era de parere ca
problematica sufleteasca a protagonistului Vladimir Stroescu este falsd. Autorul se
apara, zicand ci falsa este teoria socialismului agrar, nu problema sufleteasca. Epic
vorbind, romanul este fals de la un capat la altul. Cu aceastd ocazie, prozatorul
deconspira cheile, tertipurile, combinatiile fictiunii sale: I-a luat pe Mortun, agitator
agrar, si l-a insurat cu Mme Sofia Nadejde, femeie de cultura, ca sia sugereze,
tocmai, falsitatea solutiei ideologice prin falsitatea aliantei conjugale... Strategie
bizara, oricum neconvingatoare epic si nuld psihologic.

Schema romanului este si mai complicata: intrigi tenebroase, tradari in amor,
iubiri platonice, discutii — multe discutii — despre femeia moderna si inutilitatea
casatoriei sau despre clasele sociale in conflict, in fine, treceri rapide de la ,,stratul
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de deasupra”, in care s-a instalat burghezia socialistd, la modesta si pestrita lume
urband 1n care trdiesc proletarul intelectual Miticd Stefanescu, profesor de
matematica, si fratele sdu Tache, tanar cu aspiratii artistice, boem intelectual...
Legatura dintre aceste medii sociale o face, intai, cuviinciosul, inteleptul Mitica,
profesorul de matematicd. Acesta patrunde, ca meditator, in casa Stroestilor si
seduce (mai exact: este sedus) de imprevizibila, voluntara Mimi —, cu care, pana la
urma, se casatoreste. Mimi este insd instabild sentimental si-1 ispiteste pe Tache,
fratele onestului Mitica. Mitica este, in acelasi timp, atras de suava Henrieta, sotia
neseriosului Sarl Stroescu, caracter reptilin. Iubiri nepotrivite, incurcaturi ce se tin
lant, aspiratii, bovarisme de tineri artisti de cartier, naturi problematice (ca Henrieta
si Miticd), naturi serpuitoare ca tdndra Mimi. Alianta dintre socialistii bogati si
intelectualii proletari generosi nu-i deloc armonioasad. Mimi budeazd morala
parintilor si se casitoreste cu un tanar din alta clasi sociald, apoi se plictiseste si-1
trideaza in stil de mahala (se daruieste, ca rizbunare, unui gazetar zoios, numit
Iluzie, apoi seduce pe cumnatul Tache, artistul boem, si 1si duce gandul pacatos la
capat), Tache are constiinta Incércata si vrea sd se sinucida, apoi fuge de acasa.
Faptele se petrec repede, cam fard noima, intr-o atmosfera insalubra si fara nicio
motivatie psihologica. Intrigd de roman-foileton, tipologie indistinctd, dezbateri
fara substantd epicd. Nume bizare de personaje: locotenentul Jughinitd, lorgu
Sucitor, Soltut de la Iasi, jurnalistul Iluzie... Sarl Stroescu vorbeste despre ,,Musiu
Hristos”, altii spun banalitati despre moralitatea femeii moderne, citdnd pe Herbert
Spencer si Stuart Mill, Tache ascultd Orfeu de Gliick si scrie, la urma, un roman,
Henrieta imbratiseaza ideea resemnarii si a jertfei de sine. Visul ei de iubire pentru
Miticd Stefanescu, din aceeasi clasd morala (,,cei doi crestini” — cum le zice in
deriziune dezmatatul, mojicul ajuns Sarl), se implineste si se incheie printr-o
calatorie poetica, miraculoasd, cu sania. Cam aceasta este tipologia ce se profileaza
in acest slab roman intelectual, roman cu probleme, roman, in fine, urban, greu de
citit azi. Singura lui calitate este ca autorul vrea sd faca intr-o operd epica pictura
morala si ideologica a claselor sociale si s dovedeasca faptul ca ideile fac parte din
viata individului. Nu reuseste, din nefericire, sa dea consistenta epica acestui proiect.

*

O picturd morald a categoriilor sociale face, cu mai mare succes, prozatorul
in ciclul Comanestenilor, unde relatia dintre ,,verismul clasic”, ,,realismul trist” (in
sensul lui Stendhal si Tolstoi) si epica propriu-zisd sunt mai stranse si mai
armonioase. G. Calinescu descopera aici ,,acel amestec de zolism, scientism si
idealism”, care ar sta la temelia gandirii estetice a lui Duiliu Zamfirescu.
»Zolismul”, in sensul curent al poeticii naturaliste, este greu de depistat in proza nu
de putine ori idilizantd a lui Duiliu Zamfirescu, cu scene lirice de amor (intalnirea
pe malul lacului dintre Tincuta si Mihai, juramintele de fidelitate, intalnirea dintre
Sasa si Damian la bostdnarie si notarea find a primelor manifestdri de erotism
campenesc) sau descrierea — in stil liric retinut — a céldtoriei cu trasura prin spatiul
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din jurul Ciulniteilor... Nici ,,scientismul” nu se vede in naratiunile (Viata la tara,
Tanase Scatiu, In razboi, fndreptdri, Anna) ce-si trec, de la una la alta, temele,
personajele. Duiliu Zamfirescu nu face, sd mai spun o datd, descrierea amanuntitd a
unei ,felii de viatd” si nici nu recurge la o metodd de laborator, neavand
competenta si nici curiozitatea sa procedeze in acest chip, cand prezintd o scend de
viatd sau analizeaza un caz. El priveste de la oarecare distantd obiectul, cu ochiul
unui om deloc familiarizat cu stiintele experimentale. Este mai degrabd un
vizionar, cum ne amintim ca scrie undeva, nu unul in stil grandios, filosofic, ca
Tolstoi, ci un vizionar marunt animat de idealuri Inalte si nerealizabile.

Aspira, totusi, la ele si le noteaza in aceste romane imperfecte, unele mai
bune, altele mai slabe, notabile, totusi, dacad le punem la un loc, pentru ci reusesc
sd impuna o tipologie. Prima lor virtute este ca se pot citi cu interes, chiar daca
stilul este de multe ori inconsistent epic, cu multe naivitdti, incongruente, iar
reflectiile naratorului sunt nu de putine ori brutal teziste. Naratiunile incep de
reguld bine, pe un ton asezat si intr-un stil obiectiv, vag balzacian, semnalat si in
exercitiile romanesti anterioare. Viata la tara se deschide, de pilda, cu prezentarea
»priporului Ciulnitei, in pragul dealului [unde] dai de casele boierului Dinu
Murgulet”, apoi, ajuns pe muchea dealului, naratorul isi aruncd privirea spre
imprejurimi (Valea lalomitei in dreapta si desisul padurii de Arama in stinga),
strabate pentru o clipd ulitele strimte ale satului, pentru a se opri, Inainte de a
patrunde in casele lui Dinu Murgulet, in curtea boiereasca, linistitd si bogata,
suntem avertizati. Bogata pare sa fie, dar nu si linistita: ,,Toatd curtea boiereasca
traieste linistitd si bogatd, cu carduri intregi de gaste, de curci si de claponi; cu
bibilici tiuitoare; cu carute dejugate; cu argatii ce umbla a treaba de colo pana colo —
si seara, cand vine cireada de la cAmp, cumpana putului, scartdind neunsa intre
furci, tine isonul berzelor de pe cosare, ale caror ciocuri, rasturnate pe spate, toaca
de-ti iau auzul. Fara a fi risipa si zarva, curtea boiereasca pare populata si bogata”.

Ochiul naratorului obiectiv nu intarzie prea mult asupra acestor amanunte
(rolul lor este sa pregateascd lectorul pentru intdlnirea ce urmeaza: aceea cu
personajele naratiunii), grabindu-se sd intre in casa in care are loc aceasta
ceremonie. Aici se afla Conu Dinu, spirit traditionalist, dusman al noii clase a
parvenitilor, Coana Sofita — sotia lui, sperioasa, Impaciuitoristd, femeie miloasa si
obedienta (ea nu iese din vorba barbatului), in fine, tot aici (nucleul istoriei ce
tocmai incepe sd se deruleze) apar numaidecat ,,Scatiestii” — ciocoii pe care 1i
urdste sincer boierul de neam Murgulet. Este vorba de Téanase Scatiu (personaj cu
rol activ in roman, el pune in miscare aceastd lume traditionald care vrea sa
pastreze pamantul si privilegiile), si mama sa, Profira, tip de femeie ,,din topor”,
elementard si, dupd cum se grabeste sd ne spund naratorul, mereu aghiazmata,
adica alcoolica. Needucata, ea stilceste vorbele (,,esti fodul, coane Dinule”), are
stari de rau, lesind si isi revine in fire cand i se freacd tamplele cu ,,cogniac”...
Prozatorul n-o iartd, o pune sa explice Intr-un limbaj Tmpleticit, fracturat (,,uite,
maicd, imi vine asa un «nixis» pe la stomah, si parcd numa ia asa, ma zgaltdie de
chept, si sa te tii numa goana la cap”) raul ce-o loveste sistematic, voind a sugera
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originea obscura a personajului si lipsa lui frapantd de culturd. ,La ce-i bund
cultura”, intreaba ea, ,,cdnd poti sa te descurci in viatd bine si repede fara ea?”
Cand apare Tincuta, fatd la pension, Profira, contrariati, vorbeste de inutilitatea
educatiei prin scoald. Ea anticipeaza astfel celebra fraza a babei din eseul cunoscut
al lui G. Calinescu: ,tot mai citesti, maicd?” Baba din romanul lui Duiliu
Zamfirescu exprima aceeasi stupoare in fata ideii de utilitate a culturii:

»Aracan de mine, maicd, da’ tot nvatd? Ce-a mai iesit si moda asta cu
invatatura pana la adanci batranete!... Uite, eu pe Tanase al meu l-am pus la treaba
de mic copil si, slava lui Dumnezeu, bdiatul a iesit bun, treaba treabd, plimbarea
plimbare. Acu sa-i gasesc nevastd cumsecade si m-am linigtit. Anu &sta trebuie sa-1
insor, cd mi-e c-oi inchide ochii fard sd apuc sd-mi vad nepotii... Ce zici, coane
Dinule?”...

La fel procedeaza prozatorul si cu Tanase Scatiu, marele Satan in aceastd
lume idilica, patriarhald pe care vor s-o salveze si s-o eternizeze Dinu Murgulet,
Diamandula, Sasa si doctorul Damian... Lui Maiorescu — care citeste romanul in
manuscris — nu-i place acest limbaj noduros si-i cere prozatorului sa-1 elimine, insa
prozatorul se apara ardtand ca nu-i vorba de limbajul lui, ci de al personajului.
Punctul lui de vedere este just. Dupa aceastd deschidere sumard, prozatorul
prezinta rand pe rand actorii principali ai romanului menit, cum precizeaza el intr-
una din multele prefete, s pund in lumina ,.clasa iubitorilor de pamant” si, mai
mult decat atat, sd dea ,icoand a vremurilor”. Vremuri, vom afla in curind,
dominate de ciocnirea dintre boierii de tard, arendasii care vor si le uzurpe
privilegiile, incepand prin a le lua, prin diverse tertipuri, pdmantul, si tiranii care,
striviti de corvezi si de saracie, se aliaza cu ,,rasa catorva familii pamantene”. Cel
putin asa vede lupta de clasa Duiliu Zamfirescu. Tipologia romanului se fixeaza pe
acest vast si cam maniheistic, uneori ireal fundal social. Batranul Dinu Murgulet
este simbolul primei categorii rurale: boierimea legatd de pamant si amenintata de
categoria Scatiestilor, reprezentata, aici, de Tanase, fiu de arendas si el Tnsusi un
arendas (ciocoi) nou, 1n ascensiune. El luptd, mai intai, sd puna mana pe mosiile lui
Dinu Murgulet, 1l imprumuta cu bani, apoi umbla sa-i ia fata, pe Tincuta, si astfel
sd acapareze totul, bogitia si puterea. In Tdnase Scatiu, romanul cel mai reusit,
estetic, din seria Comanestenilor, intalnim din nou (el domina, aici, paginile cartii)
mojicul Tanase (este atributul ce se repetd in naratiunea lui Duiliu Zamfirescu,
numind modul de a fi, incultura agresiva a personajului si a clasei ce se ridicd),
lansat deja in politica, ajuns deputat si pregatit sa redevina deputat...

Pand sd ajungd 1n Parlament si sd@ invartd totul In zona lui de actiune
(administratia publica, justitia, biserica, bancile), il urmarim, in Viata la tard, in
lupta lui pentru a obtine pe Tincuta, ,fatd de pension” — cum am aflat —
sentimentald, romantioasd, indragostitda de Mihai Comanesteanu. Sofita, mama ce
aratd mereu o ,,sfioasd supunere” fatd de barbat, este de partea mezaliantei cu
prosperul Téanase. Boierul Dinu se opune insa aprig si, dupa ce-1 primeste in casa
pe arendasul obraznic, pune sa se deschida usile. ,,Deschideti usile, striga el, sa iasa
mirosul de mitocan!”. Mirosul iese, dar mitocanul castiga in cele din urma batalia
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cu Dinu Murgulet. i ia fata, pe Tincuta, si-i ia si averea. Dinu are de partea sa pe
sora Diamandula, muribunda, pe Sasa Coméanesteanu — simbol al feminitatii pure si
intelepte (tipul femeii — am putea zice — ,,cumintenie a paméantului), pe Matei
Damian, fiul Diamandulei, tocmai intors de la Paris, unde a facut studii de
medicina. Din familia acestor neamuri boieresti legate de rosturile pamantului si de
traditiile morale romanesti face parte si tanarul Mihai, de 20 de ani, care va deveni
personaj important in alt roman al ciclului. Deocamdatd el se indragosteste de
Tincuta si se pregateste sa plece cu Sasa la Paris pentru studii. Scena jurdmantului
lor de credintd in amor este prezentatd cu oarecare gratie epica. Tincuta,
romantioasd, 1i oferd o suvitd de par legatd cu o panglica rosie, tanarul Mihai
promite sa traiascd numai cu gandul la ea de aici inainte. De emotie, Tincutei i
cade umbreluta din méana. Scend, desigur, suspect de idilica pentru Indragostitii de
azi, eliberati de tabuuri si cu o morald mult mai liberd in dragoste. Discursul
amoros in proza de la sfarsitul secolului al XIX-lea este mai auster. Indragostitii lui
Duiliu Zamfirescu isi strAing mana (gestul suprem de intimitate si exaltare eroticd)
si mediteaza cu tristete la mersul lumii. Mihai Comanesteanu este cuprins de ideea
desartaciunii si plange. Melancoliile trec nsd repede, ramane doar imaginea unei
iubiri adolescentine, pure, care-l emotiona, la lecturd, pe Nicolae lorga (,,anume
scene de vandtoare pe lac, cu nevinovatia copilei care iubeste baiatul de langa
dansa si desmiardd miloasa pasarea pe care el a ranit-0”).

Baciul Micu este si el, ca mentalitate, un om din vechime, tine la randuielile,
rosturile stiute, umbla insotit de céinele Corcodus si, cand clinele este ucis
miseleste, fuge in lume. El stie sa citeasca stelele si sa prevada timpul dupa ele. Da
o lectie in acest sens doctorului Matei Damian, care nu invatase aceasta stiintd la
Paris. Baciul din Viata la tara anticipeaza, in epica noastra, pe solomonarii lui
Sadoveanu si Agarbiceanu. El citeste cerul ,mai ghine ca-n carte”. A petrecut o
tinerete la munte si acolo a invétat zodiile si ce se Intdmpla atunci cand una trece in
alta. Ghiceste caracterul si destinul omului dupé zodia in care s-a nascut. Lui Matei
Damian i spune: ,,coane, cu zodia nu te poti pune: iti este scris sa fii om drept”...
Si asa se dovedeste, in roman, ca este. Chestionat de doctor asupra felului in care
determina ,,ceasul”, adica timpul, baciul face o veritabild hermeneutica a cerului:

,» — Apoi lesne. Uite matale deasupra capului nostru, spre crivit. Vezi un
ghidus de luceafar, de tremura subtiratec si nu se misca niciodata de la locul lui?

— Da.

— Acu, pe stanga lui, vine Caru, iar pe dreapta Chirostriile. Amandoud se
invartesc toatd noaptea imprejurul luceafarului din mijloc, din ména stinga spre
mana dreapta. Si daca am zice, asa de-o probd, cd bundoara iarna nu mai este, vara
nu mai este, cum cica ar hi pentru coraghieri pe ape, tot poate omul sa stie daca-i
postul Craciunului, or al Santei-Marii, cd de-i in postul Craciunului, Carul rasare
dedesubtul luceafarului si e cu tanjala-n jos, si apune deasupra, cu tanjala-n sus; iar
de-i 1n postul Santei-Marii, rdsare din stanga cu tanjala in sus, si apune la dreapta,
cu tanjala 1n jos. Si Chirostriile tot asa se nvartesc si ele, pe partea cealaltd. Acu,
de vrei matale sa stii ceasurile, iar la Car te uiti, ca de-i vara, el rasare tot in méana
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mea stangd, cu tanjala drept in sus; la miezul noptei e cu tanjala de-a curmezisul,
iar despre zori se Intoarce-n jos. larna ne mai ludm si dupa Closca cu pui”.

Farda a fi un personaj bine determinat epic, cu o psihologie cat de cét
individualizata si cu o istorie bogata si, prin aceasta, mai usor de tinut minte, Baciu
Micu indicd 1n proza lui Duiliu Zamfirescu o categorie pe care el o respecta si in
care intrezareste datele morale ale omului de munte, format de stiintele vechi,
magice. Nu este atat de stiutor ca inteleptii si taumaturgii din proza lui Sadoveanu,
dar are ceva din linistea, cumintenia si credinta lor in zodii si 1n rosturile mari,
imperturbabile ale lumii cosmice. Cand 1i este omorat cainele Corcodus, 1l plange
mioritic si-1 Tngroapa, crestineste, la marginea tarlei, ca in balada. Omul de stiinta,
vazand atata suferinta, intreaba: ,,Ce are a face moartea unui caine cu viata ta?”, iar
baciul explica (,,Coane, are a face, ci eu il crescusem de mititel [...] m-am trudit cu
el, I-am hranit cu lingura ca un copil, I-am tamaduit de alea toate, si-1 facusem fiara
salbatica, nu caine”), dupa care dispare. Nu-i ramane omului drept si invatat Matei
Damian decdt si mediteze la aceste fiinte ciudate, ca Baciu Micu, si sa-i
invinuiasca in gand pe nuvelistii nostri ca sunt departe de a le Intelege si de a le
zugravi satisfacator in scrierile lor. Nu-i, de altfel, unica oard in roman in care
personajele fac referinta la literatura. Sasa si Matei discuta despre ,,romanuri” si
alte fleacuri ce se traduc la noi, despre ,,comediile de novele” si condamna,
impreuna, ,literatura de balciuri” care strica gustul cititorului. Discutiile nu trec
insd mai departe de aceastd critica. Este, totusi, un semn cd romanul realist
romanesc nu face abstractie de ele atunci cand incearca sa prezinte ipochimenii si
icoana vremurilor de prefacere.

Sunt si alte figuri de plan secund ce dau consistenta si culoare mediului social
infatisat de Duiliu Zamfirescu. Baciul care cunoaste mersul astrelor si, prin ele, sa
determine vremea si destinul omului, se tine cu bucitireasa Floarea, nevasta
herghelegiului Stanga si, cand baciul dispare, ea il blestema si 1l jeleste. Turica,
slujitorul Sasei Comanesteanu, este un om harnic si de isprava, dar are un cusur:
poceste cuvintele, vorbeste, adicd, ,,pe radicale”, pentru a se diferentia de taranii
obisnuiti care vorbesc cum au invétat, in limba lor groasa, noduroasa. Popa Vasile
Buza-tiiatd se poartd dupa moda veche, e lacom, ia pamant cu arendd, cumpara si
vinde land, di bani cu camatd. Morala lui, marturisitd, se bazeaza pe zicalele
»frunza verde de n-ai dai” si ,,mielul bland suge la doud 0i”. Nu pleaca la drum
lung fara a lua inainte un paharel de rachiu si, cand parohia lui este incélcata de alti
slujitori ai bisericii, isi apard cu strasnicie privilegiile. Este ,taranit” si el si, dupa
cat se pare, deloc cucernic.

Taranii sunt in Viata la tara elemente mai mult de decor, se migca — asa cum
ne avertizeaza naratorul — in masd, nu au individualitate si nici psihologie.
Prozatorul 1i prezinta la biserica, la treierat, in pauza de pranz sau cand se revolta
contra lui Tanase Scatiu. Sunt scene de viatd (picturd de grup) reusite in proza in
genere staticd, decorativa a lui Duiliu Zamfirescu. Ca si Rebreanu, cu care a fost
deseori comparat, pe drept, este cu precadere un prozator al gloatei. Buna este, de
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pilda, infatisarea unei ceremonii religioase 1n peisaj cAmpenesc. Mai Intéi, preotii si
calugdritele care poartd icoana facatoare de minuni:

Intr-o birja cu patru cai osteniti, veneau, in mijlocul unui vilituc de praf,
patru persoane: doi popi in fund, care tineau icoana, si doud calugarite dinainte.
Popii se detera jos, sprijinind icoana cu o mana dedesubt si cu alta de deasupra, si
incepurd a rosti rugaciuni. Poporul ingenunchease, pe cand calugdritele stergeau
chipul sfintei de praf. Preotii voiau sa treaca santul soselei, ca sa intre pe camp, dar
tocmai in partea aceea el era curétit de curand si deci cam adanc.

— Pe unde trecem, parinte Opreo? zise unul din ei, incet.

—Da’ eu stiu, parinte loane?

— Da-i sfintia ta din Ohtoih, ca eu nu mai am glas nici cat un pui de curca. Se
dusera astfel in sus, se lasard in jos si iar se intoarsera in sus, naddjduind sa
giseascd un loc mai lesne de trecut. In cele din urmia se coborara in sant, cum dete
Dumnezeu, dar cand fu la ridicat, pace... Unul se Incurca in anteriu, altul in
patrafir, si daca nu venea lumea sa-i ajute, ar fi ramas acolo, fiindca, dupa regulile
lor, nu puteau sa lase icoana pe maini strdine”, apoi, in planul doi, grupul de tarani
ingenuncheati, smeriti, patrunsi de puterea tainei: ,,Cu capetele goale in soare,
catesipatru la linie, preotii se rugau, ingenunchindu-se si sculdndu-se necontenit.
Taranii faceau cruci mari, zicand din cand in cand «da Doamne ploaie!»; femeile
stau plecate la pamant. Lacustele subtiratece siltau in pulpanele rasfrante ale
popilor, pe cand randunelele intdrziate treceau ca sageata printre randurile
oamenilor. Era semn de vreme buna si senind. O saca de apa de la curte era
inconjurata de flacai si baieti, care 1si treceau cofa de la gura la gura”.

Si, In sfarsit, ultima parte a tripticului, Sasa, surorile ei mai mici si Matei,
care stau In picioare s$i urmaresc, respectuos, ceremonia. Conu Dinu, stalpul
traditiilor de acest fel, std in genunchi... I se aldtura Sasa si, la urma, Matei Damian,
la indemnul Sasei. Scena simbolica. Ea poate fi analizatd pentru a putea determina
relatia personajelor cu mentalitétile, superstitiile rurale... Duiliu Zamfirescu priveste
toate aceste manifestari cu oarecare ingaduinta. Ele fac parte din peisaj.

Peisajul uman in Viata la tara este dominat insd de Dinu Murgulet, Sasa
Comanesteanu, Matei Damian, Tincuta si, mai ales, de Tanase Scatiu, personaj
eminamente negativ, factor de agitatie Tn aceastd lume care vrea sa traiasca dupa
legi vechi, armonioase, intr-o vreme in miscare. Dinu Murgulet si sora lui,
muribunda Diamandula, reprezinta generatia ce se duce. Mesajul lor este c ei si-au
facut datoria si ca datoria trece acum asupra generatiei ce urmeaza. ,,Doresc sa
ramai, aici, pe pamantul asta”, ii zice inainte de a muri Diamandula fiului sau,
Matei. ,,Noi ne ducem — zice, in lacrimi, batranul Dinu lui Matei. Damian — e
randul vostru sa trditi [...] — Uite paméantul asta: m-a facut sa asud; am muncit toata
viata pentru el, de cele mai multe ori fara sa ma rasplateascd; m-am suparat si l-am
blestemat, — dar nu m-as duce de pe el pentru nimic in lume. Nadajduiesc ca tot asa
o0 sa faci si tu §i cd n-o sd mai pleci. Aci suntem ndscuti si eu si maica-ta si parintii
nostri §i parintii parintilor nostri”. Este mesajul cu care se incheie cartea: Dinu
Murgulet 1i cheama pe Damian si pe Sasa si le da binecuvantarea de a se casatori,
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citindu-le psalmi din David. Este testamentul batranului boier de neam. El
reprezintd ordinea naturala. Naratorul se grabeste sa-1 confirme: ,,Totul parea
asezat pentru o lunga viata, calma limpede, careia naturile lor putin expansive, i
dau o usoard umbra de ideal”... Romanele ce duc mai departe istoria acestor mari
familii legate de pamant dovedesc 1nsd cd viata nu-i deloc asezatd pentru multa
vreme si nici calmd, limpede, iar umbra de ideal este pusa la mari incercari.

Dar, pana a vedea in ce chip si cu ce urmari pentru destinele individuale, sa
ramanem pentru o clipa la tipologia pe care reuseste s-o fixeze Duiliu Zamfirescu
in aceste constructii epice cu un plan, crede G. Calinescu, ,,pueril”. Pueril nu este,
cel putin nu in totalitate. Disonante, neverosimile epic sunt doar fragmentele zise
teoretice care intrerup din cand in cand, inabil, curgerea epicd. Un exemplu este
dialogul plin de banalitati dintre Damian si Sasa despre opozitia dintre taran si
boier, cu ideea ca ,,azi nu mai merge ca n trecut” si ca dorinta taranului este sa bea
vinul boierului, sa nu-si plateascéd datoriile si, dacé il chemi la munca, sa nu vina...
Se discutd, tot abuziv, neconcludent si nici atractiv epic, despre introducerea
masinilor in exploatarea agricola. Efectul la lecturd este acelasi, adica slab estetic.
Am putea spune, vazand si alte dovezi, cd ,jideologia” nu-i bine exprimatd in
roman, in sensul cd nu este incorporatd satisfacator in discursul epic. Sasa, fiinta
plind de calitati inefabile, vorbeste ca un antreprenor agricol putin mai luminat, cu
oarecare carte, convertit la idealismul boieresc: ,,Pentru cd asa merg lucrurile la
noi” — 1i spune ea doctorului cu studii pariziene care vrea sa traiasca la tara si sa
ducd mai departe idealul mamei, Diamandula, si al unchiului, Dinu Murgulet.
,Cauzele sunt foarte multe. Mai intai modul cum a fost tratat taranul pana acum:
toti din toate partile I-au mancat si l-au Ingelat cat au putut. Arendasul, fie grec, fie
bulgar, fie roman, e acelasi peste tot: el nu cauta decat sa se imbogateasca; dovada,
Scatiu si cati ca el. Asa cd boierul este socotit de taran ca dugmanul lui firesc” etc.

Damian, medicul ce isi paraseste profesiunea pentru a cultiva pamantul si a
continua, astfel, traditia familiei, nu are, estetic vorbind, o individualitate pregnanta
in roman. El este tinarul copt la minte care se readapteazd si preia mesajul
generatiei anterioare, se insoard, la recomandarea Diamandulei, cu Sasa si incearca
sd pund oarecare ordine in administrarea mosiilor amenintate de Tanase Scatiu.
Sasa — ,maman” — cum 1i zic fratele Mihai si fetele mai mici — este icoana
sensibilitatii aristocratiei rurale, putin idealizata, totusi verosimila, atriagatoare. Este
din comportamentul eroilor pozitivi, idealizati programatic de autor, personajul ce
se retine la lecturd. Este o tinarad femeie culta, canta la pian, recitd din Schiller si
are o filosofie de viatd in care dominanta este ,,setea de ideal”, in care intra si o
notd maternd. Nu degeaba Mihai, Mary si Victoria 1i zic ,,maman”. Orfani, ei au
fost crescuti de Sasa, sora cea mare. Initierea erotica, dezvaluirea lentd a fondului
ei sentimental, in fine, inteligenta ei calma si profunda sunt prezentate cu finete in
naratiune. Are dreptate G. Ibraileanu s-o socoteasca ,,femeia cea mai bine zugravita
din literatura noastra si un tip ideal, care ar putea sta in orice literaturd”. Propozitia
din urma trebuie primitd, totusi, cu oarecare moderatie. Sigur este cd in proza
romaneasca numele sdu raméane. Delicatetea, sensibilitatea ei discretd, bunatatea si
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inteligenta ei calma, in fine, senzualitatea ei cuviincioasa, trimit imaginatia la un
personaj din proza lui Turgheniev. Dialogul pe care il are la bostanerie cu Damian
(un dialog amoros) reuseste sa treacd ,,Jumea ideald in cea fenomenala”, cum zice
femeia inteligentd si visatoare, o femeie — cum o caracterizeaza Intr-un moment de
exaltare Matei — ,,ca o frazd din Gliick”. Duiliu Zamfirescu aratd aici finete de
analist. Nu duce insd, nici 1n acest caz, nici in altele, analiza spre complexitatile si
adancurile vietii interioare. Vede doar comportamentul individului: noteaza un gest,
un zambet, o miscare a privirii, o vorba nehotdratd, in fine, isi pune personajele
sd spuna fraze care si sugereze sensibilitatea lor cenzurata.

Elocvent este, in acest sens, portretul lui Tanase Scatiu, personajul
memorabil In Viata la tara si, mai ales, Tn romanul ce-i poarta numele. Prozatorul 1l
urmareste cu cruzime si-i comenteaza cu vaditd pofta demolatoare apucaturile. E
badaran (,,mojic”), de o dezolantad brutalitate, umbla cu trasuri luxoase trase de cai
superbi, ca sa facd impresie refractarei Tincuta cu care vrea si se Insoare. Duiliu
Zamfirescu nu-si ascunde ostilitatea si nu-si alege prea mult vorbele cand este sa-1
prezinte cititorilor pe Tanase. lata Tn ce termeni normal prozaici, potriviti Intr-un
roman de observatie morala si sociala: ,,Trasura se opri Tnaintea scarii §i, in adevar,
Ténase Scatiu se cobori, dand haturile In mana vizitiului. Caii erau minunati: cu
picioarele dinainte infipte departe in nisip; cu capul sus, muscand din zabale; cu
hamurile de argint, inhamati la o trasurd eleganti: erau de un stil desavarsit. In
coada trasurii 1nsd, sta un taranoi, incaltat cu ciubote, in spinare cu un palton de-a
stapanu-sau, ros si iesit de soare, iar in cap cu o palarie inalta, ce-i venea pana peste
urechi, soioasd si zdruncinata ca o veche brasoveancd. Aceasta dadea de gol totul:
se vedea ca trasura §i caii trebuiau sa fie cumpdrati la mezat, or luati amanet, de la
vreun om cumsecade — altfel n-ar fi fost asa de corecti la un stapan care avea o
asemenea proba de vizitiu. Scatiu era imbricat cu un soi de halat de dril, care, in
gandul lui, era facut ca sa-1 apere de praf si totodata sa rapuie lumea de ghidusie.
Matei intelese dintr-o aruncatura de ochi pentru ce unchiu-sau il gdsea mitocan”.

Morala Iui Ténase este simpla si practicd, de un egoism sangeros. ,,Eu, neaca
sd-mi trdiascd [...] ca de lume putin Tmi pasd” — 1i marturiseste el lui Matei
Damian, opus in toate privintele. Cand taranii clacasi, umiliti, spoliati de arendas se
revoltd, Tanase isi dovedeste, In grad maxim, siretenia si cruzimea. O scena
demonstrativa, un prozator intr-adevar zolist In acest caz. Taranii — pusi ,,in varte;j”,
legati de arbori si cu lanturi la gét, sunt torturati cu o silbaticie medieval-fanariota,
spre disperarea lui Matei care, martor la acest spectacol, regretd ca a parasit lumea
civilizatd. Cruzimile arendasului sunt dublate si intirite Tn naratiune de imaginea
haosului, improvizatiei si mizeriei ce domneste in curtea conacului sau. Semne ale
dezordinei si ambitiilor tulburi ale stapanului. Ne amintim cum descrie prozatorul
curtea lui Dinu Murgulet. latd cum este infatisatd, acum, curtea si casa lui Tanase,
omul care urcd in societatea in care pier ,,neamurile” si se ridicd ,noroadele”.
Curtea, casa si, in interior, vestala casei (mama eroului, Coana Profira) care se
boteaza zilnic cu spirt indoit cu apa:
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Jintr-o curte mare, se intindeau sireaguri de case de nuiele lipite cu lut;
sandramale de scanduri; cotinete de gdini; hambare; doud puturi cu furcile strambe
si cu jgheaburile sparte, asa cd noroiul era de-a pururi in fiintd; o bucatarie
povarnitd pe o rand; grajdul cailor, de nuiele nelipite, acoperit cu stuf; o
porumbdrie Intr-un picior — in fine, tot felul de acarete, facute in pripa si pe ieftin.
In mijlocul curtii, doud perechi de boi stau cap la cap; la umbra hambarului un
buhai batran rumega: pe varful gunoiului racédia o turma de giini, cu un cocos
motat; Tn noroiul de la puturi se tivaleau trei porci; la usa bucétiriei, o tiranca da
de mancare la curci. Argatii umblau alene, de-abia tragandu-si ciubotele dupa ei.
Caldura si un ciocan, doua de rachiu mai mult 1i molesea cu desavarsire. Tanase
intra in casa. Un miros de crisma il lua de la usa. In adevar, intr-o cimaruta lipita
cu lut pe jos, mama-sa «boteza» rachiul. Un argat scotea spirt dintr-un poloboc si-1
varsa intr-o curdtoare, amestecandu-l cu doud parti apa. Coana Profira, cu un
tistimel dezbrobodit pe crestetul capului, cu o rochie de stamba murdara, sta pe un
scaunel de lemn, ca nu cumva argatul sa guste vreo picatura de bauturd. Dumneaei
insd se credea obligata a-si face o idee de fiecare hardau de rachiu. La fiecare
«gustareald» stramba din nas si scutura din umeri”.

In acest cadru simbolic si pilduitor pentru morala si caracterul noilor
imbogatiti, are loc dialogul de o excesivd vulgaritate dintre mama si fiu. Este
limpede cd prozatorul face totul pentru a-si compromite personajele pe care le
detestad programatic. Mai multa obiectivitate si un limbaj mai putin trivial ar fi fixat
mai bine caracterul indivizilor.

ABSTRACT

This article represents the first part of an analysis that Academician Eugen Simion sets out to
unravel on Duiliu Zamfirescu’s works. This author’s novels are the target of this analysis although his
correspondence (his letters) is found to be of high knowledge, interest and especially of high literary
value. Much information is taken for this analysis on Zamfirescu’s novels out of his letters written to
Titu Maiorescu, among others. Duiliu Zamfirescu is found to militate against our people’s indiscrete
copying of other peoples influence; in this direction, he gives Sweden as an example of rising on its
own. As regards art, Duiliu Zamfirescu is ambiguous and abstract. He rejects the use of the
unbelievable in epics. His good intentions regarding his continuously renewed methods and substance
that ought to be applied in novels are again found in his letters. He is against I.L. Caragiale, he
dislikes the latter’s skepticism and irony, and especially the triviality. Duiliu Zamfirescu is found to
be a complicated spirit, an amount of contradictions. Thus, his realism is balanced, lacking cruelties
and refined psychology; his intentions go towards intellectualization but does not make appeal to any
social sciences. His ethicism places him among visionaries with high unrealistic ideals. Readers can
easily take interest in his novels because the narration captivates one’s interest. The writer however
obviously does everything to compromise his characters that he programmatically hates. More
objectivity and less triviality in his characters’ language would have made his characters achieve a
more visible outline.

Key-words: Duiliu Zamfirescu, novels, correspondence, realism, intellectualization, ethicism.



CORESPONDENTA

IONESCO vs PAPU:
CRONICA UNEI EMPATII ERODATE (I)’

Pe urmele unei scrisori pierdute. Imboldul pentru reconstituirea fluxului
empatic (in acceptiunea de sincretism emotional generat de afinitéti intelectuale si
de constiinta paritara a marginalizarii), existent intre Eugéne lonesco (pe vremea
cand era incd Eugen lonescu) si Edgar Papu, l-am aflat descoperind in Fondul de
corespondenti adresata lui Tudor Vianu' un vast proiect istorico-literar impartasit
de Eugen lonescu care intentiona sa schiteze evolutia intelectuald a generatiei
literare afirmate in deceniile trei si patru ale secolului trecut, Intr-un mod segregat,
pe douad planuri ireconciliabile. Destinat publicarii 1n ,,Cahiers du Sud”, studiul, in
liniamentele sale baza, este evocat intr-o misiva, datatd Vichy, 20 februarie 1944,
pe cénd lonescu indeplinea functia de secretar de presa al Legatiei Roméane si urma
sd creioneze, inclusiv prin antologari de varii texte, ,,cele doud directii «spirituale»
romanesti ale generatiei literare actuale [...]: cea semandtorista, antioccidentala,
mistica etc. si cea modernista, occidentalizantd, rationalistd. De o parte: Lovinescu—
Ralea—Vianu—Zarifopol, de alta: Parvan—Nae [lonescu]-Blaga si dedesubt de o
parte Cioculescu—Vladimir Streinu—George Calinescu—Camil Petrescu—P.[ompiliu]
Constantinescu (asta «cu cine» mai e?)-Edgar Papu [subl.n.] si de alta: Cioran—
Eliade—Noica (eu unde m-ag pune?) [...] M-as gandi sa prezint textele scriitorilor,
poetilor, eseistilor etc. — insotite de critice ale romanilor (pentru si contra ca
prezentarea sa fie vie)[...]”.

Pe langa filiatia in care il incadreaza Eugen lonescu, E. Papu mai beneficiaza
in aceeasi epistola si de un pasaj care-l priveste iIn mod direct: ,,P.S. IIIl: Am sa-i
scriu lui Edi Papu. E supérat? Dar eu 1l iubesc”.

Din lectura scrisorii lui E. Ionescu se putea presupune ca mesajul direct ce-i
fusese promis lui Edgar Papu ar fi trebuit sd cuprinda detalii despre proiectul in
cauzd, invitatia de a colabora cu texte ilustrative proprii si prezentarea de disculpari
fata de un repros nedrept — pe care din lipsd de suport documentar nu-1 putem decét
banui —, dupa toate probabilitatile, banuiala Iui Eugen ca, prin frecventarea lui
Blaga si colaborarea la revista acestuia ,,Saeculum”, Edi s-ar fi dezis de vechea lor
camaraderie contestatard, ceea ce era departe de a fi adevarat. In personalitatea
multipolara a lui Edgar Papu puteau s coexiste curiozitatea si intelegerea pentru

" Prezentare de Vlad-Ion Pappu.
! Serisori catre Tudor Vianu, vol. 11 (1936-1949), editie ingrijita de Maria Alexandrescu Vianu si
Vlad Alexandrescu, note de Vlad Alexandrescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1984, p. 235 sqq.
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experimentul avangardist, alaturi de un neostoit dor de speculatie metafizica,
predispozitie fecunda intuitiei; totusi, luciditatea — In viziunea sa — tinde cateodata
sa devind o sursa de certitudini fondat simplificatorii, mai ales in planul realitatii
istorice, cu efect oarecum inhibator in constructia ideilor (,,mistica logicii”).

in cuprinsul unui pasaj din memoriile sale’, fird a detalia imprejurarile
neintelegerii (evocarea se petrece la jumatate de veac distantd), E. Papu afirma in
legatura cu epistola anuntata de E. lonescu in post-scriptum-ul scrisorii catre T. Vianu:

Mi s-a parut a fi unul din cele mai superbe texte din cdte a scris el. N-avea
nimic de program literar, fiind o continud si adanc miscata revarsare liricd,
sincerda pdna in fundul sufletului, revarsare legatda apoteotic de amintirea
mea §i a modestei incaperi inecate in verdeata, unde-l primeam ani de zile.
Pacat ca s-a pierdut un asemenea text romdnesc, semnat de Eugen lonescu.

Scrisoarea respectiva — unica marturie directd a unui schimb juvenil de idei si
afecte — ,,se pierduse”, dimpreund cu intreaga corespondentd, de pand in 1961,
primita de Edgar Papu, fiindca mapa cuprinzand epistolarul 1i fusese confiscata cu
prilejul arestarii si perchezitiei domiciliare aferente, petrecute in noaptea de 15 spre
16 decembrie 1961, dupa asidue si infructoase investigatii intreprinse de catre
anchetatorii MAI 1inscrisurile fiind incinerate In 1964 (cu cateva luni inainte de
iesirea din inchisoare, Securitatea cunoscand faptul cd urmeaza sia se emitd in
scurtd vreme un decret de gratiere pentru toti detinutii politici s-a grabit sa eradice
urmele abuzurilor savarsite si sd Ingroape definitiv inscrisurile susceptibile sa lege
individul de propriul sau trecut, intr-un act de reeducare tardiva si disperatd), in
baza unei Ordonante de confiscare, datatd 16 02 1963, fara numar de inregistrare,
fapt confirmat de Procesul-verbal de distrugere ,,prin ardere”, datat 8 II 1964,
documente aflatoare la Dosarul de urmadrire informativa deschis pe numele sau si
recuperate din ACNSAS.

Speram sa pot recupera scrisoarea, macar in copie, sau sa gasesc documente
care s o descric mai amanuntit, sd citeze pasaje, considerate eventual
incriminatorii de catre cei care i-au instrumentat procesul, in Actul de acuzare ori
in Dosarul de cadre, insa, nimic. Si era aproape singura marturie care sa ateste o
comuniune intelectuald exemplard, Tnainte ca tinerii care o impartaseau sa fie
despartiti geografic, apoi geopolitic de citre Cortina de Fier.

Frustrarea produsé de acest demers documentar ratat datoritd memoricid-ului
m-a condus la tentativa de a largi plaja cercetdrii care sd inglobeze, prin marturii
indirecte sau interpretate, un material de istorie literara insolit, dar in mare parte
ocultat, relativ la relatia dintre Eugen Ionescu si Edgar Papu, perceptibila in

2 Edgar Papu, Memorii dintr-un secol, lucrare ineditd, elaboratd in intervalul mai—iulie 1990;
cuprinde 100 de capitole consacrate locurilor, lucrurilor si oamenilor plecati dintre cei vii care,
socoteste autorul, au dat un sens vietii sale. Cum la data redactarii Eugen lonescu se mai afla inca in
viata, faptul ofera explicatia pentru absenta unui capitol separat dedicat lui.
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incidentele biografice, in lecturi, abordari tematice, precum si in decriptarea operei
lui Urmuz si a miscarii avangardiste romanesti, in genere.

Incidente biografice. Legatura cu Eugen lonescu (1909—1994) a durat intre
1931 (anul aparitiei Elegiilor...) si 1942, data plecarii sale definitive din tara.

In capitolul Cdtiva prieteni de tinerete din memoriile sale, Edgar Papu descrie
chiar circumstantele Intalnirii lor, decisiva pentru antamarea unei relatii simpatetice,
desi tinerii se cunosteau din vedere de ani buni, fiind colegi atat la ,,Sf. Sava”, cat si
comilitoni la ,,Literele bucurestene” si rezuma in cateva tuse evolutia lor comuna:

Pictorul Bob Bulgaru3, care nu era incad pictor, vine intr-o zi §i-mi spune:
., Eugen lonescu, care a scos un volum de poezii, Elegii pentru fiinte mici,
vrea sd vind neaparat la tine sa ti-l ofere. Cred ca in jumdtate de ceas este
aici”. Eu nu-l cunosteam inca pe Eugen lonescu, din vedere mi-I reaminteam
ca reminiscenta de la ,,Sf. Sava”. Fiind mai tandar ceva decdt mine, cam cu
doua clase in urma mea, totdeauna cind ma vedea, ma saluta respectuos,
fara sa ajungem insa a vorbi unul cu altul. lata ca acum, prin Bob Bulgaru,
se facea adevarata legaturd. Intr-adevir, destul de curdnd iatd cd a apdrut si
Eugen Ionescu la mine. Intilnirea a fost de la inceput cdt se poate de
naturala si de cordiald. Ne-am hotardt, chiar de la acea prima data, sa
lasam de o parte orice protocol intre noi §i sa ne tutuim.

De atunci nu ne-am mai parasit unul pe altul, pana la plecarea lui defi nmva
in Franta. Dupd cdte tin minte, pe viitoarea sa sotie, Rodica Burileanu’®,
parca tot la mine in casa a cunoscut-o. Era inteligent si natural, fara emfaza.
I-am apreciat, insa, in mod special, curajul sinceritatii absolute cu sine
insugi. Isi marturisea fricile, nelinistile, neputintele, ca §i cum n-ar fi fost
vorba chiar de el. Cum venea la mine, se trdntea pe canapeaua din camera
mea, fiindca acolo, in oddita mea, simtea nevoie sa se relaxeze, desi
discutiile puteau sa urmeze extrem de concentrate. Este omul care mi-a fdcut
odatd cea mai lunga vizita dintre tofi prietenii. A picat intr-o zi la ora noud
dimineata §i a plecat numai la 11 noaptea. Ii plicea sa frecventeze — i md
lua si pe mine — vestitele cragme din jurul Bucurestiului, toate cu vinuri
excelente §i fiecare cu alta specialitate in gustari. Era decantarea unei naturi
extrem de sensibile, de un dezvoltat simt al responsabilitatii. Din acest
surplus de sensibilitate s-a degajat apoi, dar [pe cdnd trdia] inca in
Romdnia, acel asa zis ,,absurd” al teatrului sau, care l-a facut celebru in
lumea intreaga. A fost reald la el vocatia prieteniei si s-a aratat un prieten
admirabil.
In etapele prin care a trecut adolescenta sa, Edgar Papu recunoaste cid a
cultivat si alte prietenii formatoare cu persoane carora le atribuie rolul de mentori.

3 Gheorghe ,,Bob” Bulgaru (1907-1938), pictor si grafician autodidact, a urmat liceul la ,,Sf.
Sava” si cursurile Facultatii de Litere si Filosofie din Bucuresti (1929-1932), aprofundand materiile
favorite — filologia latind si germand, coleg cu Eugen Ionescu, Edgar Papu, Gheorghe (Gicuta)
Teodorescu Stefan T0d1rascu Luca Dumitrescu, Alexandru Sahia s.a.
“Rodica Burileanu (1910-2004), licentiatd in Litere si Drept, fiicd a avocatului Mihail
Burileanu, sef de Cabinet al ministrului G. Radovici (1916), director al ziarului ,,Ordinea”, devine
sotia lui Eugen Ionescu (1936); din césdtorie rezulta o fiica, Marie-France (n. 1944).
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Asa se face cd in liceu a urmat sfaturile unui coleg mai in vérstd, Gicuta
Teodorescu, pasionat de filosofie si considerat un geniu printre ,,savistii” din seria
sa, sub influenta caruia a deprins o anumita reticentd in exprimare, o pudoare in
exteriorizarea opiniilor proprii si teama de ridicol in cazul expunerii gandului
original, fard suficientd acoperire culturali. indemnul era indreptitit pana la un
punct, incolo era motivat de credinta lui Gicutd ca, abia dupd acumuléri imense
(,,dupa ce-ti insugeai toatd cultura”) poti cdpata dreptul sa te exprimi. Evident ca
de-abia 1n anii studentiei, invatacelul si-a dat seama ca suma cunostintelor creste
exponential si ca lectura haotica trebuie sa faca loc celei sistematice.

Bunédvointa pe care i-a ardtat-o pictorul Corneliu Michailescu s-a soldat
pentru proaspatul absolvent de liceu cu primele experiente mondene si cu
dobandirea unei increderi in sine ce-l1 va conduce in 1929 la debutul publicistic.
Nemulfumit de prima sa confruntare publica, Papu va inceta sd publice inca patru
ani, rastimp in care va fi confruntat cu influentele contradictorii ale lui Gicuta si
Eugen, fiecare cautiand sd-1 modeleze dupa calapodul sdu. Concurenta dintre cei doi
»~mentori” pentru captarea lui Edi va isca si o rivalitate Intre cei doi tineri, descrisa
in cap. Gicuta Teodorescu din textul sau confesiv:

In ciuda celorlalte pareri despre el, Eugen lonescu sustinea ci George
Teodorescu este prost. Odata s-a nimerit sa se gaseasca amdndoi la mine.
George Teodorescu — Gicutd, cum ii spuneam cei din casda — nu mai tin
minte, in legaturda cu ce anume, a emis o parere. Eugen lonescu l-a contrazis
imediat, exprimdndu-se spontan, cu o sigurantda absoluta, cu claritate si cu o
mare coerentd logica. Gicutd n-a mai putut, n-a mai vrut sau n-a mai stiut
sa-i raspundd, §i a tacut inddrjit. Nu stiu ce rdafuiald exista de mult intre ei, in
orice caz, o vadita antipatie iesea mereu la iveala. George Teodorescu, inca
cu vreo luna dinainte, adusese vorba despre FEugen, cu gandul de a-mi
sugera cu tot dinadinsul ca reprezinta un caz patologic, ba mai mult ca ar fi
de-a dreptul nebun. Cred ca I-a indispus faptul de a-I vedea in vizitd la mine
si ca intretineam relatii prietenesti.

Mai tarziu, Eugen lonescu mi-a spus asa. ,,L-am intdlnit pe George Teodorescu,
ce complex de rautate si de invidie il macina pe acest om neajutorat! Ma
intampind cu aceste cuvinte: «Ce fapt, mestere?... mestere!...mestere prost!»
Nu s-a putut stapani. Ce rost avea sd mai adauge si aceastd rautate, care nu
pe mine, ci pe el il compromitea”.

O marturie suplimentard asupra implicarii lui Eugen lonescu in orizontul
cotidian al lui Edgar Papu oferd si Jurnalul tinut de Arsavir Acterian’, care — la
insemnarea, datatad 3 decembrie 1932 — restituie ceva din atmosfera Casei Papu,
atunci cand descrie petrecerea datd in cinstea surorii sale Letitia care implinise 20
de ani:

5 Arsavir Acterian, Jurnal 1929-45/1958-90, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, p. 128.
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[...] E vorba sa mergem la Papu, unde ar fi zaiafet. Refuz sa merg. De ce?
Timiditate. Cu Cioran si Costica Flintineru] la Herdan [bar pe Calea
Victoriei] §i apoi, vorbind despre moarte, depresiuni si d-ale vietii, ajungem
la Papu. Zaiafet. Se sarbdatoreste desigur ceva? Letitia? Ospitalitate. Badieti
simpatici. Fete drigute. Agreabil, Eugen, in mediul sau natural, e argint viu. Il
imitd pe Iorga, pe Vianu, pe Stahl. Cuplul Bran. Harmdlaie. Aiureald. In fond,
nimeni nu stie ce vrea. Glume. Vin. Pian. Radio. Strigdte, tipete. Tinerete
cheflie, din te miri ce, silit si sumbru cheflie la cdte unii. Rodica B[urileanu],
micutd, un ghem de fetiscana inteligenta si simpatica. Costicd, trist fara
motiv, ursuz fara sa vrea, trouble-féte cum [-a etichetat Eugen, trouble-féte
necesar. Zurescu [lon (?7-1960), gazetar, mort la Aiud], care-mi face niste
consideratii asupra artei plastice de la noi, consideratii pe care incerc sa le
urmaresc, ca sa le discut, fara sa reusesc sa-mi limpezesc obiectul discutiei
sfarsite in galagie. [Mircea] Nddejde [istoric de arta, autor al lucrarii
Inceputurile sculpturii romanice si Spania, 1944] imi face declaratii de
afectiune. Cu Cioran, spectatorldc i ,,filozofie” a vietii, ne facem autocritici,
ne marturisim bucuria irizata de melancolii ca facem si noi parte din cercul
acesta pe care il denumim ,,nimic simpatic”. Luca [Dumitrescu]ﬁ, romancier la
,masculul robust”. Mai sunt o suma de bdieti si dudui, dantuitori si
dantuitoare, dintre care se detaseazd, frumoase, dulci, animate si animand,
domnisoarele Endceanu [Puica si Mimi; ultima va imbrétisa cariera teatrala].

Evocarea acestei petreceri, purtdind amprenta unei generatii care in curnd,
prin optiuni si destin, se va segrega In compartimente incompatibile, se regaseste
tangential si in Memoriile... Iui E. Papu, atunci cdnd pomeneste de prezenta in
cercul respectiv a Luciei Demetrius:

[...] nu pot s-0 omit pe Lucia Demetrius, fiind §i ea expresia unei ambitioase
aspiratii, pe care numai atmosfera de continud efervescenta a perioadei
noastre interbelice a putut sa o genereze |...]

Odata, cand s-a strans multa lume la mine acasd, era ziua onomasticd a
surorii mele (stiu ca se afla si Cioran printre oaspeti) a citit [cu glas] tare
tuturor, cu emotie, din Elegii pentru fiinte mici a lui Eugen lonescu, fiind i
autorul de fata. Cu timpul i-am pierdut urma.

8 Luca Dumitrescu (1911-1990), poet, fost detinut politic intre anii 1948 si 1964, condamnat
in lotul Arnautoiu; evocat de E. Papu in Mem..., cap. Cativa prieteni din tinerete.
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De altfel, in propriile ei memorii, poeta va gasi de cuviintd sd relateze cu
neschimbatd dezaprobare scena petrecutd in propria ei locuintd cand Eugen, tot
harjonindu-se cu Edi, i-a spart geamul de la usa de intrare.

Intr-un text autobiografic intitulat Memoriu de activitate in domeniul creatiei
literare, aparut postum in ,,Manuscriptum ”, vol. XXII, 2—4 (83-85), 1991, p. 201-202,
poetul Luca Dumitrescu noteaza despre cercul generatiei *27: Impreund cu Edgar
Papu, Emil Botta, Horia Stamatu, Constantin Fintineru, Eugen lonescu si altii ne-
am constituit si noi intr-un grup care a devenit curand foarte cunoscut in lumea
tinerei literaturi a vremii [...] iar la grupul nostru s-au afiliat Arsavir Acterian,
Emil Cioran si altii.

Dupia rizboi, sporadic, un prieten comun Raphael Goldner’, emigrat in
Argentina, il tinea pe Edgar Papu la curent cu cariera franceza a lui Ionesco,
expediind inclusiv afise si programe de spectacol.

La trei decenii de la scena relatatd de Arsavir Acterian, relatia dintre cei doi
se reinnoadd indirect, cu ocazia revenirii in tard a Rodicédi Burileanu, sositd sa
asiste la premiera romaneascd a piesei Rinocerii, jucatd incd din 1964 pe scena
Teatrului de Comedie, spectacolul fiind regizat de Lucian Giurchescu, cu Radu
Beligan in rolul ,,Bérenger”.

Recent eliberat din inchisoare (la 23 iunie 1964), E. Papu 1ii relateaza
epistolar® sotiei sale Angela — intr-un stil destul de sec, ascunzandu-si dezamagirea
pentru a nu-si tulbura partenera aflata pe patul de suferintd — atmosfera in care se
petrece revederea cu ceea ce ameninta sd devina mitul lonesco, Rodica coborand
condescendent printre prietenii de altddatd cu aerul unei vedete (prin delegatie),
intr-o vizita filantropicd la un orfelinat (in ,,imagologia” calatorilor veniti din
»lumea liberd”, locuitorii unui stat izolationist-totalitar sunt redusi la statura de
pigmei, inspirdind o mila amestecatd cu o superioritate dispretuitoare, ceea ce
E. Papu a simtit, revoltandu-1):

Azi dimineata s-a dus §i Nelu [porecld m37asculinizantd datd surorii sale
Letitia, care regreta ca nu se nascuse baiat] s-o vada pe Rodica [Burileanu]
care pleaca Vineri din Bucuresti. Nelu a ramas cam nemultumit, fiindca
spune cda mai era lume si n-a stat cu ea decdt vreo cdteva minute (cu mine a
stat aproape un ceas jumdtate), §i ca la urmd a spus cd tine neaparat sa ma
mai vada pe mine §i sa luam cafeaua impreund, fara s-o mai invite §i pe ea,

7 Exista chiar cateva Note informative din 1957 privind prezenta lui Edgar Papu la consulatul
Legatiei argentiniene la Bucuresti pentru a se interesa de adresa lui Goldner cu care se declarase
inrudit, ca sa justifice demersul; il va reintdlni, cu aceastd ocazie, pe fostul sau student, hispanistul
Andrei lonescu, pe vremea aceea functionar acolo.

8 Edgar citre Angela Papu, nedatat, Bucuresti, Marti [cuvént sters], Luni, d. p. 25 mai 1965.
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decdt cand si-a dat seama si ,,s-a simtit” adaugdnd ca poate sa vie §i ea. Stii
multumitd ca i-a dat adresa lui Riquet [Prof. Riquet fusese, inainte de razboi,
director la Institutul Francez din Bucuresti]; spune ca nevasta lui e bolnava.
Vineri, cdand a stat de vorba cu mine, Rodica m-a intrebat de forma daca sunt
insurat. Cand i-am spus ca da, mi-a pus subit si a doua intrebare: ,,Cu cine?
cu Angela?”. Cand i-am rdaspuns si de asta data ca da, mi-a aruncat o
privire muta §i semnificativa, insotita de un zambet lung si complice, plin de
simpatie. Mi-a dat cadou primul volum din ,, Teatrul” lui Eugene lonesco.
Apoi actorul francez Sabatier’, care a jucat in ,,Rinocerii”, ne-a fotografiat
impreuna la brateta. Spunea cd o sa-i faca placere lui Eugen sa vadd
fotografia mea de-acum [!?]

Cu ocazia calatoriei in Romania a fiicei cuplului Ionesco, Marie-France,
petrecutd prin anii 1968—1969, aceasta, insotitd de Matei Calinescu, a trecut si pe la
E. Papu, lasandu-i citeva volume de teatru si de amintiri (Journal en miettes, 1967,
Presént-passé, passé-presént, 1968). Marie-France, pe-atunci in varsta de 24-25 de
ani, a marturisit cd nu stie romaneste, cu exceptia expresiei ,,Ce mai faci,
baiatule?”, cu care o tachina Eugen cand era bine dispus. Conversatia s-a invartit in
jurul succeselor lui Eugen de la Paris, 1n timp ce amintirile de tinerete ocupa un loc
privilegiat in conversatie, insa interlocutoarea nefiind in tema subiectul se stinge de
la sine. Ca impresie, intdlnirea a fost intr-un fel frustranta, fiindca interlocutorii n-
au putut depasi o anumita stinghereala si familiaritate fortata, diferenta de generatie
si de mentalitate spunandu-si cuvantul. E. Papu 1isi explica totala ignoranta a lui
Marie-France fatd de trecutul roméanesc al tatalui ei, prin grija lui Eugen de a o feri
de complexe si pentru a-si legitima deplina ,transplantare” din solul natal,
resentimentele fatd de Tara fiind rezultatul unei revolte oedipiene, lumea
romaneasca fiind identificata cu tatal abuziv.

Exista, prin 1974, si o a doua intdlnire cu Marie-France, la care n-am asistat,
descrisa si interpretatd in amanunt de Ion Vianu', fragmentul respectiv dezviluind,
la modul intuitiv, dar incomplet, resorturile relatiei spirituale de tinerete care se
tesuse intre Edgar Papu si Eugen lonescu:

Intre cei doi, Eugen si Edy, era o relatie speciald. In timp ce maestrul, T.[udor
Vianu], il retinea de la exprimare, il ,,reteza” cu critica ascutita implicand o
perpetud invitatie la reflectie, Eugen il incuraja. Tot ce a fdacut in tinerete
Edy — si tot ce nu a facut — s-a datorat acestei dialectici a retinerii i a slobozirii”.

? William (Jean Paul) Sabatier (n. 1923), actor francez, facind parte din distributia princeps a
piesei Rinocerii (1958), care o insotea aproape de fiecare datd pe Rodica Burileanu, cand aceasta
voiaja la Bucuresti.

1 Yon Vianu, Amor intellectualis, lasi, Editura Polirom, 2010, p. 388 sqq.
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In continuare, I. Vianu citeaza din E. Papu:

[...] Aveam o sumedenie de prieteni, cam de aceeasi varsta cu mine, care,
prin tineretea lor, dar si printr-o acoperire pe care ti-o da numai o cultura
temeinic insusitd, aveau, in structura lor intimd, acel ceva ce eu l-as numi
riscul afirmatiei. Astfel de prieteni, cum a fost, ca sa dau un singur exemplu,
Eugen lonescu, au avut o influenta benefica asupra personalitdtii mele, care
se forma dupa modelul profesorului, dar si dupa felul lor de-a fi.

Rostul digresiunii anterioare a fost — 1n intentia lui lonelus Vianu — de a
produce un contrast intre chipul luminos al lui Edy din tinerete si imaginea sa din
1974, asa cum 1l percepea el in scena intalnirii, decrepit (Ochii i se addncisera si
mai tare in orbite, pe tample ii serpuiau si mai vizibil arterele. Pierduse si alti dinti
pe care nu-i mai inlocuise; [...] expresia lui generald, sugerdnd un memento movi,
dadea fetei lui o nuanta aproape macabra, op. cit., p. 390), intimidat si controlat
de Letitia (la data respectiva, cazutd in conditia de pensionard dezorientatd si
izolata relational care apela la fratele ei pentru a-i inlesni accesul la edituri), cu alte
cuvinte o umbra a ceea ce fusese, un biet reeducat care, venind vorba de Matei
Cilinescu (unul dintre studentii sai favoriti, primit de atitea ori In casi si cu care
purtase o multime de colocvii pasionante), ar fi spus, ,,vocea domnului Papu
vibrand stins”, (op. cit., p. 391): ,,Dar el a tradat!”, lonelus grabindu-se s explice
ca ,tradare” era folosit in terminologia comunistd pentru a desemna ca ,.te-ai situat,
in «lupta de clasd» de partea dusmanului” si insinudnd ca Edgar Papu devenise un
spirit supus, ,,reproducand mecanic sloganurile”.

Interpretarea marcat subiectiva a scenei descrise induce, prin premisele create
si luxul de amanunte, ci ar fi singura explicatie valabila, insa este departe de a fi
asa: Edgar Papu era convins cé dezertarea de la datoria impusa de destin este un
pécat, ceea ce invatase de la Monseniorul Ghyka; in mintea lui, Matei Célinescu nu
tradase partidul sau RSR, cum crede naratorul, ci axul sau vital, limba materna si
cultura pentru care fusese harazit.

Constient sau nu, dr. Vianu utilizeaza un tip de judecata invalida silogistic,
numita in literatura de specialitate argumentum ad hominem circumstantiae, definit
ca eroare logicad constdnd in interpretarea unei afirmatii prin atac la autorul
acesteia, bazat pe circumstantele sau pe situatia interlocutorului, in loc sa se refere
la subiectul argumentului sau sa producd o dovadd contra afirmatiei; prin
discreditarea omului a contribuit la perpetuarea subteranei damnatio memoriae, in
ceea ce-1 priveste opera. Practic, rupe tacerea tesutd in jurul lui Edgar Papu si
procedeaza la un ,,abuz psihiatric” ca sa instrumenteze o inculpare post-mortem.

Desi, din cele 400 de pagini cat cuprinde memorialul Amor intellectualis,
cam 60 sunt consacrate frecventarii lui Edgar Papu, I. Vianu eludeaza un episod
care ar putea clarifica sursa atitudinii sale fatd de Papu, imprejurare ce mi-a fost
relatatd chiar de parintele meu (citez din memorie):
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In intentia de a-l initia in studiul culturii pe fiul sau adolescent, prin 1950,
Tudor Vianu s-a hotarat sa-i tind o serie de prelegeri de introducere in
filosofie, sub forma unor lectii particulare, la care am fost invitat sa particip
si eu.

Aceste neuitate prelegeri private, in cerc intim, au avut, probabil, darul sa
genereze In constiinta lui Ionelus sentimente contradictorii — admiratie pentru
superioritatea intelectuald a co-auditorului si, pe de alta parte, amaraciunea ca nu se
ridica la nivelul pretins de Tudor Vianu, incepand sa-1 perceapa pe asistentul tatalui
sdu ca pe un uzurpator. N-a putut sa se Impace cu gandul ca el, descendentul
biologic al Iui Tudor Vianu care avea dreptul la afectiunea neconditionata si nepartajata
a tatalui sau, a fost dat la o parte de Papu, pe care profesorul Vianu il considera
descendentul sau spiritual si in care 1l vedea pe adevaratul sau continuator.

La accentuarea acestei idiosincrazii a contribuit si ezitarea lui E. Papu de a se
implica intr-un proiect conceput de dr. [on Vianu, in 1964. Dupa cum reiese dintr-
un pasaj epistolar, in perioada respectivéd, tanarul psihiatru, 1i facuse lui E. Papu
propunerea sa colaboreze la o antologie care, prin texte literare, sa ilustreze diferite
simptome si maladii psihice, Papu retinand din aceasta initiativa ambitioasa ca lon
Vianu

nutreste nazuinfa sa devie pentru psihiatria romdneasca ceea ce parintele lui
a fost pentru estetica si pentru literatura universald. Venind vorba de asta
mi-a propus un lucru, care m-ar ispiti grozav, dar nu i-am dat inca un
raspuns pozitiv, fiindca nu stiu ce-ai spune tu, si as vrea in prealabil sa ma
consult cu tine, care esti lumina mea. Este vorba anume sa scrie o carte in
colaborare cu profesorul doctor Mircea Steriadi, neurologul. Acesta, dupa
cum il descrie lonelus, ,,un om fin si cu imaginatie” a vorbit cu Editura
Stiintifica sa scoata un fel de antologie a fiziologiei nervilor, ilustrata cu
texte literare din intreaga istorie a literaturii universale. Cartea, insd, nu o
poate scrie singur, ci numai cu un colaborator de mare eruditie literara si in
felul acesta sa apara ilustrat, bundaoard, motivul ,,somnului” in literatura,
motivul ,,visului” etc. lonelus s-a gandit la mine si m-a propus lui. Ramdne
sa vedem ce zici si tu, iubito”. (Edgar citre Angela Papu, datat Bucuresti,
11 XTI [1]964).

Probabil cé trauma initiald, autoadministrata, cat si alte frustrari, adaugate pe
parcurs, au stat la originea resentimentelor sale de mai tarziu fata de E. Papu si a
obstinatiei cu care initiazd procese de intentie ori colporteaza informatii pervertite
despre acesta, mai ales in cercurile exilului roméanesc, profitdind de autoritatea pe
care i-o conferise statutul de militant pentru drepturile omului.

Minat de complexul Vianu si de constiinta limitelor sale interioare, autorul
lui Amor intellectualis are, in mai multe pasaje, tendinta sa-i atribuie lui Papu
(pe care 1l utilizeaza ca pe un soi de alfer ego ideal, o proiectie deziderativa si obiect al
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urii totodata, ca pe un fel de figurina idolatrd Voodoo in care infige ace) propriile
lui neputinte si revolte, cea mai grava eroare de apreciere fiind aceea cd, in 1964,
E. Papu, aflat in detentie, ar fi simtit o usurare la auzul vestii cd Tudor Vianu nu
mai este. Intimplarea face ca, in cuprinsul Memoriilor, Edgar Papu si-i ofere o
replica de dincolo de mormant:

[Tudor Vianu] ma incuraja ca model de perfectiune intelectuald, dar, in mod
paradoxal, ma si zdrobea pdna la disperarea cd nu voi ajunge niciodata la
cota sa si astfel il voi pierde, deceptionandu-l [...] fata de nici un alt profesor
sau savant n-am incercat un complex al inferioritatii de acest fel [...] ma
atasasem indisolubil de Tudor Vianu iar, pe de alta parte, independent de
acest atasament, despartirea de el m-ar fi facut sa trdiesc mai departe cu
constiinta apdsatoare a unei infrangeri. (Memorii...cap. lon Biberi).

Dupa reintoarcerea in tard, in toamna anului 1990, sub pretextul cid un om
care pactizase cu comunistii nu este ,,frecventabil”, Ion Vianu se va deroba de la
participarea, alituri de Edgar Papu si de Mircea Martin, la o masa rotunda
televizatd care sd evoce figura tatilui sdu, in timp ce Marie-France, contactata
telefonic, va refuza sibilinic sd-si aminteascd numele de Papu.

Ne-intelegerea acestei replici care diddea glas dezamagirii fatd de gestul lui
Matei Célinescu a pus capat unei comuniuni care subzista latent in ciuda distantei,
determinandu-l pe Eugen lonescu sa-si epureze textele confesive de orice referiri
ori aluzii la Edgar Papu, desi Arsavir, Fintineru, chiar Noica (pe care il detesta,
resimtind imbratisarea consolatoare cu care acesta 1-a intampinat la auzul vestii
despre capitularea Frantei din iunie 1940 ca pe un gest cinic si exultant, v. Scrisori
din Franga, Paris, 13 nov. 1938, in Rdzboi, 11, p.215) si altii din grupul lor mai
razbat in amintirile sale tezaurizate scriptic.

Singurul care se pare cd a interpretat corect reprosurile lui E. Papu a fost
chiar cel vizat, adica Matei Calinescu care, in volumul Amintiri in dialog, gaseste
cuvinte elogioase la adresa profesorului sau.

Nota informativa relativa la Eugen lonescu, lucrat de Securitate in cadrul
Operatiunii ,,Recuperarea” (plan vizadnd repatrierea personalitatilor din exil),
ilizibila, copia fiind complet opacizatd, din Dosarul microfilmat nr. 21385, vol. 1, f.
71-73, Fond informativ, ACNSAS, este insotitd de o Rezolutie nesemnatd cu
urmatorul continut (singurul fragment lizibil al inscrisului): Prin intermediul lui
Roger Matei Calinescu [inrudit prin bunicul matern cu Rodica lonesco] si Patrascu
Maria vom lua masuri de influentare a fiicei lui E. lonescu [cunoscandu-se faptul
ca o captare a dramaturgului are sorti de izbanda numai daca sotia si fiica acestuia
vor fi castigate pentru varianta stabilirii Tn Roménia]. Pentru desfasurarea unei
actiuni organizate propunem sa se deschida dosar de lucru.

Desi rezolutia citatd este departe de a dovedi faptul ca Matei Célinescu ar fi
acceptat colaborarea, nu este exclus sa-i fi semnalat lui Edgar Papu, la modul
aluziv, presiunile exercitate asupra sa, punindu-l in garda, atunci cand a insotit-o
pe Marie-France, in cursul vizitei din anii 1968 sau 1969. Aveam la data aceea cam
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12-13 ani si trebuie sa recunosc ca scena respectiva mi-a ramas In memorie mai
mult datoritd faptului cid atunci am mancat pentru prima oara fileuri de ansoa cu
capere, 1n timp ce privirile imi alunecau inspre picioarele lui Marie-France, care
venise imbricatd in mini-jupe si cizme inalte de scai (de culoare neagrd) mulate pe
picior. Parea o fetiscana, destul de violent fardata (oricum peste normele locale),
insipida si intimidatid, ce In mod vadit nu se simtea la locul ei; din pécate,
trasaturile fetei, oricat m-as stradui sd le recompun in minte, rdimén neclare,
estompate (in ciuda ochilor destul de mici, ce apareau incd si mai micsorati din
cauza fardului de un verde crud), s-ar putea ca expresia ei sd nu fi fost incd
definitiv conturata.

Securitatea stia ca decizia stramutarii in cazul lui Eugen Ionescu nu tinea, in
acel moment, direct de vointa sa, cat mai ales de implicarea in operatiune a
anturajului familial, bazandu-se in principal pe explicatiile lui Emil Cioran care, in
cursul unei intrevederi cu Mihai Brediceanu, ar fi afirmat ca: E.I. nutreste fata de
Tara un sentiment complex de iubire amestecata cu ura (liebhass) [expresie
germand pentru a desemna ura provocatd de imposibilitatea de a tdia un cordon
ombilical, de a te detasa de obiectul adoratiei; tipul respectiv de explicatie apare si
in propaganda postsovietica ce gaseste originea resentimentelor roméanesti fatd de
Rusia in raddcina mentald si genetica, asa-zis comund celor doud popoare]. Cdnd
cineva lauda prea mult Romania, protesteazd, cdand cineva o atacd, o apard cu
vehementa [ ...] alcoolic, isi pierde controlul [...], cf. Notei informative, semnate 1n
clar de Mihai Brediceanu, datat 18 mai 1965, Dosar 5553, f. 4, Fond informativ,
ACNSAS.

Forma mentis: Eristica ionesciana fata cu transhistorismul lui E. Papu.
Saltul in reflexivitate se produce sau, cel putin, pare sa se fi declansat la Eugen
Ionescu in urma unui eveniment traumatic ,,de la nceputurile vietii constiente”
(Prezentul, p. 19), scena unei dispute intre parinti, in care percepe acut ,,sunetul
vocii [tatdlui]”, dar mai ales ,,hohotele de plans ale mamei”, il va insoti pentru tot
restul vietii, potentdndu-se ca aversiune globald fatda de ,lumea tatalui” si
determindndu-1 ulterior s proclame: Patria insdsi n-ar mai trebui sd fie tara
tatalui, ci tara mamei. In felul acesta poate trece, de pe planul politic, pe un plan
liric. (Razboi, 11, p. 270)

Incompatibilitatea observatad in universul familial, alimentatd ulterior de
lecturi, treptat, 1i va ,,specializa” hipersensibilitatea in detectarea faptului discordant,
oriunde s-ar gési, in mediul ambiant ori in lumea livresca a ideilor; incepe sa se
intrebe daca datele percepute sunt autentice, dacd adevarul nu este mascat de
enunturi deformante, ajungand la concluzia ca ceea ce cunoastem dintr-un lucru nu
este esenta lui, ci esenta Manifestarii sale, adica esentialul fenomenului, nu al
numenului (Prezentul, p. 37). O atare pozitionare epistemica 1i permite sd semene
indoiald asupra validitatii si sd relativizeze intregul sistem de concepte care
formeaza nucleul conventiilor sociale in care se simte incorsetat, obsedat de ,,teama
de a fi mistificat, teama de a fi mistificator” (Cdutarea, p. 33) si amenintat de
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»Sistemele de gandire, din toate partile, [ce nu sunt] decat alibiuri, decadt ceea ce
ne ascunde realul (inca un cuvdnt cliseu)” (Note, p. 297), ,real”, definit ca
deriziunea, angoasa, dezordinea in stare purd, teama — adica realitatea umana
esentialmente tragicd, pe care, din cdnd in cdnd, o doctrina, o credintd reusesc sa
o mascheze (op. cit., p. 298), toate aceste forme discursive purtdnd amprenta limbajului
ca mijloc de comunicare conventionald, generat el insusi de o coniventa.

Descopera, astfel, in limbaj radacina comuna tuturor asimetriilor si deformarilor,
intelese de el ca ,,absurde”, la care este supusd conditia umana si incearca sa anuleze
enuntul prin ,dislocare” experimentald, reluand involuntar, dar pe un alt plan,
anume n dimensiunea teatralitatii, teza lui Ranke privind misiunea istoriografiei de
a proceda la atribuirea unei semnificatii, precum si la permanenta resemnificare a
faptului de viata.

Relativizarea avangardista a unei realitati dezaprobate pana la negare, fara o
structurare eticd (absurdul substituindu-se eticului, esteticului, chiar onticului), i
alimenteazd revolta care devine principiu demolator si se repercuteaza asupra
propriei persoane, accentudndu-i caracterul deviant (ca expresie a multiplicitatii
derutante a realitatii), incapabil sa recupereze un sens in istorie, dar a carui cautare
devine un mijloc pentru derularea unei terapii de re-umanizare. Rezultatul acestei
cautari este Tnsasi substanta operei sale, alcatuitd din materialul oferit de analiza
senzatiilor (descrise de el ca ,,ilumindri” ori obsesii relevate oniric) si trdirilor
incercate sub zodia experimentului la care se expune pe sine, crezand ca este numai
subiect cunoscator, nu si obiect privilegiat al propriei logici.

In acest sens, traiectoria spirituala a lui Eugen Ionescu de auto-cunoastere, ca
falsa extrovertire, intrd in formula , transpozitiei eu-lui”'": Atitudine care constd in
a proiecta starile de constiinta subiective asupra unui obiect exterior §i a le atribui
acestuia; conceputd de Eugeniu Sperantia, teoria postuleaza investirea obiectului
cercetat cu atributele inerente subiectului cunoscator, prin transferul unei substante
a interioritdtii citre un camp de referintd exterior ei, transfigurdnd prin acest
procedeu obiectul cunoasterii. Ideea lui Sperantia despre ,,sentimentul contopirii
eului cu transcendentul” poate functiona ca una din definitiile posibile ale ecuatiei
creator-opera.

Instrumentul retoric cel mai uzitat de Eugen lonescu in exercitiul critic, prin
care se raporteaza la opera supusa judecitii estetice, este eristica, simptom al unei
stari de spirit marturisite: ...in mine, contradictiile erau aproape simultane (Note,
p. 173). Eristica devine pentru el un mijloc de a-si verifica soliditatea judecatilor de
valoare operate, precum si o modalitate constientd de a ,.trisa”(ceea ce, cateodata,
atrage dupa sine si concesii de ordin moral) in aprecierile critice; demonstratiile
sale — 1n care argumentele se pot afla chiar si in relatie de contrarietate, In aceeasi
masurd valabile si false — apeleazd la logica simbolica unde orice enunt este
acceptabil, indiferent de natura lui. Odata ce respinge ,,regula jocului” critic ca
fiind artificiald si dedusa din ,,conventie”, ajunge sd declare cd adevarul operei se

""" Eugeniu Sperantia, Contemplatie si creafie esteticd, editie ingrijita si introducere de Mircea
Muthu, postfatd de Ion Maxim Danciu, Centrul de Studii Transilvane, Fundatia Culturald Roméana,
Cluj-Napoca, 1997.
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afla dincolo de orice interpretare a literaturii. Adevarurile, cand sunt partiale,
inceteaza de a mai fi valide — in viziunea sa — fiindca nu surprind nici o esentd
eternd. dovada se banalizeaza, se depdsesc. Ca nu se raporteaza la nici o realitate.
Ca sunt egal de importante sau de neimportante [...] cultura merge, astazi, spre
alte probleme decat cele ale criticii literare [...] (Razboi, 11, p. 61).

Similar, in eseistica, va cultiva paradoxul cu functiunea de argumentatie
eristicd in forma contrasa.

Stangismul si anarhismul pe care recunoaste cé 1-a practicat panad la 35 de ani
(desi admite: ,,n-am fost niciodatd adult. Adolescenta mea n-are varsta”, Cautarea,
p. 22) inceteaza sa-l mai satisfacd ca modalitate de insertie doctrinard, socotind ca
LHutopiile egalitare [de notat ca pe vremea cand practica un criticism determinist,
doctrina era asumatad ca experiment avangardist, Tn vreme ce dupad repudierea
orientarii de stdnga, aceeasi doctrind se depreciaza decazand la rangul de utopie],
orientate la inceput spre abolirea diferentei intre ceea ce este al tau §i ceea ce este
al meu, s-au transformat in cele din urma in opozitie fata de diferenta intre ceea ce
inseamnda tu si eu”(Sub semnul, p. 137); observatia (relevanta sociologic, constatand
uniformizarea prin masificare introdusa de stalinism in societatile captive) il sileste
sa revina la grila sa subiectivista initiala, aproape la solipsism, aducandu-I in starea
de a exclama ,,alteritatea se integreaza in ipseitatea mea” (Cautarea, p. 28).

Intre limitele unui ,,eu”, constrans la actul cunoasterii datorita (auto)-victimizarii,
trecand prin faza unei false extrovertiri (detectabild in publicisticd) si intoarcerea la
ipseitatea, devenitd finalitate epistemica, se desfasoard intregul periplu al ,,gnozei”
ionesciene si, implicit, motivatia de adancime a demersului sdu creator.

*

Inchegarea personalitatii lui Edgar Papu va parcurge un traseu analog in faza
cautarilor de tinerete aflate sub semnul inadaptarii; in aceasta perioada acumuleaza
prin aglutinare triiri si reprezentari modelatoare care razbat, in special, din notatiile
de Jurnal si dovedesc ca tanarul Papu, desi absent in spatiul public, incerca in
forul interior un proces de autodefinire care a lasat dare.

Statura sa, opritd din crestere de o scarlatind contractatd la 16 ani, il va
complexa fizic cu repercusiuni importante pentru evolutia lui ulterioara, fiindca
banuia, pe bund dreptate, cd aspectul sau deficitar va mina si evaluarea prestatiei
sale intelectuale si cd va avea o influenta asupra prestigiului sau social, intr-o lume

2 Edgar Papu, Jurnalul de idei, respectiv de lecturd, lisat de Edgar Papu si rdmas inedit,
cuprinde insemndri din perioada 1928-1961, insd cu exceptia perioadei 1928-1932, prezentd in
Caietele numerotate conventional 54, 55 si in cel purtand sigla Librariei SOCEC, unde isi dateaza
impresiile, celelalte 56 de caiete contin note de lecturd sau rezumate necomentate, nedatate si
redactate intr-un stil voit impersonal. Inscrisurile in cauzi, ca si majoritatea manuscriselor confiscate
initial de Securitate in 1961 si returnate ulterior, au suferit aceeasi operatiune de cenzurare, fiind
restituite cu pagini ori chiar fascicole lipsa. Originalele olografe se afla depuse la Biblioteca Nationala
a Romaniei (bib.nat.), Fond ,,Edgar Papu”, Dosar 19, necatalogat. Citatele din lucrarea de fatd au fost
extrase din Caietul 54 (acoperind perioada 20 noiembrie 1929 — 29 iulie 1930) si din Caietul
»SOCEC” (pentru intervalul 30 noiembrie 1930 — 4 septembrie 1931.)
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sedusa de ,,aparescenta”; nefericita intdmplare i-a intarit, insa, convingerea ca va
putea depasi handicapul marginalizant numai pe calea realizarii, temeinic pregatite,
in plan spiritual. Conversia respectivd si-o explica mai tarziu pe baza teoriei
adleriene a ,,supracompensatiei”.

Este concludentd, in acest sens, insemnarea de jurnal din 9 iulie 1930:

[...] Imi lipseste cea mai elementard autoincredere pentru lupta vietii, vointa
pare ca e atrofiatd iar dorinta aproape oportunista.

Un trup bolnavicios imi mareste descurajarea, ma face mai mic §i ca
autoritate morala, din cea mai frageda copilarie am suferit chinurile boalei
si orice insandatosire imi lua ca tribut o parte de incredere si de bucurie a
vietii [...] Gdndirea singura este o voluptate stearpd ca si viciul; ca si acesta
lasa stigmate pe fata si in suflet fara alta bucurie sau durere decat a
momentului. Numai produsul gandirii este o reabilitare a acesteia si e un
reconfortant fata de oboseala gandului.

Dar dupa cum am spus mai sus, nici in domeniul gandului pur nu pot avea o
continuitate;, cu atat mai imposibilda va fi traducerea Ilui in faptda. Dar
nddajduiesc, nadajduiesc, nadajduiesc, vreau, vreau, vreau, vreau... tip sa
gust, cu voluptate, demnitatea vietii!

Aceeasi dinamica dizolvantd este atribuitd si climatului social céruia ii
apartine prin nastere si de care, mental, se desparte cu repulsie, izoldndu-se in
lumea ideilor si deschizandu-se numai intr-o dimensiune a prieteniei spiritualizate:

[...] Poate insd partea cea mai frumoasa a prieteniei este tendinta absolutei
unificari spirituale, a unei fecundari ideale cari sa formeze un singur spirit la
2 trupuri (Nu-l citisem inca pe Sf. Augustin). Acest fapt nu se va indeplini
niciodatd fiindca e imposibil ca unul din prieteni sa nu primeasca vreo
reactie externa straind celuilalt sau sa nu fie imbiat din cand in cdnd de
nazuinti atavice personale; dar factorul dinamic al sperantei de unificare
tine treaz focul adevaratei prietenii [...],
va nota In Jurnal la 21 decembrie 1929, reluand firul cateva zile mai tarziu:
Zi de an nou; cu toate silintele mele trebuie s’o petrec in aceeasi maniera
burgheza si de abrutizare cum am petrecut-o pan’acum |[...]
Sunt in toiul chefului la ora 3 dimineata. Dupa multe debitari ordinare de
oameni beti, imi simt inima grea, sunt in mijlocul mocirlii. Chipul prietenului
[George Teodorescu]cu privirea dusa care incremenise in balconul sarac al
camerii sale unde esise sa ma conducd, ma obseda. Ochii aveau expresia
nostalgica si indurerata a castelanelor parasite. Simt cdt de mic te face
mediul; (idem, 1 ianuarie 1930)
Criza de adaptare prin care trece il indreapta catre o certitudine ce-1 va insoti
de-a lungul intregii existente, raspunsul la interogatia Eu ocolesc viata, planez
deasupra-i sau mai curdnd sunt inferior ei? va anticipa o propensiune definitiva:
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In orice caz nici n’am trdit, nici nu trdiesc si cred cd nici nu voi trai. fmiface
impresie cd, in mod incongtient, sunt calauzit de concepte, nu de realitdati.
Mi-e teama sa ascult prabusiri, mi-e teamad sd privesc curgdtoarea orgie a
vietii, mi-e teamd sa simt gust coclit in gurd, mi-e teamd Ssd miros
putreziciuni, mi-e teamd sa ating vdscozitati, mi-e teama sa trdiesc. Ramdn
intr-o statica lignificare, in pozitii de fachir, iar dupa moarte nu voi fi schelet,
ci mumie [...] (idem, 21 ianuarie 1930)

Peste atari stari sufletesti se stratificd argumente extrase livresc, determinante
pentru refuzul de a cadea prada seductiei exercitate de istorie, ramanand edificatoare
lectura Confesiunilor augustiniene din care selecteaza, pe cale psihanalitica (banuiesc),
demonstratia privind lipsa de substanta a timpului prezent, convingere cu mare
putere de modelare in constiinta sa (in toatd monografia despre baroc, de pilda, nu
existd nicio referire la geneza acelui stil ca urmare a Contrareformei, toatd
demonstratia se petrece in cadmpul modelelor culturale, axa cauzalitatii fiind
»surdinizatd” ), dupa cum o atesta valorificarea gandirii Sf. Augustin in Jurnal:

Ceea ce m-a frapat in aceastd privinta este faptul ca nu recunoaste existenta
extensiva a prezentului, asemeni lui Pascal si lui Bergson: ,Si quid
intellegitur temporis, quod in nullas iam vel minutissimas momentorum
partes dividi possit, id solum est, quod praesens dicatur; quod tamen ita
raptim a futuro in praeteritum transvolat, ut nulla morula extendatur. Nam si
extenditur, dividitur in praeteritum et futurum: praesens autem nullum habet
spatium». [Textul latin a fost confruntat dupa editia bilingva Labriolle,
Société d’Edition ,,.Les Belles Lettres”, Paris, 1937, t. II, p. 310: Or, daca
prin notiunea de timp se infelege ceva ce nu poate fi impartit in nici un fel de
parti, ba chiar nici in partile cele mai mici, atunci numai momentul acesta,
cel de fata, ar putea sa fie numit prezent. Care totusi, si el, trece atdt de
repede de la viitor la trecut, incdt nu se mai poate extinde pe nici o durata de
timp, cdt ar fi ea de mica. Fiindca, daca se prelungeste aceasta duratd,
atunci §i ea se imparte in trecut si viitor; dar asa prezentul nu mai are nici
un fel de durata. (Conf., XI., 20, 10-16; versiune romaneasca, apud Editia
Gh. I. Serban — traducere din latind, studiu introductiv si note, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1998, p. 408)]

Ar fi interesant sd fac un istoric al acestei idei asupra prezentului, panad la

Bergson. (idem, 30 noembrie 1930).

Un impact de aceeasi intensitate va produce asupra conceptiilor sale si
descoperirea dialogului platonician Phaidon, iar afirmatia lui Socrate: Niciun
concept nu poate sa cuprinda antiteza lui ii va deschide cheia logicii aristotelice,
ce va ramane un instrument constant de lucru in demonstratiile sale (auxiliar
pretios in rezistenta fatd de efectul depersonalizant al contrarietétii prezente in
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diatribele reeducarii), stimulat si de Indemnul lui Vianu de a-si asuma in discurs o
claritate de cristal. Dialogul ii deschide totodatd apetitul pentru lumea Ideilor,
sugerandu-i si o poarta de acces — sufletul, ca entitate ambivalenta, simultan individuala
si eternd, dar 1i inlesneste si frecventarea planului extrasenzorial prin ceea ce el
numeste ,,mistica logicii”, asa cum reiese din notatia de Jurnal, datatd 31 martie 1931:

Am citit in traducere germana ,,Phaidon-ul” lui Platon una din cele mai
inaltatoare §i mai profunde scrieri care mi-au cazut in mana [...] Socrates ii
raspunde cd nici un concept nu poate sa cuprindd antiteza lui, conceptul de
viatd nu poate sa cuprinda pe cel al mortii; dar tocmai ivirea sufletului in
corp produce viata, odatd ce moartea e antiteza vietii §i aceasta cuprinde in
sine conceptul suflet inseamna ca moartea nu-l poate cuprinde; ceea ce insa
nu poate fi cuprins de moarte e nemuritor. Acesta este asa numitul misticism
logic in doctrina lui Platon. Sufletul este substantd necompusda prin care poti
lua contact cu adevarul extrasensual, adica cu lumea Ideilor [ ...]

Dezorientarea resimtitd in fata bogatiei de necuprins a tardmului cunoasterii il
inspaimanta pe tanarul Papu', dificultatea de a patrunde pe teritoriul eruditiei ii da
frisoane' si 1i smulge accente alternante de certitudini:

13 Sunt sfasiat de diversitatea formelor, a parerilor, a principiilor; eu n’am nici una, nu stiu pe
care 5’0 adopt. Fiecare isi impune teza ca o realitate inexorabild; prin urmare fiecare consimte cd nu
existd decdt un unic principiu de realitate: al lui. Intr’adevir realitatea absoluti se bazeazd pe un
unic fundament de existentd,; cum pot exista atunci atdtea realitdti cari se anuleazd reciproc?

Raspunsul caut sa mi-l dau proferdnd inexistenta realitatii, a tot ceea ce percepem cu
simturile, a toate culmile ce le atingem cu gandul. Lumea e alcatuita dintr’o nereusita inchegare a
vidului, este tot un nimic dar un nimic mai compact, substantializat prin Dumnezeire; Dumnezeirea
nu-i parte componentd a acestei lumi; e numai un reactiv miraculos care printre alte proprietdti o
are §i pe aceea de a condensa golul [...] (idem, 20 noembrie 1929)

' Astizi sunt trist fiindcd imi dau seama cd toate sfortdrile mele de a capta cunostinte sunt
inutile; nu md simt canalizat in nici o directie; vederile mele sunt multiple, interesul meu pluteste in
mai multe spatii cari sporesc necontenit; forta mea activa o gasesc slabd.

Aceasta incordare multilaterald n’a fost adoptatd la inceput decdt pentru a deservi prin
cunogtintele mai multor discipline [din] directia pe care porneam,; acum insa sclavele s’au razvratit,
disciplinele adoptate incep sa-si taie cdte o cale independentd asezdndu-se toate aproape pe picior de
egalitate intre ele.

Sa ma resemnez a fi recunoscut ca un om ,,cult” sau ca un om cu , cultura generald” ar
insemna sda md consfintesc un ratat fiindca in nimic n’am o aprofundare serioasd. A ajuns un fel de
manie dureroasd la mine de a profana necunoscutul; cu brutalitate ma sfortez sa sparg usile
templelor ca pe urmad pdatruns in sanctuare sda le pardsesc numaidecdt revenind numai cdnd usile
acestor temple sunt din nou inchise.

Una din cele mai fericite zile pentru mine a fost cind mi-am descoperit mediocritatea,
reflectdnd ca tot ceeace voi face de acum incolo va fi un produs pur al actiunii, al luptei mele, fara
nici o contributie extrinsecd vointii personale.

Daca am facut aceasta reflectie la considerarea mediocritdtii, nu pot ramdne nepdasator la
considerarea inconstientii §i a capriciului.

Cdteodata imi pare ca niciodatd n’am incetat de a fi ridicol in toate actiunile mele si ca un
general hohot de rds ma inunda din toate partile (idem, 28 noembrie 1929).
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In acest moment nu mai sunt turburat de indoiala valorii mele, nu ma mai
sdruncina gandul viitorului; cugetarea mea de acum nu mai transcendd
simturile, sunt liberat de sclavia timpului [...], caldura din sobda ma scalda ca
o plaja incinsa, de soare, inecdnd in belsugul ei sbuciumele unui omulet de
21 de ani. (idem, 21 noembrie 1929) ori de descurajare si agnosticism: [..]
Una din poverile cari ne apasa este faptul de a poseda eternul instinct al
congtiintei ignorarii [citeste ignorantei] noastre chiar cdand, prin procedee
simpliste, ne imaginam ca am sondat strafundurile eului nostru. Acest lucru
cred ca nu va gasi niciodata remediu; corespunzdnd unei realitati care
pricinuieste mereu considerarea propriilor noastre fiinte ca niste entitati
mistice desvaluite Intr’o fractiune necunoscutd;, cu alte cuvinte, este
imposibilitatea de a ne privi in totalitate, de a putea rdaspunde cine suntem, ce
suntem, ce putem cunoaste §i cat putem cunoagte |...] (idem, 15 decembrie 1929).

Pe acest fond de introvertire si abstragere, in aceastd stare magmaticd de
spirit apare salutar in existenta sa Eugen Ionescu care-1 va scoate de sub influenta
maniacala a lui George Teodorescu, atragandu-1 in cercul solar al expresiei (dupa
stagiul in bolgia autoexprimarii din textele confesive) si al valorificarii resurselor
tainuite, totodatd simptom al adaptarii prin asimilare.

Intr-o alti scrisoare adresati lui Tudor Vianu, datati 19 sept. 1945 (in
Scrisori catre Tudor Vianu, 11, p. 274-275), constatand esecul politic al gandirii
trairiste si ,,descompunerea” generatiei ,,Criterion”, chiar Eugen Ionescu il absolva
pe Edgar Papu de pacatele istoriei (indirect, de contingenta cu aceasta), atunci cand
recunoaste: Edgar Papu era in afard de ei.

De fapt, nici Papu nu s-a putut sustrage seductiei exercitate de ideile lui Nae
Ionescu (care i-a fost si profesor), insa le-a preluat intr-o forma nuantata, facand
necesara disjungere intre viziunea filosofici si actiunea politica. In Memorii (unde
ii consacra un capitol) se precizeaza:

[...]1 Si atunci, ce urmareste Nae lonescu? Sa reia spiritul platonic si sa-l
readuca la originara lui esenta statica. De aceea, nu dispretuieste nici
scolastica occidentala, fiindca printr-insa se anuleaza orice confuzii si se
separd limpede apele, fara nici o impuritate, atit dintr-o parte cdt §i din
cealalta, Occidentul aratandu-se aristotelic i dinamic, iar Orientul, platonic
§i Static.

[...] pentru Nae lonescu, intoarcerea la filosofia scolastica a lui Maritain
poate cuprinde si un indemn, pentru filosoful romdn, la o paraleld intoarcere
a sa cdtre vechiul spirit static platonic si neo-platonic. In aceastd acceptie,
Nae lonescu poate fi integrat printre marii filosofi europeni, diseminati prin
toate timpurile.

Cu ce ar putea, la randul sau, poporul roman, sa implineasca destinul sau pe
lume? Ags spune, prin ce-o fi el insugi §i nu altceva |[...]
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Distantarea fatd de istorie (inclusiv fatd de imanentismul invocat de filosofia
istoriei) si scepticismul pe care il mentine fatd de incompletitudinea explicativa din
viziunile lui Hegel sau Marx raman atitudini definitorii, desi latente, subzistand ca
permanente subterane adanc reprimate in constiinta lui E. Papu, dar razbat, in mod
explicit, in eseul despre Mircea Eliade, elaborat in 1981 (ca parte a unui proiect
nefinalizat cu Editura Nagard, intitulat Scriitori romdni din strdindtate) si publicat
de-abia postum in 1994, sub titlul Mircea Eliade si filosofia ,,sacrului”, in volumul
Scriitori-filosofi in cultura romand, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, p. 34—41:

De la Hegel si Marx timpul istoric devine autonom pentru tofi filosofii
istoriei, care cautd sd-i descopere anumite legi intrinsece. Totusi nici o
filozofie a istoriei nu poate explica presiunea ei asupra omului si calamitatile
pe care i le aduce. Singura motivare pentru omul modern, care trdieste in
acest nefericit angrenaj istoric, nu poate fi decat credinta in Dumnezeu |...],
calea unica prin care se poate depadsi constrdngerea istoriei |...]
Crestinismul este, prin excelentd, religia «omului cazuty care numai prin
ideea de Dumnezeu isi poate rascumpara aceastd cddere ce l-a aruncat in
istorie (op. cit., p. 40—41)

Meditatia asumata de Eug. lonescu si E. Papu asupra conditiei individului in
societate ii conduce, pe cdi diferite, la solutia identicd a revenirii la valorile
crestine, insd diagnosticul pus de dramaturg este condensat in formula
»absurdului”, devenit la el statut si stare a fiintei, in timp ce la Papu se cristalizeaza
in aforismul plautian ,,Homo homini lupus” (,,Omul este lup omului”), cu
completarea — ,,Cand omul se manifestd bestial decade sub conditia de animal”.
Aceasta parabold a antropofagiei sociale, a egoismului individual sau colectiv sub
toate aparentele (fanatism religios, ,,urd de rasd” sau ,,luptd de clasd”) revine ca
laitmotiv si argument ultim in peroratia asupra stérii de fapt.

Conotatia radicala a expresiei, care incuraja mai curdnd atitudinea de
rezistenta interioard, a avut darul sd-i deruteze pe unii dintre interlocutorii sai care,
in depozitiile lor, au inclinat sé-l interpreteze ca pe un cuvant de ordine vizand
rasturnarea regimului (Dumitru ,,Miticutd” Panaitescu, de pilda, martor al acuzarii
in procesul sau). Din prudentd, dupa iesirea din inchisoare, a incetat sd mai
comenteze situatia politicd sau sa-si exprime indignarea cu glas tare, ceea ce l-a
determinat pe Marian Popa sa sustind ca era ,.inhibat politic” (v. fisa de autor ,,Edgar
Papu” 1n Istoria literaturii romdne de azi pe maine, vol. 11, editia a II-a, p. 1060—1061).

In timp ce Eug. Ionescu isi proiecteazi izbdvirea intr-un alt spatiu (Franta,
dar va recunoaste ulterior ca intr-o tara libera, scriitorul nu este in mod obligatoriu
liber, Cautarea, p. 35), E. Papu crede sa o gaseascd in afara istoriei (in Idee), desi
ambele refugii se vor dovedi iluzorii, veritabila finalitate a trdirii lor ramanand
revelatia valorilor crestine la care primul adera prin mijlocirea angoasei sfarsitului
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(insa admite: daca suprimam teama [de moarte], suprimam si speranta; Sub
semnul..., p. 137), iar cel de-al doilea, prin cogitatie, ambii intalnind intr-un
moment de cumpdnd al vietii lor persoana providentiald — Eugen, pe parintele
Ancel, iar Edgar, pe Monseniorul Ghyka.

Intersectiri teoretice. Fondul ideatic paritar, nu identic, diferentele perceptibile
constituind coeficientul de originalitate conferit de forma mentis, permite decelarea
unei serii de nuclee coincidente.

Saeculum. Pe cdi diferite, ambii intelectuali ajung sd recunoascad existenta
unui ,,spirit al veacului”, raportdndu-se la acesta intr-o maniera selectiv-adaptatorie
si metamorfozata teoretic.

E. Ionescu dezvoltd ideea de ,,Saeculum” (cu intelesul de ,,unitate de stil —
sintezd a diversitatilor” unei epoci, v. Note, p. 91) in planul sociologiei politice,
recunoscand existenta unei ,,psihologii a momentului istoric [...], identica psihologiei
maselor, in care rolul sugestiei este cel mai eficace [...]” (Razboi, 1, p. 11), aluzie
la magnetismul lui Hitler: Germania crede ca actiunea omoara... reflectiunea, sau
cd o viziune launtrica se smulge prin actiuni exterioare sau se distruge fard a i se
da un raspuns (Razboi, 11, p. 243). Consecinta, in plan estetic, a acestei idei este
necesitatea de a decupla mesajul cuprins in operd de gustul public (/ntre poezie si
public nu exista nici un fel de legatura [...] mai ales, spre norocul poeziei
mactuale”. Poezia este destinata poeziei si nu publicului [...]. Publicul confunda
poezia cu sansoneta (Anchetda asupra poeziei actuale. Cum priviti raportul dintre
poezia actuala si marele public?, in ,Litere”, anul 11, nr. 13, 1 oct. 1934, p. 4, apud
Razboi, 1, p. 57).

Intr-un enunt din 1940, modulat tot eristic, schiteaza chiar o judecata estetica,
intemeiatd pe o eticd conjuncturald: Toti cei care se opun la ,,momentul istoric”
pot fi considerati retardatari sau la fel de bine precursori (Prezentul, p. 61),
preconizand o sustragere din prezentul dominator, atunci cand sustine ca rezistenta
operei in timp este conditionatd de puterea creatorului de a zbura ,deasupra
timpului sdu”, de a trece ,,de-a curmezisul ca s nu dispari impreuna cu el” (Prezentul,
p. 52), exemplu unde, fara sa vrea, cade in pacatul unui conjuncturalism a rebours.

Distantarea fata de conceptul ,,psihologiei maselor” i inspira eseul Disperare
si reindltare (Razboi, 11, p. 230 si urm.), unde analizeaza raportul dintre colectivism
si individualism, constatand ca interesele colectivului nu inalta planul individualului.
Intre individualism si colectivism nu e contradictie, ci continuitate. Individul nu
poate fi depasit — colectivismul chiar il inlantuie — decat pe planul superior al
spiritualului, care il face persoana |...], subordonata numai valorilor eterne |...].

In schimb, E. Papu, pornind de la lectura unei monografii germane din 1936
despre Stalin (potrivit unei note de lectura, nedatata, aflatd in Caietul nr. 55, inedit,
Fond ,Edgar Papu”, bib.nat., necatalogat), observd incidenta simultand a
regimurilor autoritare, ca rezultat — spune el, imprumutand accente spengleriene —
al stagnarii inregistrate de initiativa politica din interbelic. Observatia respectiva il
conduce catre ideea ca solutia politicd interbelicd ar putea constitui expresia sau
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consecinta unui tipar valabil pentru mai multe registre, Intr-un interval de timp dat,
insd, consecvent cu difuza viziune trans-istoricd Tmpartasita, transleaza constatarea
din plan politic 1n teoria culturii, ceea ce face ca peste decenii sa regasim aceeasi
idee convertitd in categorie esteticd — ,,suprastilul”, definit de el ca ,,grafologie de
epocd” sau ,,putere de convergenti a momentului istoric”"’. In cadrul aceluiasi studiu,
dupa ce face distinctia intre moment si stil, ,,Saeculum” devine un fel de deus ex machina
ce se suprapune inevitabil peste vointa auctoriala si schema stilisticd personala.

Obiectivitatea. Eug. lonescu concede posibilitatea ,,obiectivitatii” numai in
detasare (,,privesc obiectiv”)lé, ca ,atitudine spectaculara, intr-un fel cea estetica”
(ibidem), insa neagd ocurenta acesteia in actul volitiv sau participativ, in nici un
caz nu discut obiectiv [...] A discuta inseamna a te proiecta.

La E. Papu, in schimb, termenul imprumuta conotatia de judecatad ajustatd de
proba timpului, corectatd pe masurd ce subiectii cunoscitori se elibereazd de
contingent, atingand constiinta impartialitatii, atribut, la el, de natura etica.
Intelegerea obiectivitatii ca moment etic dezinteresat provine si din secreta sa
nazuintd de a exercita un arbitraj luminat in lumea Literelor, vazand, de pilda, in
oficiul criticii, un demers dator sa remarce momentele de varf ale unei creatii, operarea
unei judecati de valoare ,,obiective” instituindu-le ca etalon, iar nu scaderile, partile
neizbutite sau ciutarile ratate din opera cite unui autor. Inca din jurnalul de tinerete
isi propunea, ca strategie de lucru, sé lase pe planul al doilea starile sale sufletesti si
sd dea mai mult interes impresiilor din afara cautind sa le cioplesc cdat mai
obiective cu putinta [...] (fragment din insemnarea datata 5 iulie 1930).

In eseul Efortul cdtre obiectivitate, inclus in Memorii. .., repune impartialitatea
chiar in termenii ordinii sociale, atunci cand afirma:

O constiintd cu adevarat integra devine, prin exercitiul ei repetat, o
incontestabila devoratoare a vitalitatii. Asa cum am constatat inca demult la
atdtea persoane de minima rezistentd, pare cu mult mai usor de trdit fara
congstiintd, adica fara prezenta binelui [...] Raul apeleaza imediat la minima
rezistentd din om, care, secondandu-1, ii sporeste in chip nemasurat puterile
din aceasta lume si il labarteaza pana la proportiile oceanului. Si,
dimpotriva, ce greu devine urcusul trudnic al binelui!

Evident ca pastrarea unei consecvente in gandire — ca intelectual trecut prin
experienta postbelica — l-a obligat sa se retranseze (v., in acest sens, si posibilul
model, anume orientarea lui T. Vianu céatre studiul stilisticii sau catre explorarea
Simbolului lingvistic), cu semnificatia retragerii din cAmpul, implicit din tribulatiile
actualitatii si sd mascheze replierea prin tematizari cu valoare de inofensiva arhi-

'S Edgar Papu, Arta si umanul, cap. Stil si epocd, Bucuresti, Editura Meridiane, 1974, p. 20.
' Eugéne Tonesco, Despre discutia obiectivi (Definitii) in ,,Viata literara”, anul V, nr. 133,
ian. 1931, p. 1, apud Razboi, 1, p. 21.
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specializare. Gestul mai denotd si inconstienta nevoie de a patrunde anatomia
(subtextul) discursului profesat in spatiul literar.

Obiectivitate Tnsemna 1n acel context si alegi calea onestitatii, adoptand
strategia omului captiv socialmente (fard a fi coplesit spiritual) care, pierzand
posibilitatea de a-gi etala public convingerile si céruia 1i repugnd ideea de a se
»alinia”, se refugiaza in domenii si discipline Inca necotropite ideologic, sperand sa
fie tolerat in campul literar cu titlul de specialist, tehnocrat socialmente util, nsa
neinregimentat. Alternativa este renuntarea la creatia originald si implicarea in
activitatea de traducere, orientarea frustranta catre scrierile de sertar sau ticerea sterila.

Pozitia de profesionist neutru pe care si-o arogase Papu, gest riscant si
condamnabil intr-o societate totalitara, refugiul intr-o tematicd incd neasimilate
politic care sa ofere o oarecare libertate de gandire si reminiscenta acestui reflex
retractil 11 indeamna sa analizeze, in cadrul eseului confesiv citat, raportul dintre
obiectivitatea erodatd conjunctural si treptata ei purificare prin restituirea
adevarului, plasind procesul ,eticizarii” judecdtii de valoare ca rezultat al
confruntdrii de duratd, cu valoare de parabold, intre Putere si Dreptate (ignora
memoricidul ca metoda de evacuare a adevarului din istorie):

[...] Ma gdndesc anume cd foarte adesea in istorie, ba chiar §i in viata
zilnica a tuturor timpurilor, s-a dat o lupta inegala intre Putere si Dreptate.
Termenul ,,inegald” nu se ataseazd — asa cum s-ar astepta poate multi — la
nedreptdtita notiune de Dreptate, ci tocmai la cea de Putere. Aceasta, in
ciuda aparentelor, care pe multi i-ar insela, fiindca exista aici confruntari ce
induc in eroare. Nu voi intdrzia sa le si mentionez partial in cele ce urmeaza.

Asa ar fi contrastul intre Putere, care ne apare vadit abuziva, si Dreptate,
care-i invariabil naiva, asemenea oricarei manifestari a inocentei. Prima
apare inarmata pdna in dinti, a doua, cu mdinile goale. Acestea sunt cele
mai vizibile procedee, care ar putea sa insele prin accentuarea unor
avantaje, de care s-ar bucura numai cea dintdi.

Totusi, Puterea traieste pentru prezentul clipei, care-i da prestigiu,
Dreptatea, pentru eternitate. Asa se face ca armele Puterii — beatd de ea
insasi — ruginesc degrabd, pe cand Dreptatea, harazita cu o rabdare
ingereascd, asteaptd zeci, sute sau mii de ani, mereu tanara si plind de
speranta. Ea tinteste eternitatea, care aplica o loviturd decisiva Puterii,
demult abdicata de pe tronul vechii sale identitati, slabita si imbatrdnita,
incapabila sa reziste timpului aliat cu Dreptatea |...].

In corolarul demonstratiei, E. Papu atinge planul general al conditiei umane,
constatand ca:

[...] Omul a ajuns, asadar, sclavul ereditatii, al subconstientului, al isteriei,
al hepatismului, al bilei, al hipertensiunii, al hipertiroid[ilei, al sifilisului, al
frigurilor, al surplusului de foliculina la femei, al afectiunilor pulmonare, al
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tensiunilor nervoase etc., etc.... Unde mai este, atunci, faimoasa libertate a
omului, care se invinge pe sine prin vointa morala? Si culmea ironiei, tocmai
acum se face abuz, mai mult decdt oricind, de termenul umanism |...]

Teatralitate si tipologie dramaticid. Poetica ionesciand preconizeaza
eliberarea operei de temporalitate, istorie, programe, doctrine sau teorii, excluderea
particularizérii spatio-temporale contribuind la construirea unui prototip general-
uman, insd pierderea acestor ultime coordonate implica incetarea procesului prin
care consumatorul de culturd se identifica cu protagonistul prin transfer de
personalitate, obligandu-1 la o receptare pe calea singulara a cerebralitatii, abando-
nandu-1 prin urmare unei luciditati lipsite de aportul emotional produs de catharsis.

In felul acesta comunicarea publici imediata a intuitiilor novatoare de
sorginte avangardista s-ar produce prin intermediul limbajului discursiv al teoriei,
dar pana si acest sistem semiotic cade prada — in opinia lui lonesco — ,,absurdului”,
fiind abuzat pana la cliseizare si purificabil numai prin procedeul dislocarii (desi
teoria sa devine inteligibila mai cu seama pe cale eseistica, fapt pe care 1-a remarcat
insusi autorul ei prin multiplele auto-exegeze angajate in varii imprejurari).

Opteaza pentru transmiterea mesajului original in transpunere artistica, sub
forma pieselor de teatru, desi acestea raman tot ilustrari situationale sau punctuale
menite sd demonstreze validitatea tezei initiale a absurdului, Tnsa, deceptionat de
conventionalismul teatrului, ambitioneaza sa revolutioneze reprezentatia teatrald in
sine:

De ce nu mi se impunea realitatea teatrala? — se intreba lonesco — De ce
adevarul ei imi parea fals? lar falsul de ce mi se parea ca vrea sa se dea
drept adevar, sa se substituie adevarului? Era oare greseala actorilor? a
textului? a mea? Cred ca inteleg acum ca ceea ce ma jena la teatru era
prezenta pe platou [citeste scend]| a unor personaje in carne §i in oase.
Prezenta lor materiala distrugea fictiunea. Erau acolo oarecum doua planuri
ale realitatii, realitatea concretd, materiald, sardcitd, golitd, limitatd, a
acestor oameni vii, de fiecare zi, miscandu-se si vorbind pe scend, si realitatea
imaginatiei, amdndoud fata in fatd, nesuprapundandu-se, ireductibile una la
cealalta: doua universuri antagoniste nereusind sa se unifice, sa se
contopeasca. (Note, p. 54-55)

Transgresarea falsitatii conventionale proclamate de el ar presupune
intelegerea teatrului ca receptacol al unei filosofii (nu inteleg de ce ocoleste
cuvantul ,teze”?), respingand atat filosofia ca doctrind, cit si ideologia ca ,,sistem
inchis, care da explicatii «cligeizate» si declarand in final ca ,arta e filosofie in
masura in care filosofia este explorare, problema, chestiune, atitudine” (fntre viatd,
p- 121). E. Ionesco pretinde de la reprezentatia teatrala de avangarda si aducad o
expresie noud, o ,,imagine vie [...] nu un discurs asupra unor adevaruri nesigure”, sa
produca ,,personaje [...] care traiesc dincolo de cuvinte; cuvintele nu spun, sugereaza”
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(op.cit., p. 166—-167). Modalitatea prin care s-ar innoi ,.expresia” ar fi dupa el
»ingrosarea efectelor [...]exagerarea extremd a sentimentelor, exagerare care
disloca plata [desi 1n alta parte vorbea despre conditia tragicd a aceleiasi realitéti]
realitate cotidiand. De asemenea o dislocare, o dezarticulare a limbajului.” (Note, p. 64)

*

Jocul pe roluri si replicile in ipostaze teatrale (asa dupa cum demonstreaza un
instantaneu fotografic de la inceputul deceniului 3 al secolului trecut, surprinzandu-i
pe tinerii Eugen si Edi in ,,0daita” din casa péarinteascé a celui din urma, locul lor
preferat de dispute) se vor transforma ulterior pentru amandoi intr-o optiune,
definitorie , pentru lonesco, preferatd, in cazul lui Papu.

Se poate chiar afirma cd exegeza lui Edgar Papu'’ asupra fenomenului teatral
avangardist se constituie Intr-o prelungire a pasionantelor controverse de tinerete
intretinute cu Eug. lonescu, unele dintre ele recognoscibile in formula teatralitatii
lansate de acesta.

In primul eseu Expresionism si esentd dramaticd, Papu defineste filonul
Hliric” (care ,,se situeaza invariabil in miezul fiintei, de care s-a luat deplina
cunostinta, gravitand totdeauna in jurul unui nucleu central al sau”; Arta §i
umanul, p. 126). Repozitionarea inregistrata de constiintd in ,,geografia launtrica a
omului”, asa cum o numeste Papu, se produce atunci cand fiinta umana traverseaza
experienta ,.trairii dramatice”, care ,se fixeaza acolo numai cdnd centrul de
existenta al omului, focarul sau interior, se deplaseaza la extreme, la frontierd, la
intalnirea cu altceva ostil, adesea cu moartea, pentru a se apara [subl. n.]. Orice
filozofie a tragicului este implicit o filozofie a experientei-limita” (op. cit., p. 126—127)

Ideea dezechilibrarii eului, care ar fi de sorginte pur tragica, este interpretata
de Cornel Moraru'® ca aflandu-se la originea distinctiei dintre ,,esenta dramatica” si
»teatralitate”, in acceptiunea de reprezentatie spectaculard. Aplicarea acestei
constatari asupra formulei teatrale ionesciene ar surprinde natura ei formal
dramaticd (in concordantd cu falsa extrovertire a autorului) si rezumarea ei la
dimensiunea pur spectaculard ca mijloc de comunicare al unui mesaj cu caracter
tezist. Personajele pieselor lui lonescu plutesc intr-un univers inchis, incapsulate in
enclava propriilor prejudecati si habitudini, nu Incearca experiente-limita si nici nu
sufera mutatiile psihologice pe care ar reclama-o evolutia dramaticd, cu alte
cuvinte ,,plata” lor alcétuire nu intrd in coliziune cu lumea, ipseitatea (proiectia
solipsismului auctorial) lor inaderenta la realitate devine tragica numai in masura in
care spectatorul sesizeaza inadecvarea, ,,absurdul” conditiei lor, prin urmare filonul
dramatic se regaseste in afara operei, externalizat in receptare.

'7 Eseurile Expresionismul in dramd — aparut intr-o primi versiune in Secolul 20, nr. 11-12,
1969, reluat sub titlul Expresionism si esenta dramatica in volumul Arta si umanul, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1974, p. 125-138 — si larasi avangarda din acelasi volum, p. 170-179, unde
insusi titlul parafrazeaza articolul lui E. lonesco 7ot despre avangarda, in ,,Arts”, ian. 1960.

'8 Cornel Moraru, Lucian Blaga, monografie, Colectia ,,Canon”, Targu-Mures, Editura Aula,
2004; v. nota 1, p. 26.
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In urmatorul eseu dedicat avangardei, E. Papu, mergand pe firul demonstratiei
lui Walter Benjamin (Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit,
exilului parizian, anuntd aparitia ,,esteticii colective”, ca produs al tehnologiei ce
permite difuziunea operei in proportii de masa si promite o inevitabila emancipare
a societatii. Benjamin atrage, 1nsd, atentia ca raspandirea nemasurata a informatiei,
oferitd de noile medii, este minata, in opinia sa, de pericolul pierderii caracterului
autentic /,,aurei”/ al operei si de strangularea opiniei publice prin crearea unor
mijloace tehnice capabile sa vehiculeze o ideologie nivelatoare), preia ideea trecerii
artei de la faza hieraticad (,,arta-ritual”) la faza spectaculara (,,arta-expozitie”),
explicand pe aceastd cale, indirect, si optiunea ionesciand pentru comunicarea
mesajului prin intermediul teatralitatii: ,, Asa cum creeaza arta, avangarda creeazd
si public, considerandu-I si pe acesta drept o opera a ei”’(Arta si umanul, p.175).
Asadar, teatrul, inclusiv la [onescu, ar raméne un simplu vehicul ,,non-dramatic” de
comunicare $i un agent modelator, pe cdi exclusiv rationale, al gustului public in
favoarea experimentului artistic.

intr-un alt loc'’, E. Papu aratd ca, in prima jumitate a secolului 20, socul
produs de avangarda asupra publicului a insemnat ,,momentul dezlipirii si urnirii”
din establishment-ul estetic al secolului precedent si a pregatit, in epoca postbelica,
dominanta gustului pentru experiment, inteles ca ,,salt ilimitat in cunoastere” (ibid.).

Pe langa cele doud lamuriri esentiale privind sensul si evolutia avangardei,
interpretatd din perspectiva esteticianului (chiar a golit textul lui Benjamin de
semnificatia lui primordial sociologica), Papu este preocupat sa extraga, pe calea
comparatismului analitic, accente avangardiste din opera autorilor romani de secol
19%°, in intentia de a-i demonstra, peste decenii si la modul indirect, Iui Ionesco,
faptul ca, dincolo de filiatia din care acesta pretinde cd se trage (Jarry sau
Caragiale, mai putin Urmuz), au existat precedente avangardiste chiar in literatura
autohtona si ca sursa inspiratiei sale (chiar daca nu vrea sa o recunoascd) se afla in
spatiul romanesc.

Existenta unei piese ionesciene, redactatd in limba roména (Englezeste fara
profesor, comedie Intr-un act, scrisd In 1942, publicatd de Petru Comarnescu in
»Secolul 207, nr. 1, 1965 si inclusa in volumul Sclipiri si teatru, descoperit de
Mircea Popa in arhiva Miron Grindea si semnalat in ,,Apostrof”, IX, (1998), nr. 9
(100), apud lon Vartic, ,, Dupalogul” lui Eugen lonescu, in ,,Manuscriptum”, anul
XXXIX, nr. 1-4 (151-154), 2009, p. 7-20), confirma partial afirmatia lui Edgar
Papu, potrivit careia teatrul absurdului este si un produs cultural roménesc — dupa
criteriul lingvistic, cel putin, limba romana fiind cea in care se incheaga prototipul
scenic ionescian (v. si Eugen Simion, Tdndarul Eugen lonescu, editia a I1I-a, Bucuresti,
Univers Enciclopedic Gold, 2012, p. 411: Anti-piesa citata este considerata de

!9 Edgar Papu, Orizonturi la inceput de veac, cap. Epilog explicativ, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1982, p. 207.

20 Edgar Papu, Elemente de ,,absurd” si de ,,anti-literatura” la clasicii nogtri, studiu inclus in
volumul Motive literare romdnesti, Bucuresti, Editura Eminescu, 1983, p. 9-35, republicat in
volumul de scrieri definitive Lumini perene, Bucuresti, Editura Eminescu, 1989, p. 263-280.
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interpretii operei lui lonescu /intre ei, lon Vartic/ ca prima manifestare europeand
de teatru al absurdului. Faptul ca ea s-a facut in limba romand este, desigur,
notabil. El poate intra in seria acelor anticipatii pe care le revendica
protocronistii). Urmeaza ca sursa de inspiratie a teatrului sdu, materia propriu-zisa
a observatiilor psihosociale prelucrate artistic, care ar fi fost constituitd — dupa
E. Papu — pe baza cadrului autohton, sa raimana de demonstrat (era prea intim legat
de universul lui E. Ionescu pentru a nu-i cunoaste preocupdrile si creatia din
perioada romaneasca, insd nu-i va rezerva un text exegetic propriu-zis, prefera sa
se abtina fiindca, din onestitate, declinase oferta regimului de a publica un articol
denigrator la adresa lui, in cadrul campaniei anti-C.I.E.L.*' de la finele anilor *70).

Definitia prin care E. Papu instrumenteaza fenomenul ,,absurdului” — intr-o
oarecare masura valabila pentru ansamblul miscarii avangardiste, anume de forma
extremd sau expresia cea mai radicald a atitudinii satirice, care merge [...] pdna
la acoperirea a tot ce exista [...] toate reduse la un registru inuman, automatic, de
mecanism care nu mai gandeste, ci actioneaza reflex, in serie (Motive, p. 9) — 1l
conduce la constatarea cad inadecvarea individului la mediu, coliziunea — dacid ne
situdm pe plan dramatic — intre proiectia deziderativa si starea de fapt nu reprezinta
apanajul modernilor sau al secolului 20, ci se poate constitui intr-o dimensiune
constanta a personalititii umane de oricand si de pretutindeni; de aici initiaza E.
Papu operatiunea de deconstructie a experimentalismului prin cautarea de
antecedente avangardiste, inclusiv din perimetrul ,,absurdului”, in sistemul de
referintd oferit chiar de literatura romand de secol 19, gandindu-se, probabil, ca
aparitia si persistenta sentimentului neimplinirii Tmpartasit de catre intelectualul
autohton au fost favorizate de precaritatea conditiei umane si de constiinta acestei
precaritati, intr-un spatiu ,netocmit”, caracterizat prin fragilitatea institutiilor
(indeosebi in mediul citadin), guvernate de legea figuratiei si de dreptul cutumiar.
Desi nici Alecsandri sau Hasdeu, nici Eminescu sau Creangd — in opera carora
E. Papu detecteaza elemente de anti-literaturd — nu ajung la o atitudine globala
anti-sistem (fiindcd nu aveau la indemand solutii filosofice sau ideologii
alternative, cu exceptia proiectului identitar aflat in stadiul de virtualitate), ascund
totusi 1n textele lor — selectate si interpretate de E. Papu in eseul citat Elemente... —
accente satirico-existentialiste alcatuite dupa considerente de ordin moral-justitiar
si iscate de sentimentul neputintei tragice.

O altd consecintd a contemplarii conditiei umane din perspectiva ,trairii
dramatice” ar putea sd configureze, aldturi de sursa speculatiei vitaliste din
biologismul filosofic — emit ideea cu titlul de ipotezd — intelegerea stilurilor, in

2l CLE.L. — sigla ,,Comitetului intelectualilor pentru o Europd a libertatilor” (Comité des
intellectuels pour I’Europe des libertés), organizatie militant anti-totalitarda a oamenilor de cultura
francezi, inspirata de principiile capitolului VII: Respectarea drepturilor omului si libertdtilor
Sfundamentale, inclusiv a libertatii de gandire, constiinta, religie sau de convingere al Actului final
adoptat de Conferinta pentru Securitate si Cooperare in Europa, Helsinki (1975), grupand semnatarii
unui Apel in favoarea respectarii libertatii de exprimare in tarile aflate dincolo de Cortina de Fier;
printre semnatari se numara Jean-Frangois Revel si Eugéne Ionesco.



54 Prezentare de Vlad-lon Pappu 26

calitate de ,,realititi ontologice”, ca derivate ale ipostazierii personajului dramatic
(dramatis personae), mai precis al gesturilor canonice pe care le releva
confruntarea intre personaj/persoand si conditionarea sa inerentd istoric; este
posibil sa fi ajuns la ideea ca stilurile reflectd strategii existentiale si tehnici de
supravietuire adoptate, 1n situatii date, de catre individ ori colectivitati, inclusiv pe
calea extrapoldrii in cAmpul teoriei artei a tipologiei dramatice.

Asa ar fi de pilda — in viziunea lui Papu — ,.tipul de existenta” atasat barocului
(Se stie ca stralucirea baroca acoperd un gol, o lipsa, o slabiciune. [Fiindca)] nu
corespunde unui fond real, aceasta splendoare [...], hybris al stralucirii, [...] nu se
mai poate acoperi pe sine [...], Barocul, 1, p. 89-90), care s-ar concentra in
exprimarea atitudinii ,,defensive” de escamotare a starii de inferioritate printr-un
exces de aparescentd, de apparat intimidant, care, cu alte cuvinte, ar reprezenta o
tentativd de a masca precaritatea de statut ori de consistentd prin manifestari
grandioase (grandilocvente, in teatru), pur exterioare care sa induca forta si sa-si
aroge o superioritate de suprafata (la nivel colectiv, s-ar traduce prin ,,cantecul de
lebada” al unei civilizatii, in timp ce in genul dramatic ar reprezenta ,,momentul
culminant”). Prin urmare, adoptarea barocului, ca stil, ar desemna, la nivel
individual ori colectiv, modalitatea ultima de aparare in care se cheltuie, ca intr-un
joc grandios de artificii, intreaga energie ramasa, dupa care se intrd in logica
cedarii ori a disolutiei. In teatru, tehnica bluff-ului apare mai frecvent la personajele
feminine care-si ascund deficienta de forta fizica si de statut social in raport cu
protagonistii de gen masculin prin functia compensatorie a seductiei si isi
intemeiaza capacitatea de influentare pe abila speculare a misterului degajat si a
fascinatiei exercitate.

Apelul, aparut in cotidianul ,,.Le Figaro” din 14-15 ianuarie 1978, a iritat,
prin aparitia in media internationala a unei luari de pozitie critice fatd de situatia
drepturilor omului, inclusiv din Romania, regimul de la Bucuresti, care a declansat
o campanie de denigrare a lui lonesco, menitd sa-i descalifice mesajul protestatar
pe calea minimalizarii operei si decredibilizarii omului, Securitatea primind sarcina de
la ,,conducerea suprema” sa declanseze o ancheta privind ,,eventuala sa implicare
in Guvernamantul Transnistriei”, cu intentia de a utiliza informatia in scop de
santaj. Ulterior, chiar i se va refuza acordarea vizei de intrare 1n ,Fagaras”,
denumirea codificata a Romaniei (24 2 1979).

In cadrul acestei tentative de compromitere, Stefan Andrei, care indeplinea in
acel moment functia de sef al sectiei internationale a PCR, se deplaseaza la Paris,
unde ia contact cu Victor Metta, ultimul consul general al Roméniei acreditat pe
langa guvernul de la Vichy, in scopul de a documenta activitatea lui Eugen lonescu
din perioada 1942—1945, cand detinuse functia de atasat de presa in cadrul Legatiei
Romaéne.

Declaratia lui Metta, depusd in prezenta lui Andrei, — datatd 02 3 1977,
aflatoare la Dosarul Ionescu Eugen, cotd S.I.E. 21385, f. 81sqq, Fond informativ,
ACNSAS — nu confirma suspiciunea de implicare in genocidul transnistrean, iar ca
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dovezi compromititoare nu poate aduce decat niste vagi aluzii la anumite articole
pe care le-ar fi semnat Eugen lonescu in revista ,,France” (printre care citeaza si
articolul Nu, cand, de fapt, este vorba de un volum de 138 de pagini, publicat in
1934), editatd de regimul de la Vichy (ca si cum n-ar fi stiut cd revistele
colaborationiste erau singurele ingaduite de cenzurd), fard sd poatd preciza cu
exactitate data aparitiei lor (ezitd intre numerele 1-2 pe anii 1941 sau 1942), in care
s-ar fi exprimat ,laudativ despre masurile antievreiesti din Tard” (contradictiile
sunt evidente, fiindca E. Ionescu, intre 1940-mai 1942, a fost profesor la Liceul
,»Sf. Sava” din Bucuresti, speculatiile fiind Incurajate de perioada oarecum nebuloasa
din biografia sa). Inconsistenta relatarilor atrage atentia asupra caracterului viciat al
arhivelor Securitatii, existand tendinta informatorilor, ca si a ofiterilor de caz de a
forta adevarul pentru a-l rdstdlmaci conform liniei partidului (citeste, vointei
decidentilor), creionand un alter-ego fictiv al persoanelor luate in cercetare; aici
vad principala capcand 1n considerarea arhivelor ca surse istoriografice.

in aceleasi documente se mentioneaza ca printre ,,masurile de contracarare a
activitdtii C..LE.L.” se preconiza publicarea in Tard ,,a uneia sau a doud cronici
despre piesele lui lonescu, reluate in «Tribuna Roméniei» (revistd destinata exilului
romanesc, care inlocuise mult hulita publicatie «Glasul Patriei»)”, precum si
organizarea la Paris de ,simpozioane fabulate” (in cadrul carora persoane
selectionate s sustina ca situatia din Roménia este normald), actiunea cazand in
responsabilitatea sotiei unui diplomat roméan, aflat la post la Ambasada RSR si
semnatar al telegramei catre Centrald, datata 06 2 1979 — dosar citat, f. 110. Sotia
acestui diplomat nenominalizat, probabil rezidentul retelei roméanesti din Franta,
este propusd a o suplini, in actiunea de intoxicare, pe ,,M.[ioara] C.[remene]
H.[uzum]”.

Pe langa aspectul politienesc al intregii afaceri, din Declaratia Metta aflam
un detaliu biografic relevant (dacad ar fi adevarat), anume ca Eugen lonescu ar fi
intrat Tn Ministerul Afacerilor Straine, cu ajutorul lui Victor ,,Pichi” Radulescu-
Pogoneanu, var primar cu ,tatdl abuziv” si delegat la acea dati cu conducerea
Directiei Presei si Informatiilor din M.Af.S.

Valorile crestine. Dupa perimarea prin traditionalizare a ideii ,,absurdului” si
dupa secarea filonului de inspiratie experimentalistd, E. lonesco asistd in 1968 la
doud evenimente care 1i vor deschide o altd intelegere a lucrurilor.

Primul dintre ele, revolta studenteasca de la Paris, care va pune capat statului
politienesc al lui de Gaulle, 1i confirma faptul ca ,,absurdul” promovat de el a fost
un germene care a contribuit la formarea acelei stari de spirit, Insd radicalismul
miscarii si deturnarea ei In spiritul egalitarismului de tip maoist il inspaimanta.
Simpatia sa fatd de miscarea protestatara venitd din stinga esichierului politic se
dizolva definitiv in deziluzie dupa ce asista la esecul ,,Primaverii de la Praga” si,
treptat, incepe sa redescopere virtutile consolatoare ale credintei: O ordine dreapta
nu este posibila fard caritate si fara dragoste (Sub semnul intrebarii, p. 53), ceea
ce reprezintd o intoarcere la conceptul schelerian de ,,ordo amoris” (paradoxal,
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adoptd aproape limbajul lui Nae lonescu, pe care il persiflase, introducandu-l ca
personaj, ,,Logicianul”, In piesa Rinocerii). Dintr-odatd isi reaminteste ca: Tofi
autorii de oarecare valoare si autenticitate au |...] un apel mistic [...] o rugdciune
izvordta din angoasa (op. cit., p. 52) si ca arta ne conduce dincolo de noi insine,
pana in pragul misterului (ibidem, p. 58).

Priveste marxismul ca pe o mitologie de inspiratie religioasa: ideea unui
Dincolo de Istorie; mitul Paradisului Pierdut, pe care l-a falsificat fara sa-si dea
seama; mitul ascensional [Progresul], si constata ca justitia nu este posibilda, aici,
pe pamant... se indcreste repede si devine razbunare (Cautarea, p. 87).

Incepe sa perceapi substratul destructiv al ingineriei sociale vizand producerea
womului nou”: A-/ schimba pe om inseamnd a-l suprima ca fiintd care se teme §i
totodata sperda |[...] se vrea denaturalizarea, despiritualizarea omului, in timp ce
comunismul, surogat de religie (ibidem, p. 44), ascunde indaratul ecranului
ideologic locul unde se naste, trdaieste, se dezvolta irationalitatea crimei (Stalin:
arhetipul tiranului in ,Le Figaro”, 4 martiec 1978, apud Sub semnul..., p. 171).
Tarziu, in deceniul opt, ajunge sa regrete cd n-a trdit numai in cautarea Sacrului
(insemnare de Jurnal, datat Le Rondon, august 1986, apud Cautarea intermitentd,
p- 12).

Ionesco ajunge chiar la convingerea ca ,,religia devine istorie”, atunci cand
traiesti dupd preceptele ei (Sa traiesti religios, cdci nu pofi trai mistic, metafizic.
Religiosul te readuce cu picioarele pe pamant. In morald. In istorie. Religia devine
istorie [traitd individual] [...] plecdnd de la religie poti din nou [...] sa reintdlnesti
inefabilul, insondabilul, ,, meta-fizica”).

Ateismul desfiinteaza, In viziunea sa, linia defensiva a moralei care controla
impulsurile agresive si dizolvante venite din actualitate: Acum nu ne mai apdram
[in fata] Raului pentru ca el [Diavolul] nu mai exista. (Sub semnul..., p. 16)

Apropierea sa de ritul sacrificial se adevereste si in creatie, rezultand libretul
operei Maximilien Kolbe, compozitie de Dominique Probst, reprezentat in premiera
la Meeting per 1I’Amicizia fra i popoli, Rimini 1988, festival catolic prilejuit de
canonizarea martirului de la Auschwitz.

RESUME

L’étude «lonesco versus Papu: Chronique d’une empathie érodée» vise, basée sur des
coincidences biographiques peu connues, a introduire la création esthétique d’Edgar Papu (1908—
1993), en utilisant comme référence 'approche systématique appliquée a l'cuvre d’Eugene lonesco
(1909-1994).

L’identification des noyaux conceptuels (Forma mentis: éristique ionescienne face au trans-
historisme d’Edgar Papu, Intersections théoriques: Saeculum, L'objectivité, Thédtralité et typologie
dramatique, Les valeurs chrétiennes; Approche thématique: La «duréey de Bergson dans le jugement
esthétique de lonesco et dans la conscience de la temporalité chez E. Papu, La lecture paralléle des
textes critiques d’Eugen Lovinescu, Urmuz et [’avant-garde) dans la pensée de ces deux congéneres
sert de prémisse pour une analyse comparative de leur évolution spirituelle.
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Initialement, causée par une poussée identique, due a la réaction envers l'état de
marginalisation percue, leur aventure intellectuelle se termine, aprés leur placement au centre des
systemes de référence incontigues (dans une situation, le champ littéraire frangais, dans [’autre, celui
roumain), en proposant des solutions sensiblement différentes aux mémes grandes interrogations,
selon les exigences du climat culturel qui les maintient dans une captivité par défaut.
L’expérience roumaine, répudiée par lonesco comme ballast du traditionalisme, devient [’expression
culturelle d’une avant-garde frangaise sans limites, illustrant la valeur différente qui acquiert la
méme forme lorsqu'elle est placée dans un autre paradigme mentaliste. Symboliquement, les
tribulations d’Edgar Papu constituent une image hypothétique d’un Eugen lonescu, forcé a subsister
dans une Roumanie occupée.

Mots-clés : Eugene lonesco, Edgar Papu, Tudor Vianu, Eugen Lovinescu, Emil Cioran, Mircea Eliade.






ISTORIE LITERARA

SASE SECOLE DE LA INTEMEIEREA CULTURII
SI LITERATURII ROMANE

Dan Zamfirescu

In zilele de 10 si 11 mai 2015, la Sofia, va fi organizati o sesiune festiva
inchinata implinirii a 780 de ani de la restaurarea Patriarhiei bulgare (1235), 640 de
ani de la intronizarea la Tarnovo a patriarhului Eftimie (1375) si 600 de ani ,,de la
intronizarea ca mitropolit al Kievului a Iui Grigorie Tamblac, unul dintre cei mai
apropiati ucenici si urmasi ai patriarhului Eftimie (circa 1365 — 1420)”.

Conferinta stiintificd ale carei lucrari se vor desfasura in salonul cel mare al
Academiei Bulgare de Stiinte, precum si intreaga intreita sesiune festiva sunt puse
sub egida Intaistatitorului Bisericii Bulgare, patriarhul Neofit.

Din partea presedintelui Comitetului de organizare, profesoara Anisava
Miltenova, care in momentul de fata este liderul necontestat al strdlucitei confrerii
de specialisti in vechea cultura bulgara, confrerie din fericire Inca existenta la ei,
am primit la 29 ianuarie invitatia sd particip cu o comunicare in sedinta plenara,
avandu-se poate in vedere si recenta hotarare din 29 septembrie 2014 a Consiliului
Academic al Universitatii ,,Sfintii Kiril i Metodie” din Veliko Tarnovo, de a mi se
acorda titlul de Doctor Honoris Causa al acestei Universitati ,, pentru deosebit de
marea mea contributie la sustinerea/apararea (3awuma) rolului exceptional al
Scolii carturaresti de la Tarnovo in dezvoltarea culturii spirituale a Europei de
Sud-Est in secolele XIV — XVIII”, cum sta scris pe diploma inménatd in cadrul
ceremoniei din 23 februarie. Ceremonie la care, dupd inménarea insemnelor si
icoanei Sfintilor Kiril si Metodie, am citit in limba bulgara cuvantul academic cu
titlul Marile minee de lectura de la Tarnovo ale patriarhului Eftimie — monument
unic al Europei bizantine.

Am amintit de aceste evenimente, in curs de desfasurare sau care m-au onorat
personal, pentru a atrage atentia asupra faptului cé 1n tara vecind se organizeaza o
ampld actiune menita s pund in lumind nu numai vechimea culturii bulgare (care
depaseste cu mult aceste date, mergind pana in secolul al 1X-lea), ci mai ales
prezenta ei in cultura Europei ,,de la Atlantic la Urali” (dupa celebra definitie a
generalului Charles de Gaulle). Este si ratiunea caracterului international al acestei
intreite Sesiuni solemne, patronate de Biserica si de Academia Bulgara de Stiinte.
lar faptul ca Intre datele aniversate este si aceea a Intronizarii lui Grigorie Tamblac
la Kiev ca ,,mitropolit al Rusiei” (cum se va intitula in scrierile sale din perioada
cat a detinut aceastd arhierie, adicd in ultimii sdi cinci ani de viatd), mi-a adus
aminte ca anul acesta se Tmplinesc si 600 de ani de cand in 1415 domnul Moldovei
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Alexandru cel Bun Impreuna cu mitropolitul losif, recunoscut in cele din urma ca
ierarh autohton de Patriarhia ecumenica, au adus in Moldova moastele Sfantului
Ioan cel Nou. Acesta fusese martirizat nu la Cetatea Alba de la gurile Nistrului, ci
la ,,Belgradul care este la vospor”, adica la stramtoarea Kerci din Crimeea, asa cum
a tinut sa faca distinctie clara — spre a evita confuzia — autorul scrierii care i-a fost
consacrata.

Este acum stabilit definitiv — un merit deosebit in aceasta l-a avut regretatul Petre
S. Nasturel, dar mai ales istoricul Alexandru V. Dita, pitestean si de origine si de
nastere, ca anul aducerii moastelor Sfantului Ioan cel Nou nu este 1402, cum dintr-o
variantd alteratd a cronicii lui Grigore Ureche s-a dedus multa vreme, ci 1415, care a
fost dovedit documentar si este de altfel si logic, intrucét aga cum a accentuat istoricul
Stefan S. Gorovei (dar si subsemnatul), ceea ce indeplinea domnul cu acest act nu a
fost o simpla dovada a devotiunii sale crestine, ci o demonstratie fara echivoc a
puterii si statutului international la care ajunsese Moldova in acel moment. Putere
si statut pe care domnul ei cel mai strdlucit de pana atunci tinea sa le notifice atat
marelui vecin, Polonia catolica (fatd de care fusese obligat multd vreme sa duci o
politica ce lasa speranta unei convertiri), cat si fatd de Patriarhia ecumenica, pe
care nici el si nici mitropolitul losif nu au consultat-o in legiturd cu cea dintéi
canonizare de sfant infaptuita de Biserica Ortodoxia Romana.

Era o afirmare categorica a vointei romanilor din cel de al doilea stat recent
intemeiat de a raméne pentru totdeauna ortodocsi, si de a face din Ortodoxie forta
morald a natiunii, intaritd de Dumnezeu si prin Sfantul agezat de domn ca ,,pazitor
al tarii sale”, cum spune autorul celei dintai creatii literare originale de la est de Carpati.

Dar acest act de uriasd importanta si semnificatie politica si spirituala, despre
care avem marturia documentului in care se spune ca domnul insusi a mers ca sa
intampine moastele in Poiana Vladicii de langa lasi, inchinandu-se si sarutandu-le
si eternizdnd momentul prin asezarea acolo a unei pietre menite a-i pastra
amintirea, era Incununarea spectaculoasa a celor petrecute incepand din 1401, de
cand in imprejurdri politice favorabile Alexandru cel Bun si Biserica Moldovei au
avut drum deschis pentru ce a urmat: uriasul efort al domnului Moldovei spre a
pune temeliile culturii ortodoxe a tarii sale prin straimutarea aici a mostenirii
lasate de patriarhul Eftimie si de Scoala carturareasca de la Tarnovo.

Sunt 35 de ani de cand pe urmele neuitatului Ioan Iufu si profitand de
descoperirea sa de la Manastirea Dragomirna, dar indreptindu-i unele erori
inerente muncii de pionierat, am reusit si luminez intdia oard modul in care
marele domn a fost intemeietorul culturii roméne, beneficiind de norocul (sau
pronia) care i-a dat pentru asta pe Gavriil monahul de la Neamtu — intaiul nostru
geniu, in care carturarul si artistul s-au unit spre a deschide un capitol nou 1n istoria
culturii i artei europene.

In 1407, Alexandru cel Bun si mitropolitul Iosif (care avea si semneze cu
numele sau actul solemn) i-au incredintat monahului Domentian dubla conducere a
celor mai mari manastiri din Moldova: vechea ctitorie de la Neamtu a lui Petru
Musat si noua ctitorie de la Bistrita, menita a fi gropniti domneasci. In Tara



Sase secole de la intemeierea culturii si literaturii romdne 61

Roméneasca aceeasi demnitate o primise viitorul Sfant Nicodim. Numai ca el era
chiar ziditorul Voditei si Tismanei, pe cand in Moldova Domentian aparea investit
printr-o vointa dubla, domneasca si arhiereasca, iar cel ce urma sa-1 aseze in noua
demnitate era unul dintre dregatorii domnesti. Nu incape de aceea nici cea mai
mica indoiala cd Domentian nu era un membru al obstii monahale autohtone, chiar
remarcat si pretuit de domn si de inaltul ierarh, ci era unul dintre ucenicii
patriarhului Eftimie, purtitor al amintirii §i succesiunii miracolului cultural caruia
in 1393 ostile sultanului Baiazid 1i puseserd capat, exilandu-l pe patriarh si
imprastiindu-i ucenicii, unii prin Serbia, iar acesta ajuns in Moldova.

Fara indoiala, aici el I-a cunoscut si cultivat pe monahul de geniu cu metania
la Neamtu, in care regretatul si marele Sorin Ulea a vazut chiar pe fiul protopopului
Petru (principalul negociator al Iui Alexandru cel Bun cu Patriarhia ecumenica) cu
un stagiu de pregatire in capitala Imperiului, de unde s-a intors cu cele mai recente
cuceriri ale artei epocii Paleologilor.

In 1413, Domentian si Gavriil apareau impreuna in inscriptia de pe primul
manuscris moldovenesc ajuns pand la noi (acum in fondul Mazurin de la
Arhivele Centrale de Stat din Moscova, descoperit de Radu Constantinescu).
Inscriptia era cu oarecare talc. Domentian, staretul, declara cd el a scris
manuscrisul. La care Gavriil adauga: ,,cu mana lui Gavriil”!

Dupa un deceniu, incepand din 1424, timp de un sfert de veac, pand la
sfarsitul anului 1451, asistdm la faurirea operei de caligraf, miniaturist §i carturar
stapan pe cele doua limbi universale ale Rasaritului, greaca si slavona, cu care se
inaugureaza sirul marilor nume din ceea ce devenea astfel cultura romana.

Dar la baza a ceea ce a infaptuit Gavriil Uric a stat — asa cum am reusit sa
arat in cartea ce std sd apard — actul epocal al lui Alexandru cel Bun: aducerea in
Moldova, cel mai probabil de la Manéstirea Studion din Constantinopol (care
era un centru deopotriva grecesc si slav), a celor aproape 6 000 de pagini cu
traduceri slavone de texte bizantine si a tuturor celor 8 opere originale ale
patriarhului Eftimie, ca si a operei sale liturgice. Si fard indoiald ca acela care l-a
informat pe domn si pe mitropolit de acest tezaur §i care i-a indemnat sa si-1
procure, prezidand toatd operatia de translatie, a fost Domentian — staretul bulgar
de provenientd tirnoveand. Asa s-a ajuns sa se pastreze, in unic exemplar, la noi in
Moldova, 1n copii din a doua jumatate a secolului al XV-lea si din secolul al XVI-lea
cel mai important monument cultural al Bulgariei medievale: primul ceti-
minei complet al slavilor, precedindu-l cu doui secole pe al mitropolitului
Macarie al Moscovei.

Odata cu aducerea Iui in Moldova, la Neamtu, putem considera cd au fost
puse, in prima jumatate a secolului al XV-lea, temeliile culturii roméne, scrisa la
inceput in limba slavond, adicd in cea de a doua limba universald a Rasaritului
ortodox alaturi de greaca bizantina.

Dar pentru ca toate acestea sa se petreacd, a fost nevoie de o premisa sine qua
non: ca Moldova sd mai existe, si ca Insusi Constantinopolul sa mai dureze o
jumatate de secol, rastimpul in care s-a petrecut si recunoasterea din 1401 de catre
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Patriarhie a Mitropoliei Moldovei, si relatiile cele bune care i-au permis lui Gavriil
Uric sa invete in capitald arta lui de miniaturist, si posibilitatea translatiei in bloc a
mostenirii tarnovene, probabil din Manastirea Studion.

Izvorul tuturor acestora a fost opera militar-politica a uriasului ce tine,
precum Atlas pAmantul, toata istoria politica si spirituald a Romaniei: Mircea
cel Mare.

Am consacrat, impreuna cu alti cinci autori, un volum de 700 de pagini,
intitulat Mircea cel Mare — scutul Europei, acestui fenomen. Am demonstrat (mai
ales 1n colaborare cu Alexandru V. Ditd, care i-a consacrat marelui domn o
eminenta teza de doctorat) impotriva lui N. Iorga, D. Onciul si P. P. Panaitescu, dar
de fapt impotriva lui Alfons Huber si Constantin JireCek, ca la 17 mai 1395, pe
Arges, cel mai probabil la nord de capitala, in apropierea muntilor, a fost castigata
cu uriage jertfe, dar castigata deplin, victoria asa-zisa ,,de la Rovine”, care se
dovedeste cd a decis soarta noastra si a istoriei sud-estului european pentru sase
secole. Impreund cu tot ceea ce a rezultat si a urmat din aceasta victorie, inclusiv
prelungirea existentei Imperiului Bizantin cu jumatatea de secol providentiald
pentru cultura noastra, ea a trasat pentru totdeauna hotarul intre Turcocratia sud-
dunareand si romani. Deosebirea categorica (prea adesea si prea usor trecutd cu
vederea de unii) fiind datd de doi factori: permanenta sefilor de stat crestini la
nord de Dunare, fie ei si greci fanarioti in secolul al XVIII-lea, si continuitatea si
ascensiunea neintrerupti a culturii roméne, timp de sase secole.

Daca Baiazid reusea sa extindd la nord ceea ce el si urmasii sii, pana la
Mehmed al II-lea (cuceritorul Constantinopolului in 1453 si lichidatorul ultimei
ramagite sarbesti in 1459) au instituit pentru o jumdtate de mileniu la sud de
Duniére, nu am mai fi avut niciodata pe cine canoniza! Nu ar mai fi existat Stefan
cel Mare sau Constantin Brancoveanu, si nici sirul de mari carturari clerici si laici
al acestei culturi. Nu ar mai fi fost scrise, or ar fi ramas la firave creatii, ca in alte
parti, cele ce s-au putut crea de la Pripealele lui Filotei monahul, ,.fost logofat al
lui Mircea Voievod” si Mucenicia lui loan cel Nou, la operele lui Neagoe Basarab,
Grigore Ureche, Miron Costin, stolnicul Constantin Cantacuzino, Dimitrie
Cantemir si loan Neculce, si ale mitropolitilor Varlaam, Dosoftei si Antim
Ivireanul. Adica toatd marea, geniala noastra , literaturd romana veche”, céreia cea
moderna 1i datoreaza atat de mult.

In legaturd cu inceputurile literaturii romane propriu-zise si cu cea dintai
creatie originald a culturii romane de la est de Carpati (cu putin posterioara
Pripealelor lui Filotei cu care s-a inaugurat literatura munteand), exista ideea,
incepand cu episcopul Melchisedec in 1884, ca autorul scrierii pastrate in cea mai
veche copie in sbornicul lui Gavriil Uric de la 1439 si avand titlul Mucenicia
Sfantului loan cel Nou, care a fost martirizat la Balgrad, scrisa de Grigorie
monahul §i prezviterul de la Marea Biserica a Moldovlahiei, ar fi carturarul bulgar
Grigorie Tamblac.
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In memoriul siu academic din 1884, intitulat Viata si scrierile lui Grigorie
Tamblac, memoriu citit In sedintele din 27 ianuarie, 3, 10 si 17 februarie 1884,
marele ierarh si eminentul carturar care se numdrd printre intemeietorii
istoriografiei noastre moderne, in mod deosebit al celei eclesiastice, si este alaturi
de Timotei Cipariu in Ardeal, de Alexandru Odobescu in Muntenia si de
basarabeanul B. P. Hasdeu, unul dintre intemeietorii istoriografiei noastre literare
consacrate epocii vechi, a reusit Insd performanta de a cumula un munte de erori si
de a pune in circulatie, pentru Grigorie Tamblac, un ,scenariu” literalmente
fantasmagoric, anulat astdzi in absolut toate elementele din care a fost ncropit.
Teza sa despre paternitatea lui Grigorie Tamblac asupra Muceniciei Sfantului loan
cel Nou si a unei parti din opera scrisa in timpul presupusei sale sederi in Moldova
este indisolubil legata cu afirmatia despre venirea lui Grigorie Tamblac in 1401 ca
trimis in Moldova de patriarhul ecumenic Matei I, impreund cu Manuil Arhon,
pentru a lamuri situatia i a pregiti recunoasterea Mitropoliei Moldovei si a lui
losif in fruntea ei. Potrivit lui Melchisedec, cel numit de patriarh ,,Grigorie din
chilia mea” (adica un apropiat, un intim) ar fi fost una si aceeasi persoand cu
omonimul Grigorie Tamblac. El ar fi fost retinut de Alexandru cel Bun in
Moldova, unde ar fi ramas din 1401 pana in 1407, cand a plecat spre Moscova,
chemat de mitropolitul Rusiei, Ciprian, unchiul sdu. Dar a aflat pe drum ca acesta a
murit, si dupa un lung sir de tribulatii a ajuns mitropolitul Kievului, in 1415. Dar
dupa iarna 1419/1420 (cand s-a dovedit acum categoric cd a murit!) Grigorie
Tamblac ar fi parasit scaunul mitropolitan spre a merge in Serbia, unde a scris
Viata lui Stefan Decianski (confundat de Melchisedec cu Stefan Lazarevici!), dupa
care a revenit in Moldova si a fost egumen la Neamtu, scriind Mucenicia lui loan
cel Nou ,,dupa moartea lui Alexandru cel Bun” (p. 58). ,,Viata lui Tamblac credem
ca a durat pana in anul 1450” conchidea Melchisedec (p. 60).

Din tot acest ,,scenariu” funambulesc stiinta bulgara a retinut pana azi numai
trei teze: 1) identitatea lui Grigorie cel trimis de patriarh impreund cu Manuil
Avram la Suceava in 1401 cu Grigorie Tamblac; 2) sederea lui din 1401 pand in
1407 in Moldova (acum se accepta ca plecarea In Rusia a avut loc in 1406), de
unde ar fi plecat spre Moscova si 3) paternitatea asupra Muceniciei lui loan cel
Nou, dar cu data scrierii mutata in 1402, si nu dupa 1432 (anul mortii lui Alexandru
cel Bun), cum considera episcopul Melchisedec.

In cea mai recentd si cea mai documentata monografie apartinand savantei
bulgare Nevjana Donceva-Panaiotova, Grigorie Tamblac si traditia literara
bulgara in Europa rasariteand in secolele XV — XVII (Veliko Tarnovo, Editura
Vesta, 2004), la paginile 134 — 137 ne intampind toate aceste afirmatii care au
capatat putere de dogme la vecinii nostri. Cei ,cinci ani petrecuti de Grigorie
Tamblac in capitala Moldovei (1401 — 1406”), cum citim la p. 135, au fost plini
de minunile savarsite de el acolo, cu cuvantari si cu scrierea Muceniciei lui loan cel
Nou. Ele au fost pe larg descrise de regretatul Penio Rusev in colaborare cu Anghel
Davidov, in cartea Grigorie Tamblac in Romania §i in literatura romand veche
(Sofia, 1966).
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Din pacate, tocmai aceastd plasare a sederii sale presupuse pe pamantul
Moldovei intre 1401 si 1406 face imposibila acceptarea acestei cronologii cu
izvorul Tn memoriul lui Melchisedec, deoarece pentru o buna parte din cei ce s-au
ocupat de biografia lui Grigorie Tamblac cei cinci ani se acopera cu aceeasi
perioada din sederea lui — aceasta absolut certa — in Serbia! Or, Grigorie
Tamblac nu a dovedit ca poseda darul de a fi in acelasi timp in doud locuri!

In ultima vreme, argumentul decisiv al prezentei sale in Serbia a fost adus de
cercetitoarea sarba Danita Popovici, care, studiind istoria moastelor Sfintei
Parascheva pe taramul sarbesc, ne-a facut atenti cé in celebrul adaos al lui Grigorie
Tamblac la Viata Sfintei Parascheva de patriarhul Eftimie, despre stramutarea
moastelor de la Tarnovo la Vidin si de la Vidin in Serbia (textul lui il avem acum si
in limba romana, in cartea Inaltpreasfintitului Ioachim, arhiepiscopul Romanului si
Bacaului, intitulatd Cultul Sfintei Parascheva in Ortodoxie — cercetare
hagiografico-liturgica, Roman, Editura Fiocalia, 2013, paginile 228-231) nu se
vorbeste de ducerea raclei la Belgrad, ci ,,in casa lor” (adicé la Ravanita si apoi la
Krusevat). lar Stefan Lazarevici si fratele sau sunt numiti despoti, titulatura pe care
primul a primit-o numai dupd batdlia de la Angora (28 iulie 1402), cand
intorcandu-se prin Constantinopol dupa caderea lui Baiazid, Stefan Lazarevici a
primit acest titlu de la imparatul Manuil II Paleologul. Tamblac scria deci acest text
cu celebra sa lauda a Serbiei in mod sigur in 1402, si evident nu in Moldova!

Pe de alta parte, Belgradul a fost primit de Stefan Lazarevici de la regele
Ungariei Sigismund de Luxemburg abia in 1404 si numai pana la moarte, dupa ce
devenise vasalul sau in 1403 (Danita Popovici, Relicvje svete Petka, Gloria
Bulgariae — Gloria Serviae, in volumul Under the auspice of Sanctity. The cult of
holy rulers and relics in medieval Serbia, Belgrad, 2006). Un alt studiu sarbesc a
aratat ca numai in 1406 sau 1407 a putut fi mutatd racla cu moastele Sfintei
Parascheva la Belgrad, in urma construirii catedralei din aceasta capitald temporara
(Ianko Maglovski, Cultul belgradean al Sfintei Paraskeva sarboaica si mandastirea
Fenok, in Zbornik narodnog muzeia XVIII, 2, 2007, p. 123).

Document capital al perioadei sarbesti din biografia lui Grigorie Tamblac,
aceasta completare a scrierii patriarhului Eftimie cu istoria stramutarii moastelor de
la Tarnovo la Vidin si de la Vidin in Serbia se intregeste cu predicile sale semnate
ca egumen al manastirii sarbesti Pantocrator §i cu viata ctitorului, Stefan Decianski.

Cat priveste identitatea lui Grigorie Tamblac cu trimisul omonim al
patriarhului Matei I, 1l citez aici pe Stefan S. Gorovei: ,,Nu existd nici cel mai mic
inceput de dovadd care sa permitd fie o umbrd de prezumtie, cum cé acel kyr
Grigorios, cilugar din Chilia patriarhului Matei (deci foarte probabil un grec) ar fi
fost Grigorie Tamblac”.

Paternitatea marelui carturar si scriitor bulgar asupra celei dintai scrieri
originale a literaturii roméane, cu care ea incepe la est de Carpati, nu s-ar fi putut
manifesta deci decat dupa 1415, cand a avut loc In mod sigur evenimentul aducerii
moastelor sale In Moldova. Dar daca (asa cum staruie sa creada unii si la noi)
Grigorie Tamblac s-ar fi deplasat de la Kiev in Moldova cu scopul de a asista la
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eveniment si de a scrie aceastd opera, el n-ar fi semnat-o ca ,,monah si prezviter la
marea biserici a Moldovlahiei”, ci in calitatea sa de atunci: de mitropolit al
Rusiei, ca tot ce a scris 1n aceasta calitate, inclusiv panegiricul patriarhului Eftimie,
salvat si pastrat In redactia originald mediobulgara numai de carturarii moldoveni.

In mod curios, autoarea citatdi nu spune nimic despre cele patru cuvantiri
semnate de Grigorie Tamblac in calitate de egumen al méanastirii sarbesti Pantocrator
(Deciani), doud in Postul Mare, una la Florii si lauda Sfantului Gheorghe, toate copiate
de Gavriil Uric si pastrate doar la noi, fiind editate de A. 1. latimirski in 1906.

Dar argumentul decisiv Tmpotriva acestei paternititi ni l-a dat distinsa si
erudita autoare bulgara, atunci cand a pus accentul pe vointa lui Grigorie Tamblac
de a contribui la unirea celor doud biserici pentru a se putea opune impreund
ofensivei islamice. Ideea strabate ca un fir rosu intreaga carte. Dar atunci cum ar fi
putut Grigorie Tamblac sd compuna o scriere in care principalul vinovat de
mucenicia Sfantului, denuntatorul si instigatorul odios este corabierul ,,care era de
eresul latinesc si foarte aspru si neomenos”? Este pentru prima oara cand un catolic
devine personajul negativ al unei hagiografii ortodoxe!

Ca un autor roman, sau poate chiar de alt neam, dar in mod clar potrivnic
celor ,de eresul latinesc” a tinut sid serveasca astfel descoperirea de catre
moldoveni a unui sfant care intarea: ,linia” politicd afirmatd de Alexandru cel Bun
prin actul sdu din 1415, este cu totul firesc. Dar este nefiresc sa-1 credem pe
Grigorie Tamblac prezent in acelasi timp cinci ani in Serbia si in Moldova, si
lucrand in acelasi timp pentru antanta celor doua biserici, dar scriind despre ,,eresul
latinesc” al unui netrebnic de ,,cordbier catolic”!

Cand a fost scrisd deci Mucenicia lui loan cel Nou? In mod paradoxal,
episcopul Melchisedec a nimerit o singura datd adevarul: atunci cand a spus ca a
fost scrisa ,,dupa moartea lui Alexandru cel Bun”, adicad dupd 1432. Numai ca
Grigorie Tamblac era mort inca din iarna 1419 — 1420!

*

Literatura romana propriu-zisa incepe agadar la est de Carpati dupa 1432 si
inainte de 1439, cand Gavriil Uric realizeazad prima din cele doua copii ale sale
(a doua 1n decembrie 1451, 1n ultimul sdu manuscris, acum la Petersburg). Cele
peste 50 de manuscrise in care va mai fi copiata, la noi si in Rusia, aceasta scriere,
precum si cele patru traduceri-prelucrari neogrecesti din secolul al XVII-lea stau
dovada (de altfel ca si Pripealele lui Filotei din Tara Romaneasca, primele tiparite,
la Venetia, de Bojidat Vukovici) ca primii pasi ai acestei literaturi ndscinde au
purtat-o deja in wuniversalitatea In care mai avea sa ajungd si altii! Printre ei
Dimitrie Cantemir, Mircea Eliade, Emil Cioran, Eugen lonescu, Vintila Horia si
destul de multi altii, pe diferite trepte de notorietate si in diferite domenii.

In acest ceas de indoiala si mizerie indusi, este bine si ne aducem aminte de
toate acestea, chiar daca — spre deosebire de vecinii nostri — ne vom margini la atat.
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RESUME

L’article présente 1’état actuel de la recherche concernant la paternité de la premiére ceuvre
originale de la littéraire roumaine, Le martyre de Saint Jean le Nouveau, attribué jusqu’a présent par
erreur a Grégoire Camblak.

Mots-clés : Grégoire Camblak, Domentian, Gavriil Uric, littérature roumaine ancienne, Le
martyre de Saint Jean le Nouveau.



O PREFATA UITATA A LUI PAUL ZARIFOPOL'

. *
Andreea Mironescu

In 1924, cu doi ani inainte de a debuta in volum cu Din registrul ideilor
gingase. Pagini alese pentru a tine la curent pe tinerii cultivati si seriosi, Paul
Zarifopol publicd la Editura Cultura Nationala un volum de traduceri din literatura
fantastica: Vedenii. Povestiri traduse de Paul Zarifopol. Prefata acestei antologii,
care e recenzati elogios de Mihai Ralea’, reprezinta unul dintre primele texte in
care Zarifopol pune problema experientei estetice, tema capitala a eseurilor sale din
anii "20 si *30 ai secolului trecut. Reproducem 1n continuare acest text, neantologat
in editiile operei lui Paul Zarifopol de dupa 1970°, insotitd de un preambul despre
importanta acestui eseu.

Unul dintre cei mai buni cunoscétori ai operei lui Paul Zarifopol, cercetdtorul
Al. Sandulescu, observa, comentdnd corespondenta Ibrdileanu—Zarifopol din anii
’20", ci acesta din urmi avea in plan redactarea unui studiu despre ,,impresia
esteticd”, ce ar fi urmat sa apara in revista ,,Viata romaneasca”, alaturi de celelalte
articole publicate de Zarifopol aici intre 1920 si 1927. Referirea la acest studiu
apare 1intr-o scrisoare trimisa criticului de la Iasi la inceputul anilor ’20:
,,Gandindu-ma bine asupra celor ce-mi scrii, vad ca cel mai potrivit este sa-mi duc
la capat, cat voi putea mai zelos, cele trei bucati: Arta literara si simpla literaturd,

. .. . o . . 595
Flaubert si critica literard, Impresia estetica’™ .

'O parte dintre datele pe care s-a bazat elaborarea acestui articol au fost culese in urma unui
stagiu de cercetare desfasurat in luna decembrie 2013 la Muzeul National al Literaturii Romane,
arhiva Paul Zarifopol, prin bunavointa domnului profesor Lucian Chisu.

* Universitatea ,Alexandru loan Cuza” din lasi

2 Mihai Ralea, ,,Paul Zarifopol”, Interpretdari, Bucuresti, Casa Scoalelor, p. 159 s.u. Din 1924 si
pand acum, aceasta antologie nu a fost niciodata reeditata, prin urmare nu a beneficiat de alte ecouri critice.

3 Pentru arta literard, 1-11, editie Ingrijitd, note, bibliografie si studiu introductiv de Al. Sandulescu,
Bucuresti, Editura Minerva, 1971; Pagini de critica, editie ingrijita si postfata de Al. Sandulescu,
Bucuresti, Editura Minerva, 1984; Eseuri, -1, editie ingrijitd si introducere de Al. Sandulescu,
Bucuresti, Editura Minerva, 1988; Marxism amuzant. Eseuri cenzurate, ingr. si pref.: Al. Sandulescu,
Bucuresti, 1992; Incercari de precizie literard, ingr. Al. Sandulescu, pref. Alexandru Paleologu,
Timisoara, Editura Amarcord, 1998; Pentru arta literara, 1-11, editie ingrijita si introducere de Al. Sandulescu,
Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1997-1998.

* Paul Zarifopol in corespondentd, editie ingrijiti de Al. Sandulescu si Radu Sandulescu,
introducere de Al. Sandulescu, Bucuresti, 1988.

5 Scrisoare din 27 noiembrie 1920, in Paul Zarifopol in corespondentd, ed.cit., p. 143.

RITL, nr. 1-4, p. 67-75, Bucuresti, 2014
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Spre deosebire de primele doua articole, al treilea nu a mai aparut in ,,Viata
romaneasca”, insd in 1933 Paul Zarifopol publicd in ,,Revista de filosofie”, vol.
XVIII (Serie noud), nr. 3—4, un text intitulat /n planul estetic. Fragment dintr-o
carte. Meritul descoperirii acestui eseu ii apartine lui Al. Sandulescu, care il si
reproduce in primul dintre cele doua volume ale antologiei recuperatoare pe care o
ingrijeste in 1988. In comentariile insotitoare, Al. Sandulescu presupune ci
subtitlul eseului indica fard urma de tigada cd Zarifopol ,.intentiona si publice o
carte de estetica sau despre starea estetica de care s-a preocupat, intelegem acum,
incd din 1920, cand 1i propunea lui G. Ibrdileanu [...] un eseu intitulat /mpresia
estetica”. In Addenda aceluiasi volum, Al. Sandulescu reproduce manuscrisul unei
conferinte, care porneste de la receptarea operei lui I. L. Caragiale pentru a ajunge
la chestiunea comunicarii estetice intre artisti si public. Paternitatea acestui text
ridica mai multe probleme, pe care Sandulescu le discuta in notele finale’, insd mai
importanta pentru discutia de fatd este optiunea cercetatorului de a intitula acest
expozeu [Impresia esteticd]. Procedand astfel, Al. Sandulescu emite ipoteza ca
acest text, ramas in manuscris, este tocmai eseul invocat In scrisoarea catre
G. Ibriileanu din 1920.

Pe marginea celor expuse pana acum pot fi facute mai multe observatii. Mai
intdi, asa cum am amintit in paragraful introductiv, chestiunea experientei estetice,
pe care Zarifopol o concepe in termenii unei ,stari de suflet” (numitd altidata
,stare a constiintei”) pusi sub semnul efemeritatii si al straniettii®, este prezenti in
subsidiar in multe dintre eseurile de inceput si tratatd explicit in bucati precum
Recapituldri (1930) sau In planul estetic (1933). De altfel, chiar natura eseisticd a
scrisului lui Zarifopol, vizibild in migrarea unei teme de la un text la altul,
configurdnd noi variatiuni, ingreuneaza incercdrile de a urmiri cu maxima
fidelitate geneza si evolutia unor idei. In lipsa altor dovezi, indicatia paratextuala
»~fragment dintr-o carte”, asezatd dupa eseul din 1933, nu reprezintd un argument
valid in favoarea ipotezei cercetitorului Al. Sandulescu. Insi si identificarea
manuscrisului conferintei din 1920 cu eseul la care face referire Paul Zarifopol in
aceeasi perioada este, credem, una putin intemeiata.

In primul rand, conferinta in cauzi trateazi relativ succint problema
Stimmung-ului sau a dispozitiei sentimentale pe care Zarifopol o echivaleaza,
conotand-o negativ, cu conceptia comuna vremii sale despre experienta estetica.
Fie si numai din acest motiv, se poate dovedi mai precaut s consideram acest text
manuscris ca fiind o opera colaterald temei care ne intereseaza aici, si nu chiar
studiul Impresia estetica.

In al doilea rand, nu putem trece cu vederea faptul ci existid un alt eseu
semnat de Paul Zarifopol in aceasta perioada — si anume tocmai prefata-manifest a

¢ Eseuri, 1, editie ngrijita si introducere de Al. Sandulescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1988, p. 211.

7 Paul Zarifopol, Eseuri, I, p. 212-213.

8 Vezi, in acest sens, Andreea Mironescu, Forme ale experientel estetice in critica lui Paul
Zarifopol, in curs de aparitie in ,,Anuarul de lingvistica si istorie literard”, Editura Academiei
Roméne, tomul LIV, 2014.



3 O Prefatdi uitatd a lui Paul Zarifopol 69

volumului Vedenii — care poate fi considerat, cu mai multa indreptatire, o dezvoltare
a ideilor care trebuiau si compuna Impresia esteticd. Inrudit indeaproape cu textele
din 1930 si 1933 (Recapitulari si In planul estetic), acest eseu intitulat simplu
Prefata problematizeaza chestiunea impresiei estetice (sau, daca apelam la termeni
mai adecvati, a experientei estetice), pornind de la tipul de receptare pe care il
configureaza literatura fantastica. Dat fiind cad reproducem in Intregime textul in
discutie, care, asa cum am mentionat, nu a fost niciodata reluat in antologiile operei
lui Paul Zarifopol, vom expune foarte succint principalele idei pe care le propune.

Desigur, aceasta prefatd a traducatorului Zarifopol reprezintd mult mai mult
decdt un simplu preambul. Asezat in deschiderea unei suite de bucati literare
fantastice selectate si talmacite de Zarifopol Insusi, In cuprinsul cireia Mérimeé,
Régnier si Villiers de I’Isle-Adam se intdlnesc cu ultramodernii si, cumva,
excentricii Hans Heinz Ewers si Karl Hans Strobl, eseul introductiv se foloseste de
conceptul de vedenie folosit de Gustav Meyrink cand isi descrie propria artd a
povestirii, pentru a aproxima caracterul ,,fugitiv” si insolit al impresiei estetice.

Pornind, asadar, de la procedarea lui Gustav Meyrink de a ,transpune”
vedeniile fantastice in sufletul cititorului (Meyrink foloseste pentru acest proces
metafora aplicarii placii fotografice pe hartia sensibild), Paul Zarifopol dezvolta o
teorie a experientei estetice, echivalentd cu o transportare din planul practic in
planul ,,vietii estetice”: ,,din atitudinea practica [...] sufletul se transporta |...] pe
planul vietii estetice, unde perceptii si imagini, desfacute din legaturile rutinare ale
practicii, stralucesc izbitor si aproape straniu. Stramutarea aceasta face s tresara
sufletul intr-un spasm usor care-l incanta. Aceasta e, imi inchipuiesc, surprinderea
si mirarea, abia accentuate dar nelipsite, care ne Intampina si ne patrund chiar pe
pragul impresiei estetice™’.

In viziunea lui Zarifopol, fantasticul este cel mai propriu mod prin care
literatura poate instaura i potenta experienta estetica. Excitarea simturilor cititorului
prin asteptarea imposibilului, ,tremurul” acestuia intre deliciu si primejdie”,
dorinta ,,plind de teami, dar hotirati, de a trece pe langd primejdie la plicere”’,
proprii tensiunii fantastice — sunt manifestari ale ,,seductiei” misterului. Se nagte de
aici un tip de desfatare pe care Zarifopol o numeste, cu un termen imprumutat de la
Oscar Wilde, ,,voluptate”, si a carei perfectiune sta, asa cum se cunoaste, in
echilibrul intre caracterul ,,delicios” i aménarea satisfacerii depline a placerii.
Uniformitatea vietii istorice, dar si saricia esentiald si uniforma a realitdtii aduc in
fata individului (,,orice metafizica am fi adoptat”, precizeaza Zarifopol) ,,iritarea”
starnitd de dorinta de a fi ,odatd altfel, cu desavarsire altfel” si orienteaza
activitatea spiritului din domeniul practic spre serii de ,trari” neobisnuite,
provocand sufletului o ,,zguduire” care 1l ,,dezmiardd” deopotriva ,,brusc si delicat™!".
Tocmai acest contrast intre atitudinea practicd si contemplare reprezintd —

® Vedenii. Povestiri traduse de Paul Zarifopol, Bucuresti, Editura Cultura Nationala, 1924, p. 7.
10 1hidem.
Y 1bidem.
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subliniazd Paul Zarifopol — cuprinsul ,,emotiei estetice”, stare de suflet fugara si,
asa cum am vazut, ,,senzoriala”. Nu alta va fi fost ,,starea interioara specifica” cu
care abatele Bremond cauta sa asocieze nasterea expresiei poetice, oprindu-se in
mod eronat la starea mistica, pe care Zarifopol o califica drept ,lesin pur”, stare
»fard idei, imagini sau sentimente” (Poezia purd, 1926). lvit din dispozitia
»anormala” a cuprinsului constiintei, fantasticul, observa Zarifopol, este impletit in
structura intima a ,,insasi vorbirii [s.a.] poetice moderne”, ndscutd (ca intreaga arta
,»houd”) din zona ,,amurgului con@tiingei”lz. Asa cum se poate observa, fantasticul
reprezintd ceea ce s-ar putea numi diferenta specifica a literaturii fatd de viata
practica, distinctie reluatd de Zarifopol, de data aceasta cu argumente din teoria
congtiintei elaboratd de Herman Lotze, 1n eseurile cu caracter mai apdsat teoretic
din anii ’30.

in incheiere, se cuvine subliniat si caracterul eseistic, de manifest personal,
al acestui text aparent uitat. In articolul-portret prilejuit de publicarea antlogiei
Vedenii, M. Ralea, care 1l cunoaste pe autor indeaproape, precizeaza ca: ,,Despre d.
Zarifopol si talentul sdu nu se poate vorbi dezorientat. Ne trebuie o ipoteza ca sa ne
introducem péna la el”", ipotezd pe care Ralea o giseste la marii reprezentanti ai
fantasticului, gen el insusi excentric al literaturii. Apropiindu-1 pe Zarifopol de scriitori
precum Poe, Hoffmann, Villiers de I’Isle Adam, in a ciror ,jnevoie de fantastic si
bizar”, ,,gust pentru rar, nebanuit, inedit” ,,se Invedereaza o structurd de suflet
aristocratica”, care ,,se indeparteaza instinctiv de la ceea ce e atins de sufragiul
majoritar”'*, Ralea surprinde caracterul atipic si, totodatd, bizar, inedit, al operei
colaboratorului de la ,,Viata romaneasca”. Atipicitatea operei, caracterul personal,
subiectiv, al ,,adevarului” pe care aceasta il propune, ,sinceritatea deplind cu
propria constiinta”, delimitarea de modelul carturarului ,,practic” sau ,,pedagog
mercantil care tinde sa scoatd din tot ceva util, dacd nu pentru el, macar pentru
societate”'” reprezinta datele esentiale ale omului si ale operei, entititi care 1i apar
lui Ralea intercorelate. In cele din urma, cititi ca ipotezd a personalititii celui
portretizat, dar si a genului proxim al operei acestuia, Prefata, reprodusd mai jos,
meritd parcursd cu maxima atentie.

PREFATA"

Arta fantasticd se aflid, mi se pare, In crizd. Ambitiile ocultismelor diverse
sunt astazi formidabile si ameninta sa strice arta aceasta facand-o slujnica unui apostolat.

Despre Gustav Meyrink, artist cu cea mai hotdrata vocatie pentru fantastic,
marturisesc acum si admiratorii cei mai docili ca doctrinele oculte distrug tot mai

12 Ibidem, p. 9.

1 Mihai Ralea, op.cit., p. 164.

' Ibidem, p. 162.

'S Ibidem.

" La volumul Vedenii. Povestiri traduse de Paul Zarifopol.
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rau structura estetici a compozitiilor lui. ,JIdeea nu se dizolvd in actiune si
intamplare, ci ramane idee, care ar putea fi tiparitd deosebit, ca memoriu teoretic”, —
asa e nevoit sa incheie adnotatorul anonim al Operelor complecte; si crede sd ne
multumeasca asigurdndu-ne ca ,,opera lui Meyrink este un breviar al invataturilor
oculte din toate vremile si ale tuturor popoarelor”. Adicad: povestirile de care
vorbim au valoare instructiva si, probabil, mantuitoare-de-suflete. — Eu rog pe
cetitori sd lasam cu totul la o parte Intrebuintarea metafizica si morala a povestilor.

*

Acum doudzeci de ani Meyrink daduse la lumina prima colectie de istorisiri
fantastice, si el scria atunci asa: ,,Ani de zile, cu o munca plind de chinuri, am
cautat sd ajung in stare a-mi provoca, dupa voie, vedenii in minte; si dorinta de a
aduce vedeniile aceste cat mai aproape de sufletul cetitorului — asa cum, de
exemplu, pentru a obtine copia, aplici placa fotografica pe hartia sensibild — m-a
silit sd formez uneori tablouri si fraze abrupte”. Si printre cele cateva bucati de la
care asteaptd cu deosebire asemenea efecte viguroase, el numeste Opalul si
Preparatul; — pe amandoud le dau aici cetitorului roméan. — Nici urmad dar de
apostolat ocultist, pe atunci; intentia excluziv esteticd e proclamatd limpede si
categoric. Omul s-a prins insd tot mai rau In mrejele ocultului metafizic; ideile si-
au facut loc tot mai mare in dauna imaginilor, artistul a slabit ca sa se Intdreasca
apostolul. Exercitiile de fantazie cu care se canonea cum spune, ori Intdmplari
personale in alte domenii decat acel al muncii artistice il vor fi adus aici? — Cred
mai degrabd cd avem a face cu o boald de care putini artisti scapd: ambitia
copilaroasd de a avea ,,doctrind”, a reprezenta o — ,,filozofie”. Se intelege ca, intre
toti artistii, poetii si literatii de diverse specii sunt cei mai primejduiti de o
asemenea deformare; omul de condei este foarte lesne tentat sa faca pe Invatatorul.
Dar imaginea mintala si vorba pot, fara indoiald, sa functioneze exclusiv artistic, —
si Meyrink tocmai a reprezentat, de multe ori stralucit, aceastd exclusivitate
datatoare de placeri delicate si unice.

Ca si Apuleius, artistul fantastic si hazliu de pe vremea Antoninilor, autorul
german de care vorbesc s-a facut adept al misterelor stravechi si naive care, astazi
ca §i atunci, au ajuns la palpitantd si irezistibild actualitate. Ca si Apuleius si
modelul lui grec, Lucian, ca si Poe si Villiers de I’Isle-Adam, Meyrink a combinat
extraordinarul cu satira, — un exemplu cu deosebire reusit imi pare bucata cu titlul
Globul negru. — Si detaliul este, pentru unii dintre acesti artisti, simptomatic,
fiindca aratd duplicitatea aproape inevitabild a civilizatului, cind iIncearcd sa
reinvie intr-insul sufletul preistoric, singurul din care, in chip naiv si natural, s-a
putut naste metafizica fantastici si copildroasd, exploatata in toate ocultismele
tardive si neautentice. Lucian, Poe si Intrucdtva Villiers de 1’Isle-Adam au ramas
artisti stapani pe fantasmele lor. Apuleius si Meyrink, cu toata satira, s-au incurcat
serios in credintele puerile cu care la inceput s-au jucat numai. Retorul si
romancierul latin istorisind initierea lui in toate misterele care-i ieseau in cale,
vorbeste grav de — studium veri! Si aceastd dispozitie de spirit atdt de serioasa
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a facut ca romanul lui, plin de splendide fantazii plastice sau comice, sa aiba un
sfarsit disparat si plicticos, — o apologie cu totul intempestivad pentru cultul zeitei
Isis. Tot astfel zelul doctrinar i-a stricat lui Meyrink povestirile asa, incat si
prietenii vad stricaciunea. — Pentru credinciosi, un caz frumos de reincarnare.
Ceilalti se vor gandi mai degraba la uniformitatea vietii istorice, si vor constata ce
curioz se copiazd uneori pe sine Insdsi chiar aceasta viatd, care-i cea mai variata
dintre toate.

Si iatd un exemplu impresionant de sdracia esentiald a realitatii; iar uniformitatea
radicald de care ne lovim adese este motivul cel mai tare pentru care pe toti, orice
metafizicd am fi adoptat, ne ispiteste, In rastimpuri si grade diverse, dorul de ceea
ce-i extraordinar §i straniu, de ce pare cd promite sa strice ordinea prea bine stiutd a
naturii. Dorim sa fie odata altfel, cu desavarsire altfel; — din iritarea acestei dorinti
se naste farmecul misterului. $i fiindca aceasta iritare nu poate fi niciodata adecvat
potolita, farmecul acela e vesnic.

*

Oscar Wilde a zis, mi se pare, ca tigareta este tipul voluptatii perfecte: este
delicioasa si te lasd nesatisfacut. Definitia voluptatii perfecte e data, desigur, cu o
stralucita patrundere. Cred 1nsd ca sarutatul i-ar corespunde ncd mai exact decét
tigareta. lar atractia misterului este, cu alte nuante, un alt tip de perfectd voluptate,
calitativ inruditd cu amandoua celelalte. Intrebarea la care astepti un raspuns care
va putea si fie delicios, dar care va veni tarziu... poate niciodata... acesta-i, mi se
pare, intelesul situatiilor sufletesti de care vorbim. Seductia misterului cuprinde
insa un joc mai complicat: e tremurul intre deliciu si primejdie, cu asteptarea plina
de teama, dar hotarata, de a trece pe langa primejdie la placere, — totul cuprins intr-o
dorinta desperata de a simti absolut nou — si altfel.

Impresia estetica este o visare ugoara si subtila, o stare de suflet cu deosebire
rard §i fugitivd; in compozitia ei se gaseste, mi se pare, surprindere si mirare, —
uneori poate numai ca un ferment infim, dar totdeauna hotarator pentru savoarea
acelui fel de impresii.

— Din atitudinea practica, in care perceptiile si imaginile, supuse cu totul
vointei, sunt terne si fade, sufletul se transporta (expresia aceasta si echivalentele ei
in diverse limbi e adanc semnificativda) pe planul vietii estetice, unde perceptii si
imagini, desfacute din legaturile rutinare ale practicii, stralucesc izbitor i aproape
straniu. Stramutarea aceasta face sd tresard sufletul intr-un spasm usor care-l
incanta. Aceasta e, imi inchipuiesc, surprinderea si mirarea, abia accentuate, dar
nelipsite, care ne Intdmpina si ne patrund chiar pe pragul oricarei impresii estetice.
Negresit, la orice trecere de la o diateza psihica la o alta in contrast cu cea dintai,
de la apatie, de exemplu, la stiri pasionale si invers, se naste, in diverse grade,
farmecul acela, brusc si delicat totusi, al surprinderii. Fenomenul este prin
excelenta vizibil la Inceputul ca si la sfarsitul dragostei erotice,’— la inceput ne
incantd straniu obsesiunea curioasd a unei figuri care, lungd vreme, ne-a trecut,
ternd si neutrd, pe dinainte; la sfarsit, ne face sa tresarim de placere rece si tdioasa
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eliberarea superba si definitivd de obsesia aceleiasi figuri. Dar nicdieri, parca,
aceasta zguduire care dezmiarda totdeodata brusc si delicat nu are un relief atat de
pur ca in impresia estetica: — intre atitudinea practica si contemplare se ridica un
contrast deosebit de acut si ciudat, fiindca in el se reflectd schimbarea cea mai
radicald 1n orientarea generald si obisnuitd a constiintei.

Din aceste constatari asupra structurii afective a impresiei estetice se poate
simti lamurit valoarea artistica a fantasticului. Dorinta de a sari peste marginile
neinduplecate si monotone ale naturii, asteptarea aceea a imposibilului, din care se
naste farmecul misterului, cuprinde in ea insdsi o provocare puternica a atentiei
spre contemplare. IncAntarea necunoscutului fantastic se concentreazi inevitabil
intr-un dor de a trdi extranaturalul cu simturile, a pune stipanire pe dansul cu
imagini de aceeasi natura cu a perceptiilor normale; iar stimularea aceasta a atentiei
in o asemene dispunere a sufletului ne face sd atribuim de mai Tnainte acelor
imagini o intensitate exceptionald, potrivita cuprinsului lor supranormal. Este ca un
paroxism al dragostei elementare, proprie tuturor vietatilor, de a trdi cu simturile,
dragoste de la care pleaca Aristotel ca sa explice, cu ciudatd patrundere de estet,
originea tuturor curiozitatilor dezinteresate.

In viziunea fizica, intensitatea culorilor si accentele reliefului cresc simtitor
cand imaginea e rasturnatd. Atunci asociatiile abstract-intelectuale, cu ajutorul
carora combindm obicinuita realitate practica, se anuleaza pentru cateva clipe, si in
aceastd momentana dezorientare a experientei banale, perceptiile se desfac
splendide, libere de disciplina atentiei interesate care domind in viata curenta.
Intensificarea imaginii pure, realizatd in viziunea fizica prin rasturnare, o provoaca,
in viziunea mintald, insasi dispozitia anormald a cuprinsului constiintei din care
este facut fantasticul si extraordinarul. De aici se poate intelege ca elementul
fantastic trebuia sa se afle cu atit mai natural in calea artistului, cu cat mai mult
arta europeand scapa de canoanele care-i fusesera dictate, in secolul al XVII-lea,
din Paris si de la Versailles, cu cit aceasta artd se facea, adicd, mai specific estetica
si mai putin intelectualista.

On a banni les démons et les fées;
Sous la raison les graces étouffées
Livrent nos coeurs a I’insipidité.

Le raisonner tristement s'accrédite;
On court, hélas! aprés la vérité:

Ah! croyez-moi, I’erreur a du mérite...

Voltaire, burghezul incarnat si ireductibil, rezumatorul pretentios al
clasicismului, fusese condamnat de fatalitatea istoricd sd presimtd alterarile, si
poate, sfarsitul acestei dogme literare; dar, in semi-persiflajul sentimental al
versurilor citate, el desigur nu banuia cat de variat si viguros viitor aveau sa aiba les
contes de sorcier. — Visul obscur si subtil, nuanta stranie, impresiile cele mai straine
unele de altele, apropiate in contraste fulgeratoare, toatd zona amurgului constiintei
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formeaza inca astazi, cu toate incercarile de neo-clasicism, solul hranitor al artei, si
nu mai trebuie explicat de ce fantasticul este adanc impletit in tot tesutul poeziei de
mai mult de un secol incoace, — el existd in structura intima a insasi vorbirii poetice
moderne.

Arta fantastica a culminat in Edgar Poe; astazi inca, ei domina genul. Hoffmann,
filistinul copilaros, naiv deghizat in Stiirmer und Drdnger, care impresionase pe
vremuri diversi romantici de interior burghez din tarile vecine, a ajuns de mult
ilizibil pentru cetitorii cu maturitate estetica. — Poe a fost, e adevarat, atat de vast,
incat a dat nastere (Scrisoarea furata — Crima din rue Morgue — Scarabeul de aur!)
chiar si lui Conan Doyle si suitei lui alarmante — o descendenta din cele mai putin
glorioase, strilucit compensata, desigur, prin cateva povestiri ale lui Villiers de
I’Isle-Adam sau ale lui Meyrink.

Pentru gustul cetitorului de astdzi, nici chiar americanul acela atat de poet,
atat de artist si robit visului nu a rezistat destul ispitei unui rationalism copilaros si
anglo-saxon, combinatiilor si explicatiilor de o subtilitate naiva. Din Wells eu am
ales dar povestiri in care infiltrarea scientismului in arta fantastica mi s-a parut mai
bine temperatd, cat priveste efectul literar.

Mérimée, om destept si cuminte, dar nu fara vanitatea originalitatii, a vrut s
se joace cu teme fantastice. El cautd evident sa loveasca prin contrastul intre tonul
sec de raport rece si subiectele extranaturale. In Vedenia regelui Carol XI, cu
pitorescul ei sobru, dar staruitor sustinut, contrastul acela imi pare cel putin mai
deplin si mai curat decat in oricare alta din bucatile lui de acest fel. Fard sa uitdm
ca semi-romantismul lui Mérimée, cu toate agrementarile lui ironic lucide, isi
pierde tot mai mult, in orientarea literard de azi, justificarea esteticd: arta lui
narativa pare cu desdvarsire trecutd. — Literar imposibil e aproape tot ce a scris
Maupassant in gen fantastic, unde vorbirea lui eminent gazetareasca, amestecul de
claritate subinteligenta, limbuta si grabita, cu retoricd vulgar sentimentala, da niste
roade de o inferioritate zdrobitoare, neverosimila.

In zilele noastre, Marcel Schwob, Claude Farrére, Pierre Mille, Frédéric
Boutet au aplicat, in fantastic si In extraordinar, simplu sau humoristic, valorile
create de arta literard a ultimelor decenii, fara deosebita insistentd, poate, dar in asa
fel ca sd ramana inutili sau disparuti Jules Lermina, Gilbert-Augustin Thierry, ori
chiar pomposul Péladan.

Deosebite mi se par fantaziile pe care Henri de Régnier, liricul gingas si
arheologic, le aranjeaza cu figuri din mitologia antica; sunt visuri foarte gratioase
ale unui colectionator de obiecte de artd si amator de carti vechi pasionat. Ele
amuza mai ales prin ambitia curioasd a acestui delicat de a inventa drame brutale,
care sub condeiul lui se fac inevitabil elegante — brutalitati imaginate si gatite ca
din inchipuirea unei femei de gust si serios cultivate.

Potrivit generatiei sale, Meyrink a cautat sd exploreze adanc fiorii obscurului.
»Fapturi tainice se ridicd Tnaintea mea, neauzite si nesimtite de oameni, si ntr-un
amurg de umbre se miscd neinteles si fard scop. Isi schimbd forma si raman
deodatd ca moarte; se preling apoi iardsi ca niste funii lipicioase de-a lungul
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jgheaburilor in jos, ori, ca §i cum ar obosi, se ghemuiesc, chipuri indobitocite si
obtuze, prin sili intunecoase... O spaima ma cuprinde adesea: caut sa dezgrop ceva
veninos, — ceva rau, care se lasd smuls de mine, cu pizmasd multumire, din vraja
nefiintei, pentru ca sa ma sugd apoi asemene unei boli fard leac, s ramdie stapan
intunecat al vietii mele”. Personajul care noteaza aceste vedenii scrie desigur sub
dictatul cel mai autentic al autorului. — Visul este substanta artei lui Meyrink;
Golemul, compozitia lui cea mai armonica: aici visul stdpaneste continuu, i
patrunzand peste tot in fabula dramatic si plastic formatd din detalii realiste si
viziuni delirante, da nastere unui pitoresc iritant si straniu.

La Strobl, vocatia pentru fantastic este energic afirmata. Colorat si plin de
miscare, are §i capacitate si stiruintd verbald sd adanceascd impresia misterului.
Ewers e de obicei tern, dezlanat si nu rareori banal; dar in bucata tradusa aici
strecoard original, intr-o intamplare stranie, o psihologie a dragostei masculine,
surprinzator de complecta si exacta.

Cred ca pentru toate bucatile stranse aici, ma pot lega, fatd de cetitorul cu
intelegere literara, prin vorba fantastului vesel Apuleius: lector, intende;
laetaberis!

...E bine sd ne grabim. Fiindcd arta fantasticd este serios amenintatd de
bucitiriile ocultiste; misterul are sd devie practic, are sa fie tras in sticle si rulat in
pilule, — leac pentru neputinciosii intelectuali si semianalfabetii care compun
plebea deasa si puternica a saloanelor europene.

Nota: Pentru a pastra aerul de epoca al textului, am intervenit minimal 1n
grafia si lexicul folosite de Paul Zarifopol.

ABSTRACT

This article has two parts. The first one provides some pieces of information about the
introductory essay published by Paul Zarifopol in the opening of his anthology Vedenii/
Phantasmagoria (1926), containing several fantastic novels translated by Zarifopol himself into
Romanian. Since this essay, entitled simply Prefatd / Preface, is missing from all the editions of
Zarifopol’s work, the second part of the article reproduces it end-to-end. The Preface is also an
important essay by Zarifopol on the aesthetical experience, alongside more notorious texts such as
Recapituldri/ Iterations (1930) or In planul esthetic/ The Aesthetical Level (1933).

Key-words: Paul Zarifopol, aesthetic experience, interwar translations into Romanian.
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LUCIAN BLAGA SI CORESPONDENTII SAI GERMANI.
CERCUL ELVETIAN (1)

Mihaela Pappu

Motto: Domnul Blaga lasd impresia de nezdruncinat
cd posedd un ochi miraculos — Si fractus illabatur
orbis impavidum ferient ruinae' —, intersectie a zdrilor
infinitului cobordte in finitudine.

Ochi al lumii, te salut!

Cand scruteaza, ,,aura privirii” sale da senzatia ca nu percepe numai
suprafata lucrurilor, ci ca ar imbratisa, intr-o viziune primordiald, tot ceea ce tine
de ,,aura” (Contra-exemplu intuitiv la asertiunea nietzscheeanda — ,,Cum sa fie cu
putinta ca, in actul de contemplare a fiintei, subiectul cunoscator, inzestrat doar cu
capacitatile senzoriale ale vazului, sa treaca de intelegerea cauzelor imediate ale
starii lucrurilor?”). [Ernst Kessler catre Hugo Marti, datat 3 aprilie 19317%.

Prezentul capitol inmanuncheaza corespondenta Fondului Blaga din arhivele
Muzeului National al Literaturii Romane (MLR, simbol de identificare a
provenientei manuscrisului), in functie de limba de redactare a documentului, insa
materialul epistolar compozit pretinde, pentru facilitarea accesului, si o defalcare
dupé criteriul tematic al mesajului transmis de corespondentii, agezati in ordine
alfabetica, In timp ce scrisorile din sursa aceluiasi expeditor urmeaza a fi listate in
ordine cronologica.

Ariile tematice ale epistolarelor ar acoperi:

A. Activitatea lui L. Blaga in calitate de mediator intre spatiul cultural
romanesc §i cel germanic, cu doud centre de interes — Cercul elvetian
(1.Bernische Kunstgesellschaft <presedinte>, 2. Madame Boucher-Rey,
3. Gian Bundi, 4. Walter Ebersold, 5. Alfred Fankhauser, 6. Hermann
Hauswirth, 7. Rudolf R. Junghanns, 8. M. Kantorowicz, 9. Oskar Liithy,

: Corespondenta germana din Fondul ,,Lucian Blaga” (Mlr).

! ,»Cand se sfarteca globul pamantesc, sfaramaturile sale cad asupra celui neinfricat”, Horatiu,
Carmina, 111, 3, 7, citat in limba latind, in orig., apud editia W. Binder (1855), Stuttgart, Hoffmann’sche
Verlags—Buchh.

% Scrisoarea lui Ernst Kessler citre Hugo Marti, aflati in Arhiva familiei Blaga, a fost
reprodusa de Dorli Blaga in Blaga—Brediceanu, C.(2008), Jurnale. 1919; 1936-1939; 1939-1940;
1959-1960, Dorli Blaga (ed.), Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, p. 75. Traducerea fragmentelor germane,
cu exceptia manuscriselor provenite din Arhiva particulara Blaga, se datoreaza lui Vlad-Ion Pappu.

RITL, nr. 1-4, p. 77-110, Bucuresti, 2014
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10. Hugo Marti, 11. Alfred Markel, 12. Karl Lustig Prean, 13. Samuel
Singer, 14. Arnold H. Schwengeler, 15. Oskar Wailterlin) si Cercul
minoritar (1. Oszkar Bard, 2. Egon Horjeth, 3. Gust Ongyerth, 4. Hermann
Roth, 5. Erwin Wittstock, 6. Heinrich Zillich) al intelectualilor de expresie
germana (saxoni, suabi sau maghiari), traitori in provinciile romanesti.

B. Relatiile cu formatorii de opinie, specifice muncii diplomatice de
propaganda politica si culturald, cu nuclee in Germania (1. Archiv fiir
Geschichte der Philosophie <Arthur Stein>, 2. .M. Eucken, 3. V. von
Hagen, 4. W. Seyferth), Austria (1. Maria Baumgartner, 2. Buner,
3. Burgtheater <Kauerics>, 4. Lyonel Dunin, 5. Marschall <editor>,
6. Hans Miiller, 7. K. E. Rotter, 8. Herbert Schneider, 9. Hugo Ullrich)
si Cehoslovacia (Victor Wittner).

C. Legaturile cu lumea teatrului (1. .M.Daniel, 2. Thea Maria Lenz, 3. Dusza
Szara).

Intrucat problematica de la punctele B si C nu se epuizeazi odati cu
prezentarea documentelor epistolare redactate in germana, aceasta va fi intregita cu
corespondenta din limba romana aferenta tematicii respective, in cadrul capitolelor
ce le sunt consacrate.

A. Lucian Blaga — mediator cultural
Cercul elvetian

Corespondenta elvetiana de interes cultural a lui L. Blaga, cu exceptia
epistolei primite de la A. Mirkel in 1921, este grupatd in perioada primului sau
mandat de atasat de presa la Legatia Romand din Berna (1 aprilie 1928-—
1 noiembrie 1932), in timp ce o micd parte a corespondentilor cunoscuti din
aceastd prima perioadd vor continua legatura epistolard si pe durata celui de-al
doilea mandat, desfasurat intre 1 februarie 193729 decembrie 1937°.

Interesul principal al diplomatiei romane era indreptat catre dezbaterile din
cadrul Ligii Natiunilor, deservite de misiunea de la Geneva, iar preocuparea pentru
Elvetia — rezervata Legatiei din Berna, unde activa Blaga — se rezuma la statutul
acesteia de tard-gazda a organizatiei, constituind prin urmare o prioritate de ordin
secundar.

In ordinea prioritatilor enuntate, Elvetia ca atare era un spatiu de manevra
diplomatica — un Hinterland al Genevei —, in care accentul cddea asupra contra-
propagandei la revizionismul maghiar si la revendicarile de ordin patrimonial ale
Status-ului catolic din Transilvania, beneficiare ale puternicului sprijin oferit de

3 Desi este numit subsecretar de stat la MAS in 29 decembrie 1937, odati cu instalarea Cabinetului
Goga—Cuza, el mai figureaza inca pana la 8 ianuarie 1938 1n organigrama Legatiei din Berna.
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catre Sf. Scaun, revendicari ce tindeau sa anuleze reforma agrara din 1921 si
posesia de facto a statului roman asupra teritoriului provinciei.

Cantarind cu luciditate indatoririle de serviciu, Blaga a Tnaintat, incd din
1928, cateva propuneri privind atributiile functionarilor de presa atasati reprezentantelor
diplomatice ale Regatului Romaniei, propuneri Intdmpinate favorabil si insusite de
catre Ministerul Afacerilor Straine (MAS) care, pe baza lor, reglementeaza statutul
atasatilor de presda. Pe scurt, Blaga sugera evaluarea tarii-gazda, in functie de
atitudinea §i interesele acesteia fatd de tara noastrd, deceland trei categorii
distincte: ostile, neutre sau favorabile (Elvetia era vazutd ca facand parte din
categoria secunda, rezervatd, dar corectd in aprecieri). De asemenea, mai propunea
instituirea, n activitatea functionarilor de presd, a practicii de a da publicitatii
replici scurte si oportune, prin intermediul mass-mediei locale, pentru a contracara
atacurile de presd, ce lezau interesele Romaniei. O altd modalitate propusa se
referea la cultivarea ziaristilor si formatorilor de opinie din tara-gazda, in vederea
promovarii eficiente a propagandei romanesti pe aceste canale, fard a neglija
constituirea unui lobby in sanul clasei politice locale.

Un loc aparte in aceastd schema de ,infiltrare” il va ocupa propaganda
culturald in care Blaga va excela, depunand eforturi notabile, sabotate — din pacate —
de lipsa de viziune si dezinteresul manifestat de catre elita politicd din tard. Un
exemplu gréitor, in acest sens, il constituie initiativa de a se Inlesni participarea la
festivitatile de la Alba Iulia din 1 decembrie 1928 — la implinirea unui deceniu de
la reintregirea Romaniei — a unei serii impresionante de personalititi culturale de
talie europeand, precum G.B. Shaw, H.G.Wells, G.K. Chesterton, Th. Mann,
Alfred Doblin, Paul Valéry, M. de Unamuno, L. Pirandello, G. Papini etc.
Laudabila sa initiativa a fost literalmente persiflata® prin decizia guvernamentala de
a se subfinanta manifestarea, ducand — in anul in care N. Titulescu castigase
procesul ,,optantilor” — la injghebarea unei adunari locale, de mica anvergura, cu
efect izolationist pe plan international.

In ceea ce priveste propaganda culturali intreprinsi in Elvetia, Blaga
imagineazad o metoda extrem de eficientd, aceea de a atrage intelectualitatea locala
intr-o colaborare transculturald, vizand atat promovarea culturii romane in Elvetia,
cat si a Intelligentsi-ei helvetice In Romania, pe baza unor atent elaborate programe
de schimburi culturale, de conferinte, concerte, emisiuni radiofonice sau, prin
publicarea in presa culturald, a unor grupaje de traduceri din texte literare ori de
articole informative cu caracter generic.

Isi va deschide, in acest context, o seric de relatii profesionale, unele
transformate cu timpul 1n legituri personale, chiar de familie, cu jurnalisti,
etnologi, universitari §i scriitori elvetieni care, prin actiuni de reciprocitate sau de
interculturalitate personalizata, au contribuit la succesul misiunii sale.

4V. Circulara MAS din 2 aprilie 1928, semnata de titularul portofoliului Gr. Gafencu: ,,.Din
cauza reducerii si simplificarii cadrului Serbarilor Unirii, Guvernul a decis sa nu mai invite ziaristi
straini”, apud P. Tugui (ed.), Lucian Blaga. Din activitatea diplomaticd: Rapoarte, articole, scrisori,
telegrame (1927-1938), vol. 1, Bucuresti, Editura Eminescu, 1995, p. 147.
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A stiut, totodatd, si imbine promovarea valorilor culturii nationale cu
publicitatea in jurul propriei opere (norocul a facut ca era un exponent emblematic
al spiritualitatii romanesti), insa fard ostentatie i cu o anumitd rezerva in ceea ce
priveste modul de intampinare publica a criticilor aduse productiei sale literare.

Interlocutorii sai epistolari, prezenti in Arhiva MLR, reprezinta doar o fateta
a activitatii desfasurate de Blaga in Elvetia, constituind de multe ori legaturi
ocazionale sau tranzitorii de naturd strict profesionald sau protocolara, cu un
rezultat circumscris cite unui eveniment singular, ramas izolat sau fara de ecou.

Unii dintre acestia, insa, gratie corespondentei pastrate, s-au dovedit a fi apti
sd depund marturie mai ales pentru prestigiul si statura cuceritd de Blaga in sanul
intelectualitatii elvetiene, care aproape ca-l adoptase.

Este interesant ca poetul face propagandd sub forma medierii culturale,
dovedind un sincer respect, o curiozitate intelectuald si o ampla deschidere catre
toate valorile spiritului, indiferent de unde ar proveni, implicandu-se ferm — atunci
cand a fost cazul — pentru a obtine, In folosul partenerilor de dialog si al
colaboratorilor fideli, contraservicii, in principal de naturd culturald si, in masura

Cum o buna parte din corespondentii lui Blaga sunt trecuti cu vederea in
bibliografiile helvetice, in timp ce altii raman 1n posteritate ca ilustrdndu-se prin
contributii in discipline irelevante in contextul relatiilor cu poetul, in reconstituirea
conlucrarii lor pe tardm cultural — de interes pentru istoriografia literara — ne vedem
nevoiti sa apelam la arhiva diplomatica, in spetd la rapoartele intocmite de
functionarul Lucian Blaga (numit secretar de presa, clasa a II-a, din 1 noiembrie
1929), singurele care mai pastreaza ecoul unei munci indarjite si a unei staruinte
ignorate.

Realizarea culturala cu care debuteaza prima sa etapa elvetiand este angajarea —
in colaborare cu prietenul Jean Antohi’, atasat comercial la Berna — lui E. Wetter-
Arbenz’, profesor la Universitatea Populara din Ziirich, pentru a tine un curs de
geografie si economie a Romaniei, inaugurat la 29 octombrie 1928, curs format din
15 prelegeri publice si desfagurat in perioada noiembrie 1928 — martie 1929, atat la
Ziirich, cat si la Lucerna.

Cu concursul lui Hugo Marti, va tine la Berna, in 27 octombrie 1928, o serata
literara, unde cronicarul dramatic de la ,,Bund” va conferentia despre piesa
Mesterul Manole, pe care tocmai o traducea in germana, publicul asistand in
avanpremiera la reprezentarea a doud acte din drama.

> Apud P. Tugui (ed.), op. cit., I, p. 119-120, J. Antohi, potrivit unui raport intocmit de atagatul
roman de presa de la Consulatul din Milano, Aron Cotrus, i comunicase ca lucreaza la traducerea in
limba italiana a piesei Mesterul Manole, promitand cé va finaliza drama pana la 15 noiembrie 1929,
pentru a fi reprezentatd concomitent la Berna si la Teatrul Arcimboldo din Milano.

8 Potrivit Raportului nr. 1581 din 3 august 1928 [apud P. Tugui (ed.), op. cit., I, p. 119-120],
in care Blaga comunica propunerea de a lua legdtura cu Arbenz in acest scop, desi ulterior va fi nevoit
sd-1 dezamageascd pe conferentiar, intrucait MAS a refuzat sd finanteze un sejur al acestuia in
Romania. in cadrul aceluiasi raport va solicita aprobarea de a organiza o seari literard romaneasca.
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Dupid ce facilitase invitarea consilierului national Otto Weber’, seful
Departamentului Instructiunii din cantonul St. Gallen, la Congresul international al
invatamantului secundar, desfagurat in iulie 1928 la Bucuresti, la intoarcere
delegatul elvetian se simte obligat ,,sa facd Romaniei un serviciu pentru primirea
rezervata oaspetilor la Bucuresti”, semnand articolul Straja Europei in Rasarit, ce
va fi publicat de mai multe jurnale elvetiene. Titlul articolului 1i fusese inspirat de
catre geograful Simion Mehedinti, pe care 1l intalnise cu acea ocazie.

In Raportul nr. 1711% din 29 septembrie 1928, Blaga ii propune lui Eugen
Filotti, directorul Presei si Informatiilor din MAS, organizarea unei serate inchinate
lui Béla Bartok, realizatd la 31 ianuarie 1929, in cadrul careia au fost prezentate
colinde si dansuri romanesti.

La 31 octombrie’ acelasi an, va raporta ci a perfectat, gratie prof. R. Kirchgraber,
un concert radiofonic avand un program romanesc, cu durata de o ora si jumatate.
Concertul difuzat la 26 februarie 1929 de postul de radio Ziirich a fost precedat de
o conferintd despre muzica roméneasca, sustinutd de Kirchgraber, pe baza unui
material pus la dispozitie de Blaga, prezentand cantece populare, prelucrate de
Tiberiu Brediceanu, fragmente din opera Ndpasta de Sabin Dragoi si dintr-un
poem simfonic de G. Enescu, precum si compozitii de Mihail Jora si Martian
Negrea.

La 10 aprilie 1929, o altad emisiune radiofonicd, de astd datd cu tematica
literara 1i va introduce pe I.L.Caragiale si Liviu Rebreanu publicului elvetian.
Toata partea despre evolutia ideologiei literare §i despre literatura contemporand,
precum §i scurta conferintd despre ,,Proverbele romdnesti” a fost scrisa de
subsemnatul [L. Blaga] si data Dlui Kirchgraber spre a-si completa conferinta,
extras din Raportul nr. 586 din 15 aprilie 1929,

Lanseazi, la 11 iulie 1930", proiectul unui turneu de recitaluri din poezia si
proza romaneascd, in cele trei capitale din spatiul lingvistic german, Berlin, Viena
si Berna, propunand-o in rolul de artist-declamator pe Thea Maria Lenz, iar dupa
obtinerea agrementului perfecteaza programul turneului'”.

Desi Ministerul romén de Externe refuzase inca din aprilie 1928 sa finanteze
tiparirea Antologiei de poezie populara romdneascd, rod al colaborarii cu Hermann
Hauswirth, reia propunerea la 31 iulie 1930, cu acelasi rezultat negativ. Intentia de
a valorifica public aceastd realizare literara il indeamnd sa preconizeze, in
colaborare cu traducatorul, un turneu de conferinte despre lirica populara la Basel
(11 decembrie 1931"), Ziirich si Lucerna. Manifestarea de la Basel a fost deschisa
de Hauswirth, care a conferentiat despre poezia populard, citind din baladele

7 Cf. Raportului nr. 1499 din 23 august 1928, reprodus in P. Tugui (ed.), op. cit., I, p. 121-123.
¥ Apud P. Tugui (ed.), op. cit., I, p. 126.

% Raportul nr. 1881, apud idem, p. 129.

' Ibidem, p. 147-148.

""" Raportul nr. 238, apud P. Tugui (ed.), I, p. 163-164.

12 Raportul nr. 315 din 6 octombrie 1931, apud op. cit., I, p. 169—170.

13 Raportul nr. 389 din 15 decembrie 1931, apud idem, p. 191-192.
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Miorita, Toma Alimos sau Soarele si luna, din cantecele si colindele tdlmacite de el
in limba germana. A urmat, apoi, un program de muzicd populard, incheiat cu
interventiile germanistilor Paul Geiger si E. Hoffmann-Kréyer de la universitatea
locala, a slavistei Mahler si a anglistului Reinle, intr-o vie si documentata dezbatere.

La 10 martie 1931 anuntd ca suplimentul cotidianului ,,Bund” din Berna a
publicat nuvela caragialiana La hanul lui Manjoala, in traducerea lui O.W.Cisek.

Primeste din partea unei edituri elvetiene oferta de editare a unei monografii
a Romaniei, in cadrul colectiei ,,Edificarea statelor”. MAS respinge ideea, insa pe
baza ei 1si asuma tipdrirea in Elvetia a unui Ghid al Romdniei (1934), redactat in
limba romana, ulterior in versiunile franceza si germana (1937)".

Pregéateste participarea Romaniei la prima Expozitie Internationala de Arta
Populari, gazduita de orasul Berna in 1934".

In primivara anului 1932'° ajunge la un acord cu directorul Teatrului
comunal din Berna, Karl Lustig-Prean, in privinta organizarii unui matineu
romanesc §i a includerii in repertoriu a unei lucrdri dramatice sau muzicale
romanesti. Pentru compozitia muzicald, Blaga recomanda opera Ndpasta de Sabin
Dragoi, iar pentru piesa de teatru se consultd cu Eugen Filotti si Al. Busuioceanu,
care, din cele patru opere selectate initial (Omul cu mdrtoaga de G. Ciprian, Suflete
tari de Camil Petrescu, Patima rosie de Mihail Sorbul si Bujorestii de Caton
Theodorian), se vad nevoiti sd desemneze piesa lui Ciprian, singura dintre cele
patru care fusese tradusd in germana, fiind jucatd pe scena de la Schiller-Theater
din Berlin incd din 28 iunie 1930. Montarea la Berna a comediei Omul cu
mdrtoaga, cu premiera la 31 octombrie 1932, reprezinta ultima reusitad in domeniul
propagandei culturale, realizata de Blaga in cursul primului sdu mandat elvetian.

Cele zece luni cat a durat al doilea mandat elvetian (1 februarie 1937—
decembrie 1937), acaparat de gravitatea si stringenta evolutiilor politice, nu i-au
ingaduit sa se desfiagoare in plan cultural, cu exceptia interventiei in favoarea
jurnalistului austriac Lyonel Dunin care, in urma recomandarii sale, a efectuat o
calatorie de documentare in tara noastra, soldata cu interesante constatari.

*®

Introspectia exaltata si usor stangace, dar nu lipsitd de subtilitate, citata in
motto, pare iesitd din pana unui Nichifor Crainic, insad aparentele insald. Autorul ei,
Ernst Kessler, a fost un diplomat elvetien, martor privilegiat al stralucitei prestatii a
lui N. Titulescu in cadrul Ligii Natiunilor, castigat pentru cauza romaneasca
datorita prestigiului de care s-a bucurat marele diplomat, ceea ce s-a rasfrant si
asupra colaboratorilor care 1i Tmpartaseau idealurile si 1i consolidau opera prin
meritul propriei lor activitati.

V., pentru detalii, in C.Al. Vitanos (2011), Imaginea Romdniei prin turism, targuri i
expozitii universale in perioada interbelicd, Bucuresti, Editura Mica Valahie, p. 157sqq.

'S Raportul nr. 222 din 23 august 1931, apud P. Tugui (ed.), I, p. 186-187.

' Raportul nr. 127 din 23 aprilie 1932, apud P. Tugui (ed.), op. cit., I, p. 194-195.
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Profunzimea privirii ,,intoarsd catre sine”, remarcatd de catre portretistul
helvet, 1i sugereazi ca , titulescianul”'” Blaga ar fi posedat capacitatea extrasenzoriald
de a capta ,,aura” lucrurilor, adicd intelegerea intuitiva, globala si instantanee a
semnificatiilor iradiate de catre obiectul asupra caruia mediteaza.

Ideea, la care Kessler apeleaza intr-un mod intru catva inadecvat, cunoaste,
de fapt, o clarificare teoreticd ulterioara, in 1936, prin studiul lui Walter Benjamin,
unde defineste ,,aura” — explica Robinson, Andrew, Walter Benjamin: Art, Aura
and Authenticity in ,Ceasefire” din 14 iunie 2013 — drept aparenta unei forte
magice sau supranaturale degajate din Insdsi unicitatea ei, investind-o, prin
urmare, cu functia axiologica a autenticitatii.

Tot cam in jurul aceleiasi date, Tudor Vianu, care isi concepea Estetica
(1934-1936), reia teza ,,aurei”, retezandu-i tulpina mistagogica si o converteste n
categorie esteticd, sub denumirea de ,,statut ilimitat simbolic” al operei de arta.

Fireste cd, atunci cand l-a elogiat pe Blaga in pomenita misiva,
corespondentul nu avea in vedere calea sinuoasa a initierii in misterele fiintei, ci
intentiona sd cladeasca o contrapondere menitd s stdvileascd influenta lui
Nietzsche, devenit port-drapelul mesianismului pangermanic.

Aforismul horatian, inserat in epistola, se doreste a fi o aluzie stravezie la
semnele prevestitoare ale colapsului pe care-l va suferi sistemul de relatii
internationale garantat de Liga Natiunilor, victima a reasezarilor geopolitice, dar si
un omagiu adus vizionarismului, respectiv luciditatii politice de care au dat dovada
sustindtorii principiilor ei, printre care figura si Lucian Blaga.

*

Urmeaza listarea, in ordine alfabetica, a corespondentilor elvetieni si redarea
cronologicd, in rezumat comentat a materialului epistolar ce revine fiecaruia in parte:

1. Berner Kunstgesellschaft, presedinte W. Viuaps [lectiune incerti]
ciatre Lucian Blaga

W. Viuaps citre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Berna, 23 septembrie
1932, cu antetul ,,Societatea artistici din Berna. Cabinetul Presedintelui”.
Redactat in limba germanad, dactilogramd. Ref. Berna, Societatea artistica din Berna.

Isi exprima regretul ca L. Blaga trebuie si pariseascd capitala federald a
Elvetiei, la incheierea misiunii [in octombrie 1932] si incearca sentimentul
ireprimabil de a fi recunoscut in el o resursa spirituald a Bernei.

Reprezinta, dincolo de limbajul protocolar, o dovada a recunoasterii ca Blaga
se integrase in viata literard a Elvetiei, fiind considerat un reper intelectual prin
adoptie.

'7V. declaratia lui L. Blaga: Eu [...] sunt si titulescian, in cadrul convorbirii purtate la Geneva
cu [loan Mocsony-] Starcea, relatatd in Blaga—Brediceanu, C. (2008), Jurnale, ,Insemnarea din
10 martie 19377, p. 64.
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2. Madame Boucher-Rey catre Lucian Blaga

Madame Boucher-Rey catre Lucian Blaga, MLR 23285, datat 6
decembrie 1937. Redactat in limba germand, mss. olograf. Ref. Dna V.V.Tilea,
Cornelia Blaga, Hotel Vereina.

Rugata de catre Dna V.V. [Jenica] Tilea sa se intereseze de o locatie adecvata
convalescentei Cornelia Blaga, corespondenta ii recomandd Hotelul Vereina din
podisul bernez.

Referire la un episod alarmant din viata Corneliei Blaga, cind grava
intoxicatie produsd de o doza de insulind alteratd a necesitat o lungd perioada de
odihnd si recuperare. Blaga apelase, cu acest prilej, la prietenul de familie Viorel
Tilea, diplomat la Legatia Romana din Geneva, care prin legaturile sotiei sale 1n
sanul inaltei societati geneveze, cdreia 1i apartinea §i Doamna Boucher-Rey, i-a
sarit in ajutor.

3. Gian Bundi citre Lucian Blaga

Gian Bundi'® (1872-1936), culegitor si editor de basme, colaborator la
cotidianul ,,Der Bund” si critic muzical elvetian, promotor al retoromanei ca limba
oficiald a Confederatiei.

Prezideaza la 21 martie 1931 sedinta Societatii de Etnografie din Berna, in
cadrul careia Hermann Hauswirth, traducdtorul Mioritei, conferentiazd despre
creatia populara roméaneasca.

Colaboreaza cu Blaga la promovarea culturii traditionale romanesti in Elvetia
si 1i faciliteaza contactul cu mediul academic, respectiv cu etnologi, romanisti si
muzicologi elvetieni. Gratie lui, Societatea de Etnografie din Basel, prezidata de
prof. Eduard Hoffmann-Krayer, va consacra sedinta sa din decembrie 1931
fenomenului folcloristic roménesc. Krayer, urmat de discipolii sai, Hanny
Bichtold-Staubli si Paul Geiger, a fost adeptul introducerii cercetarilor de folclor in
studiul filologic si antropologie.

O a treia manifestare cu tematicd populara romaneasca, inspirata de Bundi,
va fi gazduita, in februarie 1932, de Clubul literar — Cercul de lecturd Hotinger din
Zirich, prezidata de scriitorul Max Geilinger, cu concursul lingvistului Louis
Gauchat, promotor, la rindul sau, al retoromanei si partizan al afirmarii limbilor
vernaculare.

Tot prin intermediul lui G. Bundi, va intra Blaga 1n legatura si cu romanistul
Karl Jaberg" (1877-1958) de la Universitatea din Berna, care va accepta sa tind in
Elvetia anilor 1929-1930 o serie de conferinte despre cultura si civilizatia roméaneasca.

'8 Apud Dorli Blaga, Lucian Blaga si prietenii din Elvetia, in ,,Manuscriptum”, anul XIV,
nr. 1(50), 1983, p. 111.

 Apud ,Karl Jaberg” (art.) in Treccani, I’Enciclopedia italiana, Roma, Istituto della
Enciclopedia Italiana.
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Potrivit Raportului® nr.100 din 10 martie 1930, intocmit de atasatul de presi
L. Blaga, Jaberg a prezentat, in februarie 1930, la PEN-Clubul din Ziirich,
expunerea ,Impresii de calatorie din Roméania”, dupd efectuarea unui sejur in
cadrul schimburilor culturale romano-helvetice. La invitatia Universitdtii Daciei
Superioare, tinuse la Cluj conferinte, prelegeri si participase la colocvii stiintifice,
intrand in legaturd cu lingvistii de la Muzeul Limbii Romane, fondat de Sextil
Puscariu, cu sociologi de la Institutul Social Roman, fondat de Dimitrie Gusti,
precum si cu etnologi si istorici clujeni. Cu acest prilej, universitarul din Berna isi
va completa informatiile despre raspandirea romanofonilor, cunoscutd fiind
preocuparea sa pentru geografia lingvistica.

Gian Bundi catre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Berna, 4 februarie 1931,
cu antetul ,,Der Bund”, Redactia. Redactat in limba germanda, dactilograma.
Ref. Berna, ,,Der Bund”, Eduard Hoffmann-Krayer, Hanny Biichtold-Stiubli,
Louis Gauchat, Samuel Singer, Karl Jaberg, Otto von Greyerz.

i trimite o lista de folcloristi i romanisti care, dupa parerea sa, ar intAmpina
favorabil Culegerea de cantece populare romanesti, alcatuita de Blaga, urmand sa-
i comunice §i numele altor potentiali candidati pentru sustinerea de conferinte
publice asupra fenomenului roménesc. Dintre acestia, 1i citeazd pe prof. dr.
Hoffmann-Krayer si dr. Hans Béchtold-Staubli, ambii din Basel, pe prof. dr. Gauchat
din Ziirich, precum si pe profesorii bernezi S. Singer, Karl Jaberg sau O. von Greyerz.

4. Walter Ebersold catre Lucian Blaga

Walter Ebersold (1897—1967), poet si eseist elvetian, autor al unei lucrari
despre ,,misterul elvetian” si mitul lui Wilhelm Tell, aparuta in 1928. Beneficiaza
de o pregatire universitara plurivalentd, fiind licentiat Tn economie, germanistica si
fizicd experimentald la centrele academice din Tiibingen, Berna si Koln, dar 1si
exercita si pasiunea de constructor de instrumente muzicale. Adept al gnosticismului,
pare a se afla sub influenta miscarii ,,pentru innoire religioasd” a teologului
Friedrich Rittlmayer” (1872—1938), fondatd in 1922 la Donach (Elvetia), grupare
disidenta din curentul antroposofic, raspandita atat in Anglia, cat si in Olanda.

Importantd, pentru raporturile sale cu opera dramatica a Iui Blaga, ramane
obiectia, potrivit cdreia mitul ar trebui sa beneficieze de o interpretare actualizata.
De fapt, isi exprimd dezamagirea fatd de finalul anistoric al dramei Mesterul
Manole, fiindca astepta de la autor o rescriere la nivel simbolic a mitului ,,ziditor”
al statului roman si este dezamagit de constatarea cda Blaga prelucreaza, pe
coordonate filosofice, legenda Manastirii Curtea de Arges in sens general uman,
scotand in prim-plan ideea necesitatii sacrificiului fondator.

20 Apud P. Tugui (ed.), op. cit., 1, p. 158.
21y, detalii in Haut, Riidiger, Die Christengemeinschaft (,,Comunitatea crestind”) in ,,Berliner
Dialog”, 29 iulie 2006.
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Obiectia explica, in parte, cariera de scurtd durata a dramaturgiei lui Blaga in
Occident, datorata lipsei de aderenta a conceptiei blagiene la ideile politice dominante
in perioada interbelica; in Elvetia, de pilda, preocuparea majora era contracararea
ideilor nationaliste care au sugrumat, in final, germenii federalismului promovat de
Liga Natiunilor.

Dupa o explicatie cu Hugo Marti, traducatorul dramei blagiene, Ebersold isi
va modera discursul, acceptind ideea ca interpretarea mitului nu are un caracter
univoc, stereotip si cd cercetatorul trebuie sa fie Tnarmat cu o maxima toleranta fata
de fenomenul arhaic, pentru a nu cadea in pacatul determinismului retroactiv.

Walter Ebersold catre Lucian Blaga, MLR 23327, datat Berna,
Kramgasse 30, 6 decembrie 1929. Redactat in limba germand, mss. olograf. Ref.
Berna, Kramgasse, ,,Der kleine Bund”, Mesterul Manole.

1l indeamna pe Blaga si lamureasca in cuprinsul unei Note, ce ar urma si fie
inseratd in saptimanalul ,,.Der kleine Bund”, mesajul piesei Mesterul Manole,
considerand ca intentia de a desacraliza miturile ar fi nepotrivita: Trebuie sa
renuntam la dezlegarea misterelor, fiindca astazi nu mai putem pricepe limba
lumii legendare din trecut.

Walter Ebersold catre Hugo Marti, MLR 23328, datat Berna, Kramgasse
30, 6 decembrie 1929. Redactat in limba germand, mss. olograf. Ref. Berna,
Kramgasse, Mesterul Manole.

In scrisoarea supraintitulati ,Despre «Mesterul Manole»”, dupa ce isi
marturiseste curiozitatea intelectuald starnita de drama blagiana si satisfactia de a-i
fi urmarit reprezentarea, Ebersold impartaseste nedumerirea sa in legaturd cu
finalul piesei: M-am intrebat — se destainuie corespondentul — daca solutia data de
autor mai este indreptatita in zilele noastre. N-ar trebui, oare, ca prelucrarea
actuala a materialului dramatic sa ofere o eliberare, sa rasuflam usurati si sa ne
spunem: o atare legenda, eres plin de cruzime nu este decdt o sarada in imagini
care dobdndeste o alta infatisare datorita rezolvarii care se da intrigii! Asa cum
este plasmuita legenda in momentul de fatd, ea apartine unei lumi in care spiritul
nostru nu se mai regdseste si cdreia nu-i mai vedem rostul. In continuare,
corespondentul face propuneri argumentate de reconstructie a substantei dramatice
printr-o interpretare care sa o faca permeabild omului modern.

Walter Ebersold catre Lucian Blaga, MLR 23329, datat Berna,
Kramgasse 30, 25 decembrie 1929. Redactat in limba germand, mss. olograf.
Ref. Berna, Kramgasse, Alba-ca-Zapada.

Observatiile D-voastrd, potrivit carora mitul nu poate fi cuprins intr-un
singur inteles, primesc intreaga mea incuviintare — scrie corespondentul, addugand —
Imi este din ce in ce mai limpede cd miturile §i legendele, impreund cu tainele lor
de destin asteapta o dezlegare si o desigilare. Studiul lor necesita un observator
delicat, cu suflet mare, ca sa le trezeasca din somnul lor de Alba-ca-Zapada. Cu
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sigurantd, rationalitatea notionala este prea opaca pentru a putea servi la aceasta
operatiune de descifrare.
W. Ebersold isi doreste sa faca personal cunostintd cu Blaga si propune o intalnire.

5. Alfred Fankhauser catre Lucian Blaga

Alfred Fankhauser (1890-1973), autor dramatic dialectal, publicist si
astrolog elvetian. Va intdmpina in spirit critic drama Mesterul Manole, dupa
premiera berneza, intr-un articol din publicatia conservatoare ,,Tagwacht”,
refuzand o explicatie deschisa cu Blaga.

Alfred Fankhauser citre Lucian Blaga, MLR 23334, datat 10 septembrie
1929. Redactat in limba germand. mss. olograf. Ref.

Contramandeaza Intilnirea cu Blaga.

6. Hermann Hauswirth citre Lucian Blaga

Filologul elvetian Hermann Hauswirth intra, prin intermediul lui Hugo Marti,
in anturajul lui Blaga in primavara anului 1930. Initial, utilizat de poet pentru a
revizui din punct de vedere filologic documentele de presa redactate in limba
germand, primeste — dat fiind interesul manifestat — propunerea de a stiliza
traducerile brute in proza, facute de Blaga, dupa poezia populara romaneasca.

Din conlucrarea lor va rezulta versiunea germana a unei antologii, cuprinzand
128 de poezii, in selectia lui L. Blaga, incheiata in octombrie 1930, insd publicata
decenii mai tarziu sub titlul Antologie de poezie populara romaneasca, G. Ivascu
(ed.), Mihu Vulcanescu, (grafica), Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1966.

Proiectul antologiei® apare, incd din 17 februarie 1930, intr-o misiva a lui
Blaga catre Ion Pillat, cu rugadmintea sa-i trimitd un exemplar din Cdntece din
popor. Culegere de lon Pillat. Colectia ,,Cartea vietii” nr. 5, Bucuresti, Editura
Fundatiei Culturale Principele Carol, 1928, 48 p., pe care o va folosi ca bazi de
selectie. Cautarile sale nu se vor opri aici, el explorand si culegerile de folclor ale
lui S. Puscariu, lon Breazu, Ov. Densusianu, T. Papahagi, H. Teculescu, G. Vrabie,
Al. Vasiliu, G. Marosan, E. Nicoara, V. Netea, G. Murnu, E. Hodos, 1.U. Jarnik,
A. Barsanu, G. Dem. Teodorescu, T. Pamfile, V. Bologa, S. Mandrescu, M. Eminescu,
Al. Lupeanu, I. Costin, Gh. I. Pitig, precum si mostre de lirica populara, aparute in
colectiile publicatiilor ,,Gazeta Transilvaniei”, ,,Tribuna poporului”, ,,Familia”,
,,Convorbiri literare”, ,Floarea darurilor”, ,,Tribuna”, , Revista critica-literara”,
,,Gutinul” sau ,,Columna lui Traian”.

Editia bilingva a antologiei Blaga—Hauswirth vede lumina tiparului de-abia in
1995 la Editura Grai si Suflet—Cultura Nationald din Bucuresti, in ingrijirea

2 Zenovie Carlugea, Lucian Blaga si poezia populard — O antologie de ecou european, in
,Gorjeanu” din 14 noiembrie 2011; Ion, Talos, Poezie si filosofie intr-un catren folkloric selectat de
L. Blaga: ,,Doamne, Doamne” in ,,Philologica Jassyensia”, anul IX, nr. 2 (18), 2013, p. 195.
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universitarului din Ko6In Ion Talos, care semneaza si studiul introductiv, text Ingrijit
in colaborare cu discipolii sai Artur Greive si Gerda Schiiler, pastrindu-se
ilustratiile lui Mihu Vulcanescu din 1966.

In cadrul unei evocari L. Blaga, rostitd in 1982 la Ambasada Romaniei din
Berna, H. Hauswirth va descrie metoda curentd de lucru: Blaga selectase deja o
duzind de poezii, pe care mi le citi. De la inceput am fost captivat de frumusetea
lor sonora. Dupa aceea, I-am rugat sa-mi spund cuvant cu cuvant ce inseamnd §i
mi-am notat tot. Alaturi mi-am notat metrul, in dreapta timbrul sunetelor, iar la
urmd rimele™.

Hermann Hauswirth catre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Saanen,
17 aprilie 1930. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. V. Hugo, L. Blaga.

11 felicita cu ocazia Pastelui si il roaga sa retina traducerea lui din V. Hugo. {i
promite ca 1i va citi versiunile initiale ale tdlmécirilor germane din poezia lui Blaga.

Hermann Hauswirth catre Lucian Blaga, MLR 19319, datat Saanen,
4 august 1930. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Ion Vinea, Camil
Baltazar, Adrian Maniu. Tradus si reprodus integral de Dorli, Blaga, Lucian
Blaga si prietenii din Elvetia In ,Manuscriptum”, vol. XIV, nr. 1(50), 1983, p. 107-108.

Se consultd cu Blaga asupra modului in care a reusit sd talmaceasca in
germana din lirica lui lon Vinea, Camil Baltazar, Adrian Maniu, cu mostre de text
asupra carora cere lamuriri (intrebari supardtoare, dupa cum se exprima
corespondentul). {1 asigurd ci a avansat cu lucrul la poezia moderna si populara,
insa se loveste de ,,obstacolul” baladelor, a caror traducere nu o abordase inca.

Hermann Hauswirth catre Lucian Blaga, MLR 19318, datat Saanen,
31 august 1930. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Mesterul Manole.

Ii multumeste lui Blaga pentru tigaretele trimise, spunand ca a fost un troc:
fum oriental contra poetica orientala.

11 pune la curent cu stadiul traducerilor la care lucra: incheiase piesa Mesterul
Manole, iar lucrul la Antologie si la materialele destinate recitalului romanesc 1si
urma cursul. Recunoaste cd intampind dificultati in traducerea operei dramatice,
mai ales in respectarea ritmului impus de textul original.

Este posibil ca Blaga sa fi vrut sd mentind drama in repertoriul teatrelor din
spatiul german, incercandu-si norocul cu o alta abordare. Obiectiile lui Fankhauser
si sugestia lui Marti de a realiza ,,0 contragere [a textului, valabila in special pentru
actul 1V] si o accentuare a elementului dramatic” il convinseserd probabil ca,
pentru auditoriul din strainatate, ar fi fost necesar sa modifice finalul.

Hermann Hauswirth catre Lucian Blaga, MLR 19315, datat Saanen,
14 octombrie 1930. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. ,,Der Kkleine
Bund”, Lucian Blaga.

2 Traducere datorati, probabil, fiicei poetului, Dorli, reprodusa in art.cit, p. 115-116.
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Confirma primirea traducerilor lui Blaga si a randurilor insotitoare pentru
suplimentul literar ,,Der kleine Bund”.

Hermann Hauswirth catre Lucian Blaga, MLR 19317, datat Berna,
22 decembrie 1930. Redactat in limba germanda. Mss. olograf. Ref. E anuntat ca
s-a dat ,,bun de tipar” pentru textele sale.

Hermann Hauswirth catre Lucian Blaga, MLR 19312, datat Saanen,
4 ianuarie 1931. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Dna Lenzen,
»Bund”, Blaga, Hauswirth.

Asteapta cu nerdbdare corespondentele din Romania ale Doamnei Lenzen,
ziarista trimisd de publicatia ,,Bund” si incheie cu urarea: ,,Salutari cordiale catre
cei trei Blaga de la cei patru Hauswirth”.

Hermann Hauswirth catre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Berna,
27 ianuarie 1931. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. H. Hauswirth,
Ana-Dorica Blaga.

i trimite anumite chitante [confirmiri de plati] pe luna decembrie 1930 si un
orar scolar, Hauswirth fiind profesor. Ca fapt pitoresc mentioneaza ca intreaga zi
mi-a stat in minte imaginea micii Dorica, cum am vdzut-o astazi dormind dulce si
addnc pe balcon.

Hermann Hauswirth catre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Berna,
27 aprilie 1931. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. 1l anunta ci i-a
expediat un articol (neprecizat), tradus de el [H. Hauswirth] in germana.

Hermann Hauswirth catre Lucian Blaga, MLR 19311, datat Berna,
5 iulie 1931. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Lucerna, Societatea
artistica a cantonului Lucerna, Ziirich.

Il anunti ca a primit un rispuns negativ din partea Teatrului din Lucerna
[referitor la Megsterul Manole, varianta secundi], sub pretextul ca alegerea
repertoriului cade in sarcina Societatii artistice cantonale, insd Hauswirth spera ca
la Ziirich vor avea mai mult succes.

Hermann Hauswirth catre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Saanen,
30 decembrie 1931. Redactat in limba germanda. Mss. olograf. Ref. L. Blaga.

Il anuntd cd a primit traducerile frantuzesti trimise de Blaga, cerandu-i
anumite precizari.

Hermann Hauswirth catre Lucian Blaga, MLR 19309, datat Saanen,
26 martie 1932. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Legatia regala a
Romaniei, Berna.

Se scuza cid n-a putut participa la receptia datd de Legatia Romaniei din
Berna.
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Hermann Hauswirth catre Lucian Blaga, MLR 19307, datat Berna,
4 decembrie 1932. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. L. Blaga.

In urma propunerii ficute de Blaga de a traduce din literatura roména,
Hauswirth este de acord cu conditia ca traducerile brute In proza, efectuate de
Blaga, sd fie insotite de indicatii prozodice, vizadnd ritmul, rima etc. din lirica
originald. Discuta chestiunea onorariului.

Hermann Hauswirth catre Lucian Blaga, MLR 19308, datat Berna,
13 aprilie 1934. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Mihail B. Boerescu,
Hugo Marti (familia), Reich-ul german, Ferdinand Fried, Sfdrsitul capitalismului.

Desi n-au mai tinut o legaturd epistolara stabila in ultima vreme, Hauswirth
spune ca a aflat vesti despre Blaga prin intermediul lui [Mihail] Boerescu, ministrul
roman la Berna si de la familia Marti, de la care intelege cd Blaga s-ar gasi in
aceasta perioada intr-un moment de retragere meditativa.

In afara de criza produsa de evenimentele exterioare, care au afectat si modul
de viatd elvetian, ceata s-a lasat mult mai addnc in incdperile obscure ale
sufletului, se confeseaza corespondentul si adaugd: acolo s-a ndscut ceva ce, pe
moment, mi se pare inexplicabil, constatatand, ca dovada, nelinistea profunda in sanul
tineretului, cu referire de atractia exercitatd de Reich asupra populatiei germanofone
din Elvetia.

Remarca consecintele acestei stari de spirit si asupra Intelegerii rostului artei.
In acest context, ii da dreptate lui Blaga, care anticipase, in convorbirile purtate cu
Hauswirth, noile tendinte socioculturale.

il roagd si-i permitd prelungirea termenului de restituire pentru cartea lui
Ferdinand Fried, Sfdrsitul capitalismului [1931], pe care o lectura cu un reinnoit
interes §i care pare sa fi constituit sursa aprehensiunilor lui Blaga.

Lucrarea antiliberala a publicistului, specializat in problematicd economici,
Fried, pseudonimul lui Friedrich Zimmermann (1898-1967), promova opinia dupa
care supravietuirea Republicii de la Weimar ar tine de replierea in autarhie,
ignorand cu buna stiintd obligatiile internationale impuse Germaniei de Tratatul de
pace incheiat la Versailles (28 iunie 1919). Ulterior va face cariera in anturajul lui
Himmler si Goebbels, ca sef al Departamentului de actualititi din cadrul
Ministerului Propagandei. Faptul ca lucrarea il va impresiona pe Blaga, ce o va
comenta, probabil, cu Hauswirth, denotd ca urmarile crizei economice convinsesera
multd lume cd doctrina liberala nu ar mai fi fost viabild. Optiunile politice se
restrangeau, astfel, la cele doud directii totalitare, nazism sau bolsevism, pe care
insa Blaga nu era dispus sa le accepte sau sa le gireze. Semnifica o rascruce in
convingerile sale intime, preferand si-si exercite capacitatea vizionard in cadrul
strict intelectualist, ,,noologic”, oferit de propriul sau sistem filosofic.

Hermann Hauswirth catre Lucian Blaga, MLR 19310, datat Berna,
19 august 1936. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Walter Sieber,
,Bund”, Mihail B. Boerescu.
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I-1 recomanda pe dr. Walter Sieber, ajuns de scurtd vreme colaborator la
publicatia ,,Bund” si il roaga sa-1 primeasca.

Din relatarea corespondentului, care 1i face cunoscut faptul ca, inca din
aprilie 1935, ocupd o functie de raspundere in cadrul guvernului federal elvetian, se
poate deduce ca propusa intdlnire cu Sieber se referd la afaceri confidentiale, care
nu pot fi incredintate hartiei si pe care nu doreste si le dezbatd cu ministrul
M. Boerescu de la Berna, desi recunoaste ca intretine relatii stabile cu acesta.

Cred — spune Hauswirth — ca noi doi putem percepe legaturile helveto-
romdne Intr-un mod mult mai pur decdt toate puterile industriale, chiar daca
numai pe taram metafizic.

In incheiere, ii aduce aminte cd ticerea lor reciprocd din ultima vreme s-a
transformat intr-o ,,departare mitica”.

Ultimele pasaje avertizeaza, in termeni eufemistici, despre perspectiva ca
Elvetia sa se distanteze de noul curs al politicii externe romanesti, care, dupa
demiterea lui Titulescu, era de asteptat sd se orienteze catre o apropiere fatd de
pozitia germana, reasezand nostalgic legaturile cu Blaga pe baze private, la nivel
exclusiv intelectual.

Hermann Hauswirth catre Lucian Blaga, MLR 19305, datat Berna,
10 februarie 1942. Redactat in limba germanda. Mss. olograf. Ref. Institutul Romén
(Berlin), Sextil Puscariu, Neagu Djuvara, Im. Kant, Miorita, Alexandru Dima,
Harrassowitz (ed.), Leipzig, ,,Atlantis” (ed.), Cornelia Brediceanu, Poemele
luminii, Carol 11.

Relateaza ca Institutul Roman din Berlin, de la care primise o adresa, este
interesat de tiparirea baladelor si cantecelor populare traduse de el, ca urmare a
interventiei lui Sextil Puscariu, directorul asezdmantului, fiind rugat sd trimita
manuscrisele respective.

Aflat la Berlin intre 13 si 23 ianuarie 1942, Hauswirth a negociat cu Institutul
Roman din capitala Germaniei. Relateaza ca a purtat convorbiri cu Sextil Puscariu
si a audiat conferintele lui Neagu Djuvara despre Kant.

Ii impartaseste lui Blaga foarte buna impresie pe care i-a ficut-o lui
S. Puscariu versiunea germana a Mioritei.

Potrivit intelegerii stabilite, a fost elaborat un plan de colaborare a lui
Hauswirth cu institutia romaneasca, care prevedea urmatoarele:

1. Perfectarea unei conferinte despre lirica populard romaneasca (misiunea 1i

revenea lui H. Hauswirth);

2. Sustinerea unui recital cu ilustrari lirice si interpretarea unor cantece populare

romanesti.

Propunerea Iui S. Puscariu, directorul Institutului — partial aprobata de
Hauswirth — s-a soldat cu o contrapropunere a filologului elvetian, in care
isi arata preferinta de a recita el insusi din lirica tradusa, fiindca, declara el,
am oroare fata de recitatorii profesionisti. Corespondentul il intreaba pe
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Blaga dacd este bine sa insiste asupra inifiativei lui, teama fiindu-i ca
intransigenta lui sa nu-1 indispuna pe prof. Puscariu.

3. Editarea Antologiei de lirica populara romdneascd, pe care S. Puscariu
dorea sd o publice sub egida Institutului Roman din Berlin, comporta o
modificare de structurd: exemplificérile propriu-zise din creatia populara
urménd sa ocupe sectiunea secunda a volumului, in timp ce prima parte ar
fi fost rezervata teoretizarilor despre folclor, semnate de profesorul sibian de
liceu Al. Dima. Tiparirea lucrarii ar fi putut reveni Editurii ,,Harrassowitz”
din Leipzig. Hauswirth s-a aratat favorabil initiativei lui S.P. Puscariu, insa
doreste sa afle si parerea lui Blaga despre aceste propuneri. Corespondentul
inclina spre ideea de a publica lirica separat de teoretizare, fiindcd nu
vedea cum ar fi putut introducerea semnata de Al. Dima sa aduca lamuriri
asupra materialulului liric propriu-zis si, pe de altd parte, nu intelegea ce
asteptdri avea S. Puscariu de la aceastd sectiune teoretica. Cerand relatii
asupra prestatiei Editurii Harrassowitz, Hauswirth a aflat cd aceasta era
specializatd in domeniul lingvisticii si al arheologiei extrem-orientale.
Remarca faptul ca respectiva editurd are un format prea scientist care ar
putea fi daunator in cazul proiectatei Antologii.

Prin relatiile sale din Berna, H. Hauswirth a tatonat si intentiile altor edituri

capabile sa preia proiectul, alegerea sa oprindu-se asupra editurii elvetiene Atlantis.

Corespondentul 1i relateaza Iui Blaga ca a reluat finisarea si stilizarea unor
traduceri brute de poezie romaneasca, pe care le elaborasera impreuna cu 12 ani in
urma.

In incheiere, H. Hauswirth i impartiseste lui Blaga faptul ci, in cursul
dialogului cu S. Puscariu, numele poetului a fost deseori pomenit, batranul profesor
rememorand surpriza pe care i-a furnizat-o Cornelia Brediceanu cand i-a trimis
manuscrisul Poemelor luminii, precum §i bucuria produsa de creatiile lui Blaga.
Evoca, de asemenea, cu regret evenimentele politice care au schimbat cursul vietii
si au pus capat carierei diplomatice a lui Blaga, in spetd detronarea lui Carol II si
ascensiunea statului national-legionar.

7. Rudolf Reinhold Junghanns catre Lucian Blaga

Rudolf R. Junghanns* (1884-1967), pictor, sculptor, grafician si litograf
german stabilit in Elvetia, dupa ce studiase belle-artele la Academiile din Dresda si
Miinchen. In creatia sa vadeste trasaturi simboliste si de Art Nouveau. Va intretine
legdturi epistolare cu celebritéti, precum poetul R. M. Rilke sau filosoful Ludwig
Klages. A fost casatorit cu dansatoarea Emmy Sauerbeck, sotii raméanand chiar si
dupa divortul lor, survenit in 1929, in legatura cu familia Blaga.

 Dorli Blaga, art. cit., p. 109; pentru Bio-Junghanns v. ,,Zwickauer Pulsschlag”, nr. 21 din 29
septembrie 2004, p. 1 (articol omagial cu prilejul vernisajului retrospectivei R.R.Junghanns, deschisa
in orasul sdu natal Zwickau, la implinirea a 120 de ani de la nastere).
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In calitate de colaborator la cotidianul ,,Der Bund” intri in anturajul lui Blaga
tot prin intermediul lui Hugo Marti. Din ,,ziar”, asa cum 1si desemna Cornelia
Blaga Jurnalul, reiese cd, in perioada berneza, sotii Junghanns erau o prezenta
constantd in Casa Blaga.

Rudolf Reinhold Junghanns ciatre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Berna,
10 octombrie 1929. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Lucian Blaga,
Hugo Marti, Ziirich.

Marturiseste ca Lucian Blaga si cu Hugo Marti sunt singurii oameni de care
se simte atasat. Anunta cd a divortat si ca s-a stabilit la Ziirich.

Rudolf Reinhold Junghanns citre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Ziirich,
24 ianuarie 1930. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Bucuresti.

1l roagi sa-i aduca de la Bucuresti un buchet de flori.

Rudolf Reinhold Junghanns céitre Lucian Blaga, MLR s.n., datat
[Ziirich], 9 aprilie 1930. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Lucian
Blaga, Oskar Liithy.

In legatura cu ilustrarea unei traduceri din Blaga, ficutd de Oskar Liithy.

Rudolf Reinhold Junghanns céatre Lucian Blaga, MLR s.n., datat
[Ziirich], 7 [17] noiembrie 1930. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref.
Berna, Mesterul Manole.

Il anunta ca nu este sigur daci va putea fi prezent la premiera de la Berna a
piesei Megsterul Manole.

Rudolf Reinhold Junghanns citre Lucian Blaga, MLR 19295, datat
Ziirich, 10 noiembrie 1930. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref.

Impartiseste intAmplari din viata sa intima.

Rudolf Reinhold Junghanns ciatre Lucian Blaga, MLR 19291, datat
Ziirich, 25 noiembrie 1930. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref.
Lucian Blaga, Cornelia Blaga, Dorli Blaga.

Introdusa prin cuvintele Dragilor Blaga, care sunteti iubitul tatd Lucian §i
iubita si frumoasa mama Cornelia, iubitei, dulcetei, comorii de aur, Dorli, epistola
mentioneaza participarea sa la un spectacol de muzica populard romaneasca, unde
s-a simtit foarte bine si aproape ca atipise. Aceastda aromeald — explica Junghanns —
nu se datoreste atmosferei, ci faptului cd urechea sa nu era obisnuitd cu linia
melodica.

Rudolf Reinhold Junghanns citre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Ziirich,
18 martie 1931. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref.
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Buchetul de flori i trebuia ca sa-1 duca la o seratd dansantd, subintelegdndu-se
starea lui materiald precara.

Rudolf Reinhold Junghanns céitre Lucian Blaga, MLR s.n., bilet nedatat,
[Bucuresti]. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Bucuresti, Rudolf
Reinhold Junghanns.

De ce vd faceti asteptati? Am ajuns demult la Bucuresti si mdncam creste de
gdsca (cum s-or fi numind). Ne place aici. Dar Dumneavoastra? Mai sunteti
bronzat ca un maur? Salutari cordiale de la R.[udolf] R.[einhold] J.[unghanns].

8. M. Kantorowicz ciatre Lucian Blaga

Firma de impresariat artistic a lui M. Kantorowicz, dupa traducerea in
germana a dramei Megsterul Manole (versiunea H. Marti) si premiera ei din
19 noiembrie 1929 pe scena Teatrului comunal din Berna, se oferad sa promoveze
piesa in tot spatiul cultural german, sustindnd ca Iintretine bune legaturi
profesionale cu institutii teatrale din Austria si Germania. Totodata, impresarul se
simte dator sad avertizeze asupra dificultatilor ridicate de punerea ei in scena.
Obiectiile demonstrate de catre directiile teatrelor contactate evidentiaza, in ultima
instantd, lipsa de incredere in rentabilitatea montarii, piesa trebuind sd invinga
obstacolele reprezentate de exotismul temei si al autorului, dar si de teoretizarea
prea accentuatd (gradul scdzut de teatralitate) care Impiedicd o bund comunicare cu
publicul mediu.

M. Kantorowicz catre Hugo Marti, MLR s.n., datat Ziirich, 18 noiembrie
1929, cu antetul ,,Societatea pentru protectia drepturilor autorilor dramatici”.
Redactat in limba germand, dactilogramd. Ref. Ziirich, Societatea pentru
protectia drepturilor autorilor dramatici, Mesterul Manole, Germania, Austria.

Regretd cd nu va putea fi prezent la premiera piesei Mesterul Manole,
rugandu-1 sa-i impartaseasca proiectele vizand reprezentarea piesei la alte teatre,
intrucat Societatea pe care o conduce are sucursale, atit in Germania, cat si in
Austria.

M. Kantorowicz ciatre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Ziirich, 2 ianuarie
1930, cu antetul ,,Societatea pentru protectia drepturilor autorilor dramatici”.
Redactat in limba germand, dactilogramd. Ref. Ziirich, Societatea pentru
protectia drepturilor autorilor dramatici, Mesterul Manole, Basel, Stuttgart,
Berna, Albert J. Welti, ,,Neue Ziircher Zeitung”.

Ii comunica faptul ci nu a gisit o editurd dispusd si publice versiunea
germana a piesei Mesterul Manole, dar continud investigatiile si 1l intreabd pe
Blaga daca a luat legdtura cu teatrele din Basel si Stuttgart, cu care corespondentul
se afla in relatii amicale. Face observatia ca prea scurta cariera a piesei la teatrul
din Berna, cat si cronica dr. Al. J. Welti din cotidianul ,,Neue Ziircher Zeitung”
constituie elemente descurajatoare.
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Nu-i poate garanta conditii de reprezentare (onorariu sau tantieme) si asteapta
propuneri din partea lui Blaga.

M. Kantorowicz catre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Ziirich, 19 aprilie
1930, cu antetul ,,Societatea pentru protectia drepturilor autorilor dramatici”.
Redactat in limba germand, dactilogramd. Ref. Ziirich, Societatea pentru
protectia drepturilor autorilor dramatici, Mesterul Manole, Hans Heinsheimer.

li comunica faptul ci a primit de la firma de impresariat artistic ,,Otto Eirich”
din Viena o scrisoare In care este anuntat ca piesa Mesterul Manole a fost luata
spre lectura de referentul dr. Hans Heinsheimer.

9. Oskar Liithy catre Lucian Blaga

Oskar Wilhelm Liithy® (1882-1945), pictor si arhitect elvetian, fondator
impreund cu Hans Arp si Walter Helbig al gruparii avangardiste ,,Der moderne
Bund” (1913), trecand ulterior si printr-o perioada dadaistd. Panzele sale au fost
incluse de nazisti in expozitia tematica ,,Artd degeneratd”, gazduitd de orasul
Dresda in 1937, itinerantd din 1941. A colaborat, in calitate de grafician la
suplimentul literar al cotidianului ,,Der Bund”, de unde contactul cu Blaga.

Oskar Liithy catre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Diigger [Elvetia],
29 mai 1929. Redactat in limba germand. mss. olograf. Ref. Diigger, Berna.

Il invita la conferinta sa despre criza din arta moderna, cu prilejul vernisarii
expozitiei personale de la Galeriile de arta din Berna.

10. Hugo Marti catre Lucian Blaga

Hugo Marti*® (1893-1937), publicist elvetian, licentiat in Drept si doctor in
germanistica, traieste o experientd romaneasca intre anii 1915 si 1917, in calitate
de preceptor in casa printului N. G. Cantacuzino (intdmplarea face ca unul din
elevii sai, dr. Ion Cantacuzino, sd ajunga, in mai 1941, martorul lui Dan Botta in
duelul la care acesta il provocase pe Blaga) si indurad vicisitudinile retragerii in
Moldova, de unde isi continud drumul prin Rusia, ajungand in Norvegia, unde se
va refugia pana la sfarsitul primei conflagratii mondiale. Acolo o va cunoaste pe
viitoarea sa sotie Elsa (1898-2000), cu care se va casatori in 1922, din menaj
rezultdnd un fiu, Rolf, ndscut in 1927. Dupd intoarcerea in Elvetia, isi sustine
doctoratul (1921), iar din 1922 devine foiletonist (redactor de rubricd), apoi seful
sectiei culturale la cotidianul oficial al guvernului federal, ,,Der Bund”, din Berna,
functie ce o va ocupa pana la moarte.

5 Barron, Stephanie ef al., Entartete Kunst (,,Arta degenerati”) in Catalogul expozitiei de la
Los Angeles County Museum, 2007.

% Dorli Blaga, art. cit, p. 99-106, 113-115; Blaga-Brediceanu, C., op.cit, p. 56-57;
D. Blaga, (2012), Tatal meu, Lucian Blaga, ed. a 1I-a, Bucuresti, Editura Humanitas, p. 79.
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Publicatia, fondata la 1850, era exponenta Constitutiei helvetice, adoptata la
1848 si principala tribund politica a statului confederativ rezultat din noua lege
fundamentala. Cotidianul tiparea saptamanal un supliment literar, intitulat familiar
,Der kleine Bund”, dirijat de Marti.

Episodul romanesc din existenta sa va fi evocat in volumul memorialistic
Rumdnisches Intermezzo. Buch der Erinnerung (Intermezzo romdnesc. Cartea
amintirii) Francke, Bern 1926 si in culegerea de nuvele Rumdnische Mddchen.
Zwei Novellen (Fete din Romdnia), Francke, Bern, 1928.

Tocmai acest filon valah din creatia sa va fi exploatat de cétre tanarul atasat
de presa L. Blaga, In cursul primului sdu mandat elevetian (1 aprilie 1928-
1 noiembrie 1932), pentru a stabili un teren comun de discutii i pentru a precipita
o apropiere, initial de ordin profesional, pe baza careia, ulterior, se va inchega o
prietenie durabild, dar si o stransa colaborare in plan cultural.

Relatia cu Marti, bazatd pe reciprocitate si schimburi intelectuale, dovedeste
miestria la care ajunsese vocatia lui Blaga de mediator cultural®’: poetul va asigura
traducerea si prefatarea volumului Intermezzo romdnesc, Biblioteca Dimineata,
vol. 133, Bucuresti, Editura ,,Adeverul S.A.”, 1930 si publicarea nuvelei Sonia din
culegerea peregrinului elvetian in ,,Gandirea” din martie 1930, in timp ce Marti va
elabora versiunea germana a piesei Mesterul Manole si va face toate diligentele pe
langa Teatrul comunal din Berna, pentru a fi montata acolo. Asa se face ca drama
blagiana cunoaste 1n acelasi an, 1929, o premiera absoluta la Bucuresti , la 2 aprilie
si una germana la Berna, la 19 noiembrie.

Insa contraserviciile aduse de Marti nu se vor opri aici; prin articolele
inserate in saptdmanalul condus de el, va da tonul presei elvetiene, promovand
evenimentul teatral si va deschide pentru Blaga o serie de legaturi utile in cercurile
publicistice si culturale din tara-gazda.

In calititile sale influente de presedinte al PEN-Club-ului elvetian si de
vicepresedinte al Uniunii Teatrelor Elvetiene®, a fost principalul sustinitor al
carierei pe care a cunoscut-o opera lui Blaga in aceasta tara.

In egala masura, i va da lui Blaga concursul la sensibilizarea opiniei publice
elvetiene, intdmpinand in mod favorabil, la nivel publicistic, turneul de conferinte
intreprins de catre presedintele Universitdtii din Bucuresti, N. lorga, in Tara
cantoanelor. Conferintele sustinute de catre acesta, prima la Ziirich din 8 mai 1930,
cu tema ,Limitele ideii de nationalitate”, secunda la Berna din 17 mai 1930,

7 Claudia Chinezu, Les relation entre la Roumanie et la Suisse, 1938—1948. Entre «Realpolitiky
et perceptions idéologique, disertatie doctorala, Universitatea din Fribourg, 3 noiembrie 2006,
p. 72-73.

8 Uniunea Teatrelor Elvetiene (Schweizerischer Biihnenverband) este un for colectiv, creat in
scopul apardrii intereselor membrilor, institutiile subventionate de teatru profesionist din Elvetia
germanofona, avand in compunere o sectie autonomd, numitd ,,Union des théatres romands”,
indeplinind o functie similard pentru regiunea francofond a tarii. Una din atributiile Uniunii este sa jurizeze
si sd acorde Premiul Confederatiei Helvetice pentru Dramaturgie, cf. www.theaterschweiz.ch.
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abordand subiectul ,,Lupta pentru libertate a taranimii secolului XIV. Lupta de la
Sempach din Elvetia si lupta de la Posada din Romania”, vizeaza, in ambele cazuri,
crearea unei apropieri romano-helvetice. Daca tema dezbatutd la Ziirich menaja
statutul multicultural al Confederatiei si transmitea un semnal privind tendinta de
aliniere europeana a politicii minoritatilor dusa la Bucuresti, cea de-a doua urmarea
sa legitimeze, prin analogie, semnificatia Batéliei de la Posada, eveniment considerat
de istoriografia roméneasca drept decisiv in dobandirea primei suveranitatii a statului
roman.

Pe langa cele 25 de scrisori expediate sau relative la H. Marti, aflate in
Fondul MLR, Dorli Blaga a intregit pachetul epistolar cu alte sapte piese din
Arhiva particulard Blaga®, reproduse integral, in traducerea romaneasca asiguratd
manu propria, cu accent pe legaturile de familie care au subzistat si dupa disparitia
protagonistilor principali.

Fiica poetului §i executorul sdu testamentar va aduce un omagiu acestei
legaturi umane si intelectuale deosebite (creativitate in ,,duet”, dupa expresia Elsei
Marti), ce a traversat timpuri, mentalitati si frontiere, In cartea editatd de ea in
limba germand, Lucian Blaga — Hugo Marti. Im Zeichen der Freundschaft (Lucian
Blaga—Hugo Marti. Sub semnul prieteniei), hg. Blaga, Dorli, Bukarest, Kriterion
Verlag, 1985, in cuprinsul careia reediteaza si scrierea memorialisticd a lui Marti,
Intermezzo. ..

Hugo Marti catre Lucian Blaga, MLR 19359, datat Berna, 4 mai 1928,
cu antetul ,,Der Bund”, Redactia. Redactat in limba germana. Mss. olograf.
Ref. ,,Klingsor”, ,,Der kleine Bund”. Tradusa, reprodusa integral si comentata
de Blaga, Dorli, Lucian Blaga si prietenii din Elvetia in ,,Manuscriptum”, an
X1V, nr. 1(50), 1983, p. 99.

Multumeste pentru expedierea unui numdr din revista brasoveana ,,Klingsor.

Se scuzd ca nu a putut pregiti o versiune roméaneascd a cartii sale Intermezzo
romdnesc, lipsindu-i relatiile cu editurile romanesti si cu traducatori performanti. il
roagd si-i dea un sfat in aceastd privinta. 1l intreaba daci nu ar avea ragazul si o
traduca chiar el, Blaga, fiind extrem de flatat de observatiile elogioase ale poetului.

Este prima judecatd romdneasca competentda care mi-ajunge la ureche, scrie
Marti.

li aduce la cunostinti intentia sa de a scoate un numir special dedicat
Roméniei in saptaméanalul ,,Der kleine Bund”, suplimentul literar al publicatiei
,.Der Bund” si ii cere colaborarea in stabilirea sumarului.

» Dorli Blaga, art. cit., p. 99-116.

3% Cea mai importanta publicatie culturald de limbd germana din sud-estul Europei, fondati in
1924, la Brasov, de catre poetul Heinrich Zillich si scriitorul Gust Onghyerth, dupa numele unui
trubadur dialectal saxon din Transilvania secolului al XV-lea, ramas in istoria literara sub denumirea
de ,Meister Kling” (Maestrul Kling).
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Hugo Marti catre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Pura, 5 septembrie
1928. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. ,Der kleine Bund”,
Intermezzo romdnesc, Mesterului Manole, Rumdiinische Miidchen. Tradusa,
reprodusa integral si comentata de Blaga, Dorli, Lucian Blaga si prietenii din
Elvetia in ,Manuscriptum”, an XIV, nr. 1(50), 1983, p. 99-100.

Este incantat cd s-a strans materialul pentru numarul consacrat Romaniei
pentru suplimentul literar al cotidianului ,,Der Bund” si 1l intreaba daca n-ar putea
contribui la grupajul respectiv cu un text propriu, poezie ori proza.

Cere vesti despre stadiul traducerii lui Blaga din culegerea sa Intermezzo... si
ii impartageste faptul cad a intrerupt lucrul la talmacirea Mesterului Manole, fiind
absorbit de asternerea pe hartie a culegerii sale de nuvele Rumdnische Mddchen
(Fete din Romania).

Lucian Blaga ciatre Hugo Marti, [Arhiva particulara Blaga|, datat Berna,
10 noiembrie 1928. Ref. Berna, Mesterul Manole.

In preziua premierei, Blaga se obligd si-i cedeze traducatorului piesei
Mesterul Manole 50% din drepturile de autor.

Lucian Blaga catre Hugo Marti, MLR 27144, datat Berna, 16 noiembrie
1928. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Berna, Mesterul Manole,
Hugo Marti.

Ii propune tantieme de 50% de pe urma reprezentirii dramei Mesterul
Manole, in versiunea germana a lui H. Marti.
Este reiterarea ofertei din 10 noiembrie 1928.

Hugo si Elsa Marti ciatre familia Blaga, MLR 19353, datat Saanen, 8
februarie 1929. Redactat in limba germand, mss. olograf. Ref. Saanen, Rolf
Marti, Benito Mussolini.

Corespondentii multumesc sotilor Blaga pentru cele trei pachete cu delicatese
trimise i compara entuziasmul fiului lui Rolf, la vederea unei cutii de curmale ce-i
era destinata, cu satisfactia unui Mussolini (lipsa de discerndmant a copilului de doi
ani 1i facuserd pe parinti sa-1 porecleasca ,,micul Mussolini”), care, dupd ce i
daruise papei un stat ecleziastic, s-a multumit cu anemice avantaje diplomatice, cu
referire la Concordatul incheiat in 1923 intre Curia papala si statul italian, prin care
se restabilea statul Vatican.

Ironiile si diatribele sale publicistice la adresa statelor totalitare conduc la
inscrierea lui H. Marti pe ,,lista neagrd” a indezirabililor, Intocmitd de Ministerul
Propagandei de la Berlin, incepand cu 1933.

Hugo Marti ciatre Lucian Blaga, MLR 19358, datat Saanen, 22 februarie
1929, cu antetul ,Der Bund”, Redactia. Redactat in limba germand. Mss.
olograf. Ref. Saanen, ,,Der Bund”, O. W. Cisek. Tradusa, reprodusa integral
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si comentatd de Blaga, Dorli, Lucian Blaga i prietenii din Elvetia in
»Manuscriptum”, an XIV, nr.1(50), 1983, p. 101.

Evoca vizita la Saanen a familiei Blaga, rugand, in lipsa de adresa, sa-i fie
expediatd o carte postala adresatd lui O.W. Cisek, fiindca dorea sa-1 contacteze
pentru a cere lamuriri asupra materialelor traduse de cétre acesta.

Hugo Marti catre Lucian Blaga, [Arhiva particulara Blaga], datat
Saanen, 26 februarie 1929. Ref. Romania, ,,Der Bund”, O.W. Cisek.

Anunta cd materialele selectate de Blaga pentru numarul special consacrat
Roméniei din suplimentul literar la cotidianul ,,Der Bund” au ajuns in tipografie.
Isi exprima nemultumirea fatd de nivelul traducerilor, obiectia principald gasind-o
in prestatia lui O.W. Cisek asupra unui text neprecizat.

In privinta traducitorilor, trebuie si ne multumim cu aproximairi, intrucat
colectia publicatiei nu este accesibila.

Totusi, dintr-o misiva datata 21 aprilie 1929 (MLR 19329), se poate stabili ca
Cisek tradusese un fragment din volumul lui Em. Bucuta, Romdnii dintre Vidin si
Timoc, aparut la Editura Cartea Roméaneasca in 1923, fiindca Marti 1i cere lui Blaga
clarificari privind toponimele ,,Mardochen si Moghilau”, pe care — i se pare — ca
O. W. Cisek le-ar fi confundat.

In Telegrama® din 11 mai 1929, adresati de Blaga Directiei Presei si
Informatiilor din Ministerul Afacerilor Strdine, se comunicd: A4 apdarut numarul
special Bund, inchinat literaturii romdnesti contemporane. Acest numar special,
sub genericul ,,Supliment literar la «Der Bund»”, nr. 19 este datat duminica, 12 mai
1929 si cuprinde, in afara unei panorame a poetilor si prozatorilor din Romania
secolului 20, sub semnatura lui L. Blaga, texte de T. Arghezi, G. Bacovia, Dem.
Botez, Em. Bucuta, Leon Donici, Adrian Maniu, S$t. Nenitescu, I. Pillat, Ionel
Teodoreanu si 1. Vinea.

Hugo Marti catre Lucian Blaga, MLR 19330, datat Saanen, 15 aprilie
1929. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Saanen, ,,Der kleine
Bund”. Tradusa si reprodusa integral de Blaga, Dorli, Lucian Blaga si
prietenii din Elvetia in ,Manuscriptum”, an XIV, nr.1(50), 1983, p. 101-102.

Numarul special dedicat Romaniei din suplimentul literar ,,Der kleine Bund”
e prevazut sa apara pe 11 mai 1929.

Hugo Marti ciatre Lucian Blaga, MLR 19329, datat Saanen, 21 aprilie
1929. Redactat in limba germanda. Mss. olograf. Ref. Saanen, O. Waelterlin,
Teatrul de Stat din Basel, S. Fischer, Mesterul Manole, ,,Der kleine Bund”,
Berna, Emanoil Bucuta, Mardochen, Moghilau, O. W. Cisek, Elsa Marti,
Cornelia Blaga, Sibiu.

31P. Tugui (ed.), op. cit.,, I, p. 150.
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Il pune in tema cu faptul ca dr. O. Wilterlin este director la Teatrul Comunal
din Basel, iar S. Fischer, regizor la aceeasi institutie.

li atrage atentia asupra ofertei venite de la teatrul din Basel referitoare la
piesa ,,Mesterul Manole”. Propune, fata de textul jucat la Bucuresti, o contragere si
o0 accentuare a elementului dramatic, intentionand sa lase regia piesei pe seama lui
Wilterlin.

Il anuntd ci suplimentul literar la ,,Der Bund” scoate un numir dedicat
exclusiv Romaniei, care urma sa apard in toamna anului 1929, concomitent cu
premiera piesei lui Blaga la Berna.

i cere sd-i confirme doud nume dintr-o proza [Romdnii dintre Vidin i Timoc,
Editura Cartea Roméaneascd, 1923] a Iui Emanoil Bucuta, Mardochen si Moghilau,
pe care O. W. Cisek le-a notat in chip confuz.

In finalul scrisorii se giseste un adaos semnat de Elsa Marti si destinat
Corneliei Blaga, cu sfaturi pentru retete vegetariene si inldturarea din meniu a
exceselor cu salam de Sibiu.

Hugo Marti catre Lucian Blaga, MLR 19323, datat Saanen, 24 aprilie
1929. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Saanen, Mesterul Manole,
Hugo Marti, O.Waelterlin.

Ii multumeste lui Blaga pentru corecturile trimise [la piesa Mesterul Manole,
tradusa de H. Marti] si 1l indruma catre O. Wilterlin [directorul Teatrului Comunal
din Basel], dandu-i si o recomandare.

[in noiembrie 1929, piesa Mesterul Manole va fi jucata la Teatrul Comunal din
Berna. Ziarele elvetiene comenteaza pe larg succesul de care s-a bucurat. n.m.—
M.P.]

Hugo Marti catre Lucian Blaga, MLR 19328, datat Davos, Hotel
Bellavista, 3 iulie 1929. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Davos,
Hotel Bellavista, Mesterul Manole, O. Waelterlin, S. Fischer, Dna Chatenay.
Tradusa si reprodusa integral de Blaga, Dorli, Lucian Blaga si prietenii din
Elvetia in ,,Manuscriptum”, an XIV, nr.1(50), 1983, p. 103.

li scrie despre amanarea punerii in scend a piesei Mesterul Manole,
comunicatd in raspunsul dr. O.Wilterlin, sfatuindu-1 si astepte. Il consoleazi cu
stirea ca piesa a trezit interesul lui S. Fischer, mai ales pentru didascalii. Ii da
indicatii lui Blaga sa trimitd textul integral al piesei si o variantd in rezumat,
insotindu-le de o scrisoare de recomandare, pregatitd chiar de el, Marti, citre
regizorul S. Fischer si catre doamna Chatenay, care, presupune, ar fi contribuit la
amanarea punerii in scena.

Hugo Marti catre Lucian Blaga, [Arhiva particulara Blaga], datat
Saanen, 22 august 1929. Ref. Cornelia Blaga.

Corespondentul aduce o pretioasa marturie asupra contributiei Corneliei
Blaga la stilizarea textelor literare germane: Va puteti imagina, cat sunt de fericit
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ca am terminat traducerile. Faptul ca sotia Dumneavoastrd le-a dat textelor
forma finald m-a impresionat.

Daca pana atunci se credea ca sotia poetului, asa cum nota cu modestie in
,ziarul**” tinut de ea, l-a scutit doar de unele chestiuni plicticoase de birou, cum
sunt traduceri §i rezumate din articole de gazetd, dintr-o datd suntem nevoiti sa o
apreciem Iintr-o cu totul altd lumind, ca arbitru care, prin varianta optima
administratd, Tmpacd controversele si solutioneaza disputele privind stilizarea
textelor literare traduse, frecvente intre Marti si Blaga.

Hugo Marti catre Lucian Blaga, [Arhiva particulara Blaga], datat Davos,
30 august 1929. Ref. Mesterul Manole, Uniunea Teatrelor Elvetiene.

Promite sa intervind in favoarea montirii piesei lui Blaga la sedinta din
septembrie a Uniunii Teatrelor Elvetiene, unde ocupa functia de vicepresedinte.

Elsa Marti catre familia Blaga, MLR 19337/1-2, datat Oslo, 4 septembrie
1929. Redactat in limba germand, mss. olograf. Ref. Oslo, Rolf Marti, L. Blaga,
Elsa Marti.

Rolf Marti, in varsta de trei ani, a Invatat sa pronunte numele ,, dr. Bllllaga”,
transmite mama sa Elsa.

Hugo Marti ciatre Lucian Blaga, MLR 19350, datat Berna, 25 septembrie
1929, cu antetul ,,Der Bund”, Redactia. Redactat in limba germand. Mss.
olograf. Ref. Berna, ,,Der Bund”, Marcu Beza, H. Zillich, Cap plecat, O.W.
Cisek. Tradusa, reprodusa integral si comentata de Blaga, Dorli, Lucian Blaga
§i prietenii din Elvetia in ,,Manuscriptum”, an XIV, nr. 1(50), 1983, p. 104.

li multumeste pentru faptul de a-1 fi contactat pe Marcu Beza si il roaga si-1
ajute in traducerea unor poezii roméanesti, oferindu-i transpunerea lor bruta. Lauda
talmacirea lui H. Zillich la poezia Cap plecat [vol. Laudd somnului] si explicatiile
lui O.W. Cisek, versurile urménd a fi incluse intr-un grupaj de liricd romaneasca
destinat publicarii in suplimentul literar al cotidianului ,,Der Bund”.

Hugo Marti catre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Berna, 27 noiembrie
1929. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Berna, ,,Tagwacht”,
Mesterul Manole, Alfred Fankhauser, Gian Bundi, ,,Der Bund”, M. Kantorowicz.

Ii expediaza publicatia ,,Tagwacht”, in care aparuse cronica defavorabilad
despre piesa Mesterul Manole, semnata de Alfred Fankhauser si i comunica vestea
imbucuratoare, datd de Gian Bundi, colaborator la rubricile muzicala si literara la
cotidianul ,,Der Bund”, potrivit cdreia textul piesei criticate se afla in lectura la
directia teatrului din Stuttgart. Il avertizeaza ci va primi, in aceastd privinti, un
mesaj din partea lui M. Kantorowicz, directorul unei firme de impresariat artistic.

32 Insemnare datatd 28 februarie 1937 in , Cornelia Blaga-Brediceanu, Jurnale, p. 60.
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Hugo Marti catre Lucian Blaga, MLR 19360, datat Berna, 28 noiembrie
1929, cu antetul ,,Der Bund”, Redactia. Redactat in limba germand. Mss.
olograf. Ref. Alfred Fankhauser, Mesterul Manole, Gian Bundi, Heinrich
EugenWechlin, Veitel, Alfred Fankhauser.

Il sfituieste sia nu acorde importantd rezervelor critice exprimate de
cronicarul dramatic A. Fankhauser fata de piesa Mesterul Manole, propunandu-i sa
le contracareze cu ajutorul publicistilor Bundi, Wechlin si Weitel, pe care
intentiona sa-i convoace la redactie in acest scop. Nu-l sfatuieste pe Blaga sa ia
legatura directa cu Fankhauser. Spune: Nu-i agreez pe cei care taie firul in patru —
«debatteurs si raisonneurs» —, fiindcd n-au vocatia inefabilului.

Hugo Marti catre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Berna, 26 decembrie
1929, cu antetul ,,Der Bund”, Redactia. Redactat in limba germand. Mss. olograf.
Ref. Mesterul Manole, Leon Donici (Leonid Dobronravov), Lucian Blaga.

Il anunta ci a patra reprezentatie cu piesa Mesterul Manole va avea loc pe
17 ianuarie 1930.

Schita lui [Leon] Donici, inclusd in grupajul literar romanesc din suplimentul
sdptamanal la cotidianul ,,Bund”, beneficiaza de spatiu tipografic suficient, insa 1i
reproseaza ca la alcatuirea sumarului s-a insistat prea mult asupra tematicii clericale.

Deplange absenta liricii lui Blaga din numarul respectiv, punand-o pe seama
modestiei.

Hugo Marti citre Lucian Blaga, MLR 19361, datat Piata Davos, Casa
Marosani, 20 februarie 1930, cu antetul ,,Der Bund”, Redactia. Redactat in
limba germand, mss. olograf. Ref. Casa Marosani, Nicolae lorga, Berna, Tudor
Vianu, Intermezzo romdnesc, Davos, Cruciada copiilor, R.M. Remarque.
Tradusa, reprodusa integral si comentatd de Dorli, Blaga, Lucian Blaga si
prietenii din Elvetia in ,Manuscriptum”, an XIV, nr. 1(50), 1983, p. 105.

i1 intreaba asupra motivului deplasarii lui N. Torga, [presedintele Universittii
din Bucuresti], la Berna si 1si propune sa dea la tipar un articol al lui Tudor Vianu,
pentru a starni interes public fata de conferinta pe care urma sa o rosteasca istoricul
roman. Tot in vederea pregdtirii vizitei savantului, s-a gandit sd organizeze o
lectura publica cu fragmente din cartea sa Intermezzo romdnesc, motivanta pentru
prezenta la Davos a unui ilustru reprezentant al intelectualitdtii romanesti.

Totodata, 1l anunta ca a inceput lectura piesei Cruciada copiilor si se intreaba
daca dialogul dintre cele doud personaje infantile poate fi incredintat unor actori
profesionisti.

li face cunoscuti prezenta la Davos a lui R. M. Remarque. [n rest, —
marturiseste ironic — aici sunt doar jucatori de hochei..., filosofi, bolnavi.

Hugo Marti catre Lucian Blaga, MLR 19363, datat Piata Davos, Casa
Marosani, 24 februarie 1930, cu antetul ,,Der Bund”, Redactia. Redactat in
limba germand, mss. olograf. Ref. Davos, Casa Marosani.
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i comunica céd va aména lectura de autor pentru data de 21 martie, ca sd nu
se suprapuna cu zilele Carnavalului.

Hugo Marti ciatre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Piata Davos, 19 martie
1930. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. M. Kantorowitz, Davos,
Cruciada copiilor. Tradusa, reprodusa integral si comentata de Dorli, Blaga,
Lucian Blaga si prietenii din Elvetia in ,,Manuscriptum”, an XIV, nr. 1(50),
1983, p. 106.

li spune ci 1-a intalnit pe M. Kantorowicz la Davos, care l-a cautat in legatura
cu piesa Cruciada copiilor.

Hugo Marti catre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Davos, 20 martie 1930.
Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Tradusa, reprodusa integral si
comentatd de Dorli, Blaga, Lucian Blaga si prietenii din Elvetia in
»Manuscriptum”, an XIV, nr. 1(50), 1983, p. 106.

Multumeste pentru aparitia nuvelei sale [Sonia din culegerea Rumdnische
Midchen (Fete din Romdnia), tradusa si prezentatda de L. Blaga in paginile
publicatiei ,,Gandirea”] in limba romana, mdndru sa fiu prezentat de Lucian Blaga
in fata publicului roman.

Hugo Marti ciatre Lucian Blaga, MLR 19354, datat Berna, 7 aprilie 1931,
cu antetul ,,Der Bund”, Redactia. Redactat in limba germand. Mss. olograf.
Ref. ,,Der Bund”, Kessler, Nicolae Titulescu, Liga Natiunilor.

li relateaza convorbirea cu diplomatul elvetian [Ernst] Kessler despre
obiectivele urmadrite de N. Titulescu la Liga Natiunilor si 1i incredinteaza o
scrisoare a diplomatului pentru a lua cunostintd de pozitia elvetiand in materie, cu
rugamintea de a-i fi returnata.

Hugo Marti ciatre Lucian Blaga, MLR 19357, datat Berna, Liebegg,
14 iulie 1931. Redactat in limba germand. Mss. olograf. Ref. Intermezzo romdnesc
(Cartea amintirii). Tradusa si reprodusa integral de Blaga, Dorli, Lucian Blaga
si prietenii din Elvetia in ,Manuscriptum”, an XIV, nr. 1(50), 1983, p. 112.

i comunica faptul ca i-a parvenit traducerea romaneasca, facutd de Blaga, la
»carticica sa de destin”, Intermezzo romdnesc (Cartea amintirii). O citeste intr-o
limba care resuscitd in mintea sa trairi atat de adanci si de nesters.

Hugo Marti citre Lucian Blaga, MLR 19355, datat Berna, 3 noiembrie
1931, cu antetul ,,Der Bund”, Redactia. Redactat in limba germand. Mss.
olograf. Ref. Eonul dogmatic, H. Marti, Davos, Servet la Geneva, Albert J.
Welti, Berna, ,,Bristol”. Tradusa, reprodusa integral si comentatid de Blaga,
Dorli, Lucian Blaga si prietenii din Elvetia in ,,Manuscriptum”, an XIV,
nr. 1(50), 1983, p. 112.
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Facand aluzie la Eonul dogmatic, volum primit de curand, Marti 1i declara ca
s-a intrat in epoca dogmatica (,,0 epoca blestematd, dar magica si incantatorie”,
dupa cum se exprima semnatarul epistolei) si simte ca este unul dintre primii datori
sd salute venirea ei. Evoca discutiile lor filosofice de la Davos, pe fondul muzicii
de jazz.

Il anunta ca simbita urmitoare va fi premiera absoluti a piesei Servet la
Geneva a lui Albert J. Welti la teatrul din Berna, intrebandu-1 pe Blaga daca poate
fi prezent la spectacol. Dupa reprezentatie fusese programata o intalnire cu oamenii
de teatru elvetieni la Restaurantul ,,Bristol” din localitate.

Epistola demonstreaza ca, departe de a poseda orizontul filosofic al lui Blaga,
la care se adauga si deficientele de naturd lingvistica in materie de limba roméana,
Marti are pentru ilustrul sau prieten o intelegere pur simpatetica, fiindca, atunci
cand comenteaza cartea primita de la Blaga, rastalmaceste sensul dat ,,dogmei” in
cuprinsul studiului, care tocmai urmarea sa laicizeze termenul si sa-1 interpreteze in
acceptiunea mai larga de produs al intelectului ec-static pe temeiul unui material dat.

In randurile sale, Marti se ancoreazi in semnificatia uzuala a ,,dogmei”,
imprumutandu-i conotatia politicdi de formuld intransigentd cu caracter rasist-
autoritar si deplangand seductia pe care incepe sa o exercite. Cand saluta ivirea
eonului dogmatic, face aluzie la titlul cartii, si nu la epoca totalitard ce se pregatea
sd irumpa 1n istorie; de aici confuzia si inconsecventa terminologicd a
corespondentului.

Elsa si Hugo Marti citre sotii Blaga, [Arhiva particulara Blaga], datat
Venetia, 20 aprilie 1932. Ref. Venetia.

Salutari conventionale de voia;.

Familia Hugo Marti citre familia Lucian Blaga, [Arhiva particulara
Blagal), datat Berna, 24 iulie 1932. Ref. 3 M|arti, respectiv Hugo, Elsa si Rolf].

Sperante estivale de mai bine. Semnat ,,Cei 3 M” [arti, respectiv Hugo, Elsa
si Rolf].

Familia Hugo Marti catre familia Lucian Blaga, [Arhiva particulara
Blaga|, datat Bad Schauenburg, 21 august 1932. Ref. Dornach.

Propunere de drumetie la Dornach.

Hugo Marti catre Lucian Blaga, MLR 19338, datat Berna, 17 noiembrie
1932. Elsa Marti este co-semnatara scrisorii adresatd familiei Blaga. Redactat in
limba germand, mss. olograf. Ref.

Hugo Marti 1i spune lui Blaga ca 1i resimte absenta in ritmurile ,,unui cantec
de jale”.

Hugo Marti citre Lucian Blaga, MLR 19325, datat Piata Davos,
Bellavista, 5 februarie 1933. Redactat in limba germana, mss. olograf. Ref.
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Davos, Bellavista.Tradusa, reprodusa integral ;i comentata de Blaga, Dorli,
Lucian Blaga si prietenii din Elvetia in ,,Manuscriptum”, an XIV, nr.1(50),
1983, p. 113.

Pesimismul lui H. Marti, indus de tuberculoza care progresa, il face sa
descrie atmosfera din Davos in culori intunecate: Am venit aici cu un cosciug de
lemn, potrivit de mare; contine 76 de drame vii, in tiposcript, una mai proasta
decdt cealaltd, iar eu trebuie sa aflu acuma care dintre ele este cea mai demnd in a
primi premiul concursului elvetian de dramaturgie, aluzie la lotul de bolnavi care-si
traieste fiecare ,,drama” sa personald in statiunea-terminus pentru ei, numita Davos
si la jurizarea Premiului Confederatiei Helvetice pentru dramaturgie, care revenea
Uniunii Teatrelor Elvetiene, unde ocupa functia de vicepresedinte.

Hugo Marti catre Lucian Blaga, MLR s.n., nedatat, Berna, cu antetul
»Der Bund”, Redactia. Redactat in limba germana, mss. olograf. Ref. ,Der
Bund”, ,,Der kleine Bund”, I.L. Caragiale, La hanul lui Manjoali.

Multumeste pentru materialele traduse in vederea alcatuirii unui grupaj literar
romanesc, destinat aparitiei Tn saptdmanalul ,,Der kleine Bund”, Marti retinand
pentru revistd doar versiunea germand a nuvelei caragialiene La hanul lui
Madnjoald [in traducerea lui O.W. Cisek].

Hugo Marti catre Lucian Blaga, MLR s.n., nedatat, Berna, cu antetul
»Der Bund”, Redactia. Bilet, redactat in limba germand, mss. olograf. Ref.
Alfred Fankhauser.

fi spune lui Blaga ci poate pastra volumul de poezii semnat de A.
Fankhauser, intrucat in biblioteca sa volumul exista in dublet.

Un grup de prieteni ai lui Hugo Marti catre Familia Blaga, MLR 23451,
datat Berna, mai 1937. Redactat in limba germand, mss. olograf. Ref.

Sunt anuntati ca gestul de a ii face o donatie lui Rolf, fiul lui Hugo Marti, in
loc de a trimite flori la inmormaéntarea tatalui, a fost bine primit de toata lumea.
Donatia era in valoare de 2100 de franci elvetieni.

11. Alfred Miirkel citre Lucian Blaga

Alfred Mirkel™, cantor originar din Wehlen (Elvetia saxoni), unde la 1921
se infiintase o ,,Heimatstube” (cdmin cultural, cabinet etnografic), ce incerca,
printre altele, sd recupereze legaturile cu sasii transilvaneni. Pe aceasta cale, ajunge
corespondentul la ideea explorarii raporturilor dintre cultura saxond si cea
romaneascd din Ardeal si trezeste in el dorinta inevitabild de a aprofunda
spiritualitatea eminesciand, inclusiv prin pregatirea de traduceri.

33 Wehlen, istoricul localitatii, www.wehlen.ch, accesat 1a 01 03 2015.
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Va apela la Blaga tocmai 1n ideea de a gési un mentor care sa-1 indrume pe
aceasta cale, amintind de invatatul pastor Hermann Klop.

Ulterior, in 1930, Klop va deveni unul din avizatii intervenienti in cadrul
sezatorilor lirico-muzicale romanesti, regizate de Blaga.

Prezenta epistold dateaza din epoca in care Blaga isi pregatea doctoratul la
Viena, dar va fi utild in cadrul misiunii sale elvetiene, revelandu-i prezenta in
aceasta tard a unor oameni care, nu numai ca auzisera de Eminescu, dar ambitionau
chiar sa-1 traduca.

Alfred Mirkel catre Lucian Blaga, MLR 20581, datat 4 iunie 1921.
Redactat in limba germand, mss. Olograf, in alfabet gotic. Ref. M. Eminescu,
Hermann Klop.

Corespondentul, fiind traducator din Eminescu, il roaga pe Blaga sa-1 puna in
legatura cu pastorul Klop, care era cotat drept un mai bun cunoscator de filologie
romanica decat el insusi.

12. Karl Lustig-Prean citre Lucian Blaga

Karl Lustig-Prean von Preanfeld und Fella*, pseudonimul lui Erwin Janischfeld
(1892-1965), regizor, intendent teatral si compozitor de origine austriacd, a condus
cu intermitente teatrul din Berna intre anii 1929-1934.

Contactat de Blaga prin intermediul lui Marti, se dovedeste, dacd nu un
prieten, cel putin un profesionist binevoitor fatd de poet, in chip interesat,
recomandandu-1 si Incurajand promovarea creatiei sale dramatice.

Karl Lustig-Prean citre Lucian Blaga, MLR 23391, datat Berna, 10
octombrie 1932, |Antet] ,,Berner Stadttheater” [Teatrul comunal din Berna].
Direktor Lustig Prean. Corespondenta privati. Redactat in limba germand. Ref.
G. Ciprian, Omul cu mdrtoaga, Teatrul Comunal din Berna, Carol II.

il anunta ca piesa Omul cu mdrtoaga de G. Ciprian® va fi reprezentatd nu
numai 1n Sala micd, ci si In Sala mare a teatrului, ingrijindu-se ca piesa sa
beneficieze de publicitatea adecvati. In acest context il intreabi pe Blaga ce
personalitati ar dori s invite la premiera.

Prean 1i dezviluie lui Blaga intentia sa de a intra In politica si il intreabd daca
n-ar fi posibil sd primeascé o distinctie sau o decoratie romaneasca care i-ar servi
in aceastd ascensiune. Ii da anumite detalii biografice menite sa-1 ajute in orientarea
autoritatilor romane, inclusiv faptul ca a scris despre Carol (actualul suveran), pe
vremea cand traia in exil.

V. art. ,Lustig-Prean”, autor Alexander Rausch in Oesterreichisches Musiklexikon, Online-
Ausgabe, Wien 2002.

3% Comedia lui G. Ciprian, jucati in premierd absoluti la Teatrul National din Bucuresti
(7 octombrie 1927), este prima creatie dramaticad romaneasca ce s-a bucurat de audientd europeana,
fiind montata succesiv pe scenele din Berlin si Praga (1930), Berna si Viena (1932) sau Paris (1937).
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Karl Lustig-Prean citre Lucian Blaga, MLR 23392, datat Viena,
24 octombrie 1932. Redactat in limba germand.Ref. Neuigkeits-Welt-Blatt,
Hans Kerschbaum, Robert Klebinder, Maximilian Schreier, Karl Schénherr.

La curent cu vestea mutarii lui Blaga la Viena, il sfatuieste s ia legatura
neoficial cu redactorul-sef de la cotidianul vienez ,Neuigkeits-Welt-Blatt”,
H. Kerschbaum, care are in subordine redactori versati in toate intrigile politice, cu
consilierul aulic Klebinger (,,Wiener Tagblat”), un important publicist pro-
guvernamental, cu Max Schreier, patronul celui mai important cotidian de stanga,
»Der Wiener Tag”, precum si cu poetul Karl Schonherr, ultimii doi recomandati
fiind prieteni apropiati ai lui Prean.

De mentionat ca publicatia ,,Der Wiener Tag””” era subventionatd de
Ministerul de Externe de la Praga si promova principiile politice ale lui Edvard
Benes, partizanul readucerii Uniunii Sovietice in arena internationala.

Karl Lustig-Prean catre Lucian Blaga, MLR 23393, datat Berna,
1 noiembrie 1932, | Antet] ,,Berner Stadttheater” [Teatrul comunal din Berna].
Direktor Lustig Prean. Corespondenta privati. Redactat in limba germand. Ref.
G. Ciprian, Omul cu mdrtoaga, Samuel Singer, Karl Seitz, Viena, Paris.

9936

Descrie premiera vieneza a piesei lui G. Ciprian, Omul cu mdrtoaga, reactia
entuziastd a publicului si a criticii, precum si a diplomatilor cehi, austrieci,
olandezi, danezi, prezenti la spectacol. Au mai participat la premierd prof. S.
Singer si primarul Vienei, social-democratul Karl Seitz.

Pe 10 decembrie 1932 — adauga corespondentul — piesa va fi reluata pe scena
celui mai mare teatru din Viena si se va bucura de audienta intregii delegatii
austriece de la Paris.

Karl Lustig-Prean catre Lucian Blaga, MLR 19221, datat Berna,
30 martie 1933, [Antet] ,,Berner Stadttheater” [Teatrul Comunal din Berna].
Direktor Lustig Prean. Corespondenta privati. Redactat in limba germand. Ref.
Berna.

Ii d& vesti despre cunoscutii din Berna, din lumea scenei si din cercurile
diplomatice.

Karl Lustig-Prean citre Lucian Blaga, MLR 19220, datat Berna, 1 mai
1933, [Antet] ,,Berner Stadttheater” [Teatrul comunal din Berna]. Direktor
Lustig Prean. Corespondenta privatd. Redactat in limba germana. Ref. Ana Blaga.

Scrisoare de condoleante la moartea mamei poetului, Ana Blaga.

Karl Lustig-Prean catre Lucian Blaga, MLR 19219, datat Berna,
14 februarie 1934, |Antet] ,,Berner Stadttheater” [Teatrul comunal din Berna].
Direktor Lustig Prean. Corespondenta privata. Redactat in limba germand.Ref.
Columb, lasa balta globul pamdntesc!

36 Maximilian Schreier (fisa bio.) in Wikipedia. org.
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Declind punerea in scena a piesei Columb, lasa balta globul pamdntesc!

13. Samuel Singer citre Lucian Blaga

Samuel Singer’’ (1860—1948), austriac de origine iudaica, stabilit la Berna; a
studiat drept, filosofie, istorie $i economie nationald, romanistica, germanistica si
anglistica la Viena, doctor in germanistica cu disertatia ,,Fragmente pentru un dictionar
al limbilor germanice” (1886), autor al unei culegeri postume de Proverbe medievale
din epoca Imperiului Roman de natiune germana (Thesaurus proverbiorum medii
aevi), 13 tomuri, 1995-2002. A emis ipoteza cd idiomurile vorbite de popoarele
participante la edificarea culturii continentului nostru ar vadi o tendinta de fuziune
intr-un limbaj comun datorat spiritului ,,europeic” ce le anima (1928).

Contactat de Blaga, la sugestia Iui Bundi, pentru a-i propune elaborarea
prefetei la Antologia de lirica populara romdneasca, in selectia sa si talmacirea lui
H. Hauswirth, proiect esuat datorita lipsei de interes a editorilor, Singer va accepta
sd sustind o expunere asupra creatiei populare din culegere, in cadrul seratelor
culturale roméanesti.

Samuel Singer citre Lucian Blaga, MLR 19250, datat Berna, 8 martie
1931. Redactat in limba germanda. Ref. Miorita, Toma Alimos, Mesterul Manole,
Lucian Blaga, Daimonion.

Comenteazd cu competentd motivele literare din baladele Miorita, Toma
Alimog, Mesterul Manole, traduse in Antologia Blaga-Hauswirth, descifrand
sincretismul arhetipal si face propuneri vizand acuratetea talmacirii.

Recunoscand ca stapaneste in prea mica masura limba roména pentru a putea
emite pareri asupra lucrdrii lui Blaga, L.(1930), Daimonion, Cluj, Editura
Societatea de Maéine, promite cd isi va perfectiona cunostintele lingvistice cu
ajutorul unei ,.,gramatici romdne si a unui mic dictionar”, obtinute prin grija prof.
Jaberg.

14. Arnold H. Schwengeler™® ciitre Lucian Blaga

Arnold H. Schwengeler catre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Berna,
12 mai 1937, cu antetul ,,Der Bund”, Redactia. Redactat in limba germand,
mss. olograf. Ref. ,Der Bund”, Legatia regald a Roméniei de la Berna.

Corespondentul, redactor de rubrica (foiletonist) si cronicar dramatic,
incepand din 1931, la ,,Bund”, cu legaturi la antena de transmisie ,,Beromiinster”,
ce deservea postul de radio Berna, 1i multumeste lui Blaga pentru atentia pe care i-a
acordat-o in cursul unei intrevederi la Legatie.

37 Apud F. Stroh (1952), Handbuch der germanischen Philologie, (,Manual de filologie
germanica”), Berlin, Walter de Gruyter & Co., p. 301.

3 Bio. A. Schwengeler in Berner Schrifttum 1925-1950, (,,Scriitori din Berna. 1925-1950”),
Bern, Francke, 1949, p. 153-155.
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15. Oskar Wiilterlin catre Lucian Blaga

Oskar Wilterlin® (1895-1961), regizor si manager elvetian de teatru,
intendent al Teatrului Comunal din Basel intre anii 1926 si 1932.

Cu toatd influenta lui Marti, corespondenta demonstreaza ca obiectiile
ridicate de omul de teatru au precumpanit In refuzul de a monta piesa Mesterul
Manole pe scena teatrului din localitate.

Dupa cum se poate observa, Wilterlin este tinut sa se justifice numai in fata
lui Marti, pe cand misiva adresatd direct lui Blaga nu face decat sa respecte
convenientele sociale.

Oskar Wilterlin catre Lucian Blaga, MLR s.n., datat Basel, 23 ianuarie
1930, cu antetul , Teatrul comunal din Basel. Director”. Redactat in limba
germand, dactilogramd. Ref. Basel, Mesterul Manole, Teatrul Comunal din Basel,
Berna.

Regretd ca nu a putut asista la premiera absolutd (in versiune germand) a
dramei Mesterul Manole de la Berna si returneaza textul piesei.

Oskar Wiilterlin catre Hugo Marti, MLR 23438, datat Berna, 15 aprilie
1929, cu antetul ,,Teatrul comunal din Basel. Director”. Redactat in limba
germand, dactilogramd. Ref. Basel, Mesterul Manole, Teatrul Comunal din
Basel.

Dupa lectura versiunii germane a piesei Mesterul Manole, 1l felicita pe Marti
pentru reusita tdlmacirii, insd aratd cd reprezentarea dramei este, in parte,
problematica, datorita ariditatii materialului strdin si a tratarii temei intr-un mod
aproape fortat si, intru cdtva, lungit peste masurd. Distributia ridica dificultati
prin numdrul mare al zidarilor (calfelor) care ar reclama prezenta unui grup de
mimi profesionisti. S-ar putea sa convenim asupra unei contrageri a materialului.
Ce parere aveti?

Wiilterlin incheie, promitand ca o reprezentatie a piesei ar fi posibild in cursul
anului urmator, in cadrul unor multiple manifestari cu noutati teatrale.

Oskar Wilterlin catre Hugo Marti, MLR 23439, datat |Basel]|, 24 iunie
1929, cu antetul ,,Teatrul comunal din Basel. Director”. Redactat in limba
germand, dactilogramd. Ref. Basel, Berna, Mesterul Manole, Teatrul Comunal
din Basel.

Il informeaza ca a fost sfatuit de superiorii sii sa astepte premiera de la Berna
a piesei Mesterul Manole si apoi sd o monteze la Basel, in functie reactiile primite
de acolo.

% Bio. Oskar Wilterlin, apud Wikipedia.org.
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ZUSAMMENFASSUNG

Erstens, berticksichtigt die bevorstehende Arbeit, betitelt ,,Der deutschsprachige Briefwechsel im
Lucian-Blaga-Fonds des Nationalmuseeums fiir ruménische Literatur”, das verfligbare Archivmaterial
blof vom Standpunkt der Verfassungssprache aus und verbleibt zugleich als die erste philologische
Forschung welche diesen gar libergelesenen Abschnitt der Korrespondenz behandelt und bearbeitet.

Um eine aufrichtige und zugingige Ubersicht auf die Mannigfaltigkeit des Versands zu
gewinnen, gilt es eine thematische und geographisch bedingte Einteilung zu fillen, in dem man die
Absender (private od. amtliche) alphabetisch anordnet und deren Briefsammlung chronologisch
anreiht, um eine zusammenfassende und ebenso beziehungsfreundliche Beschreibung zu erzielen.

Die zehnjdhrige Anwesenheit (1928-1937) von Lucian Blaga im deutschen Sprachraum (in
der Schweiz und in Osterreich) als Presseattaché in den ruminischen Gesandtschaften begiinstigte die
Entstehung eines privaten, amtlichen und kulturellen Beziehungsnetzes, was auch im Schreiben
dargelegt bleibt. In diesem Sinn kénnen wir iiber einen wahren ,,Schweizer Zirkel” sprechen, iiber
eine Beziechung mit Presse- u. Kulturbehdrde aus Deutschland, Osterreich, Schweiz, aus der
Tschechoslowakei und Poland, genauso wie wir auch seine Kontakte mit Kiinstlern die zu den
deutschsprachigen Minderheiten Ruméniens gehoren vernehmen, Sachsen, Schwaben, Ungarn und
Juden, wo sich seine Anschauung auf Toleranz am Besten ausiibt und ein Ausnahmebeispiel in
GroPruménien darstellt.

Die tiber hundertfiinfzig briefliche von etwa vierzig Absendern stammenden Nachrichtenstiicke
erortern das tugende Wirken des Dichters Lucian Blaga — einer der ersten Ruménen, welchem
kanonische und kultische Unterschiede zu iiberwinden gelang — als kultureller Vermittler, bzw.
Schiedsrichter, inkl. in Sachen was die gemeinschaftlichen Rechte der Minderheiten betrifft und als
Anhinger einer liberalen Bewegung, die sich fiir eine ,,Vergeistigung der Grenzen”, also fiir einen
uiberstaatlichen, schrankenlosen Verkehr zwischen Autoren und Kulturwerte verschiedener Volker
einstellte.

Schliisselworter: Lucian Blaga, ,,Schweizer Zirkel”, Bernische Kunstgesellschaft, kultureller
Vermittler.
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RAMIRO ORTIZ

Gabriela Dantis

ORTIZ, RAMIRO, fiul Filomenei (n. Ruzzi) si al lui Giusto Ortiz, profesor.
Va invata la Liceul ,,Antonio Genovesi” din orasul natal, apoi la Liceul ,,Vittorio
Emmanuele II” din Napoli, unde va urma si Facultatea de Litere si Filosofie,
sustinandu-si licenta cu o tezd despre imitatiile dupa Dante. Beneficiazd de un
stagiu postuniversitar la Florenta, unde va fi indrumat de romanistul Pio Rajna.
Student, fondeaza revista , Flegrea”, in care debuteazd cu proza. Editorial, va
debuta in 1900, cand publica Sulle poesie del Codice Vaticano 3793 attribuite a
Ciacco dell’Anguilara, continuand cu studii de istorie literara italiana, franceza si
provensala sau de arheologie clasica. Intre 1903 si 1907 este profesor la Lucera,
Salerno si Napoli. Recomandat de Pio Rajna lui Ion Bianu, incepe sd predea in
1909 cursuri de italiand la Universitatea din Bucuresti, in calitate de conferentiar,
devenind profesor titular in 1913, cand infiinteazd si Seminarul de literaturd
italiand ca sectie autonoma (o vreme va functiona si la Liceul ,,Matei Basarab”).
Obtinand cetatenia romana, doreste sa se Inroleze voluntar in 1916, dar, pentru a fi
crutat, i se refuza cererea. Un timp se afla la lasi, atasat la Serviciul supravegherii
stirilor. Pornind spre Italia, cu un popas prin Rusia, unde il surprinde Revolutia la
Petrograd, va ajunge cu greu la Napoli, dupa un periplu odisean, pe care il va relata
in 1919 in ,,Ideea europeand”, sub titlul /n ciuda submarinelor. Ziarul unui pribeag
roman de la Arhanghelsk la Montrose (relatare aparuta in volum in anul urmator).
Din 1920 isi reia activitatea la Bucuresti, afirmdndu-se ca un adevarat ctitor:
creeazd, in 1921, revista de cultura ,,Roma”, printre redactori numarandu-se
Alexandru Marcu (1927-1930) si G. Calinescu (1930-1933); in 1924 fondeaza
Institutul de Cultura Italiana, care abia in 1933 va fi sustinut oficial de statul italian,
iar In 1929 este director al societitii ,,Cultura Italo-Rumena”; datorita eforturilor
sale, italiana este introdusd in 1931 in liceele romanesti ca limba moderna
secundara. Numit profesor la Catedra de limbi si literaturi neolatine a Universitatii
din Padova, se repatriaza, nu Inainte de a fi sarbatorit n tard, unde va fi ales si
membru de onoare al Academiei Romane (1934), dupd ce, in 1920, devenise
membru corespondent. La Padova, va infiinta lectoratul de limba roména (1937),
unde o cheami ca asistentd pe Nina Fagon, apreciati studentd la Bucuresti. In
perioada cat a functionat in Romania (dar si dupa aceea), colaboreaza la numeroase
periodice (,,Convorbiri literare”, ,,Noua revista romana”, ,,Vieata noud”, ,,Flacara”,
»Sburdtorul”, ,,Viata romaneasca”, ,,Gandirea”, ,,Transilvania”, ,,Neamul romanesc”,
»Rampa”, ,Universul literar”, ,Revista clasica”, ,Revista de filosofie” s.a.),

RITL, nr. 1-4, p. 111-119, Bucuresti, 2014
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conferentiaza la Universitatea Populara de la Valenii de Munte si la Radiodifuziune,
continudnd sa publice studii si in reviste din strdinatate si din Italia (,,Zeitschrift fiir
romanische Philologie”, ,,Giornale storico della letteratura italiana”, ,,La cultura”,
,QGilornale di politica e di letteratura”, ,,Archivium romanicum”, ,,La nuova Italia”,
»Studi medievali” s.a.).

Ctitor al italienisticii romanesti, O. este una dintre personalitatile
invatamantului si o figura de prim-plan integrata total in viata culturald in sfertul de
veac petrecut in Romania. Efervescenta creatoare, soliditatea formatiei sale
umaniste, disponibilitatea pentru varii domenii afine il situeaza printre fermentii
fondatori de cultura si printre modelele urmate, dupa cum va marturisi, de pilda, un
G. Cilinescu la plecarea definitiva din tard a magistrului sau: ,,Tot ce am Invétat in
universitate, de la d. Ortiz am invétat. Cu el m-am deprins a scrie carti, cu el am
prins mestesugul informatiei literare si al constructiei critice pe substrat istoric, de
la el stiu tot ce stiu”. Vasta lui activitate desfisuratd pe tarAmul romanisticii si
romanisticii se Intemeiaza pe principiile comparatismului: ,,Orice istorie literara nu
poate si nu trebuie sa fie decat comparata” afirma savantul in studiul sdu dedicat
motivului fortuna labilis, urmarit de la Ovidiu la Leopardi intr-un curs tinut la
Universitatea bucuresteand, si implicd nu numai comparatia izvoarelor, ci si a
motivelor si temelor, si chiar a mijloacelor de realizare artistica, inclusiv sistemul
metric. Eruditia de sorginte desanctisiana este pusa in slujba lumindrii unor aspecte
mai putin clare sau deloc elucidate de pe cuprinsul romanisticii, pe 0 maxima
deschidere temporald, mergdnd de la antici la contemporani, cel de-al doilea
principiu major dupa care s-a calauzit fiind cel al criticii ca act subiectiv, inspirat
de filosofia Iui Giovanni Gentile. Pregitite indelung si minutios de studii publicate
mai intdi In reviste de specialitate, cartile lui O. sunt valoroase contributii
comparatiste. Lucrare masiva, de constructie riguroasa, enciclopedica, Per la storia
della cultura italiana in Rumania (1916) reprezintd un exemplu de studiere a unei
influente. Constatand de la inceput ca influenta italiand e mai micad decat cea
franceza, desi preponderentd la primii scriitori pand la Gheorghe Asachi si Ion
Heliade-Radulescu, analizeaza sistematic, aducdnd argumente de naturd istorica,
filologica, sociald, economicd, artistica, relatiile dintre italieni si romani intr-un
lung capitol introductiv. Studiaza caile multiple de patrundere a culturii italiene in
tarile romane, fie prin contacte directe (colonii italiene si italiene levantine stabilite
in Valahia, studii ale roméanilor la Padova si Roma, mai ales dupa ,,uniatia” din
1697, calatori, comert, circulatia unor categorii profesionale, legaturi politice,
culturale, artistice, asadar o miscare In ambele sensuri), fie mediate (Polonia, in
cazul cronicarilor moldoveni, unde se manifesta o importantd emigratie italiana,
grecii fanarioti in Principate, Viena habsburgica, mesterii dalmatieni si sarbi,
transmitatori ai artei venetiene etc.). Dupa acest amplu tablou general, foarte dens,
0. reia studii anterioare despre Metastasio si poetii Vacaresti (1914) si despre
destinul dramaturgiei alfieriene la noi (1912). Observa ca ,,voga lui Metastasio in
Romania a fost nu numai tardiva, dar si minora fata de cea a lui Florian si Gessner”
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(receptati din perspectiva poeziei pastorale); desi in 1779 exista o traducere in
neogreacd, in doud volume, a melodramelor sale, iar alta circula in manuscris, si tot
acum se fac si primele tdlmaciri in romaneste (Alexandru Beldiman si Iordache
Slatineanu), ,,faima” lui poate fi acceptata, de fapt, intre anul mortii poetului italian
(1782) si anul disparitiei lui Ienachitd Vacarescu (1799), cel care, poliglot si bun
cunoscdtor de italiand si, printre altele, ambasador la Viena, 1i recunostea
»divinului” meritele. Comparandu-i insa poeziile, publicate in Observatii sau
Bagari de seama asupra regulelor si oranduelelor gramaticii rumadnesti (1787), si
traducerile din Metastasio la nivelul versificatiei, care, desi respectd metrul
original, ramén ,,insipide”, savantul conchide cd n-a exercitat nicio influenta
temeinicd asupra lui. De cu totul altd primire s-au bucurat dramele eroice ale Iui
Vittorio Alfieri (1749-1803), in atmosfera de entuziasm febril declansat de
miscarile politice pentru libertate din perioada romantica. Reprezentatia piesei Sau!/
i prilejuieste comparatistului reconstituirea in amanunt a situatiei teatrului
romanesc, ca institutie, la inceputurile sale. Informat la sursd, cerceteaza presa
vremii, marturii de epoca, aprecieri ale criticii teatrologice, versiunile romanesti,
inclusiv in manuscrisele pastrate in biblioteci, punand la punct inadvertentele.
Pretuieste ,,meritul exclusiv” al lui lon Heliade-Radulescu in ctitorirea unui teatru
national, precum si pe discipolii sai (generatia pasoptistd), ,,oameni extraordinari,
care 1n orice domeniu au stiut sa lupte si sd invingd si carora Roménia le datoreaza
totul: literaturd, teatru, scoli, patrie, libertate”, deplangand totodata acea ,,suffisance
cu care se vorbeste astdzi” despre el. Succesul urias al reprezentatiei Iui Sau/ la
sfargitul anului 1837 provoacd, din cauza entuziasmului patriotic, protestul
consulului rus si suspendarea spectacolelor. Traducerea lui Costache Aristia i se
pare ,,un adevarat eveniment literar” (salutat si de Costache Negruzzi in Moldova),
intr-o vreme cand predominau imitatiile si localizérile, cu omiterea numelui
autorului, notiunea de plagiat fiind cvasiinexistentd. Criticile lui Asachi, dupa
reprezentarea la lasi, sunt nejustificate, rauvoitoare si ,,contrazise de fapte”, iar
laudele ,facute cu ciuda”. La pretinsa infidelitate fatd de original, invocata de
acela, exegetul argumenteazd minutios, conchizand céd ,,nu compararea cuvant cu
cuvant” ar trebui avutd in vedere, ci ,,impresia de ansamblu, pe care n-o da
coincidenta perfectda a amanuntelor”, asadar spiritul, nu litera, si considera
versiunea, inclusiv in privinta versificatiei, ,,$i azi printre cele mai bune din autorii
italieni pe care le avem in limba romana”. in Medioevo rumeno (aparut mai intai in
revista ,,Studi rumeni” in 1927-1928 la Roma, iar in volum in 1942), pune pe
seama separarii Bisericii orientale de cultura latind intarzierea In medievalitate,
prelungita pana in epoca fanariota, in absenta Renasterii, pe care o crede ,,esential
latind”, recunoscand insa dificultatea de a da un studiu aprofundat, intrucéat nu are
cunostintele necesare in privinta limbilor (maghiara, sarba, bulgara, turca, persana,
greaca bizantind) cu care romana a intrat in contact si a paleografiei documentelor.
Intr-un interesant capitol din lucrarea Un grande erudito romeno a Padova: lo
stolnic Constantin Cantacuzino (1943), publicatd impreuna cu Nicolae Cartojan, se
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ocupa de studiile universitare ale stolnicului, in special de cele de logica,
intreprinse cu unicul sdu profesor, Albanio Albanese, de biblioteca pe care si-o
alcatuieste si de cultura insusitd, de viata liberd pe care o duce, schitandu-i si un
concis portret peste veacuri: ,,Spirit reflexiv, inteligentd rece si calculatd, s-a
dedicat operelor de eruditie si s-a delectat mai ales cu manevrele unei politici de
sforarii si intrigi mai mult decdt bizantine”. Conceputd ca o panoramd, La
letteratura romena (1941) trece in revistd intregul parcurs, de la cea populara la
contemporani, in capitole succinte, insotite si de exemplificéri, oprindu-se la
principalele momente si personalititi. In genere, caracterizarile sunt cele consacrate
de istoriografia romaneasca de pana la el, bazate pe surse de prima mana, cu unele
accente si opinii proprii. Dupd un scurt capitol, in care inventariazd speciile
folclorice, apreciind mai cu seama poezia lirica a doinelor si balada Miorita, ,,fara
corespondent in alte literaturi populare”, ,,0 adevaratd capodoperd de finete si
profunzime, care atestd un simt al frumosului foarte evoluat si rafinat”, urmareste
literatura veche bisericeasca, in stransd legatura cu istoria tiparului, fundamentata
pe N. Iorga, pana la Biblia lui Serban Cantacuzino, moment de referinta in evolutia
limbii literare, si la Antim Ivireanul, ,,unul din cei mai culti ecleziasti roméani, ba
chiar din intreg ortodoxismul”, a carui contributie majora, prin programul de
tiparituri ce releva ,,un gust artistic nu comun In epocd” si prin scrierile sale,
indeosebi Didahiile, a dus la inlocuirea slavonei cu romana. Fara a insista,
schiteaza apoi istoriografia, de la analele manastiresti la cronicari si la Dimitrie
Cantemir, ,,punctul culminant al evolutiei istoriografiei moldave”, pretuit nu numai
pentru eruditie, ci si pentru opera sa majora (Historia incrementorum atque
decrementorum Aulae Othomanicae, Descriptio Moldaviae, Hronicul vechimei a
romano-moldo-vlahilor, Istoria ieroglifica), si Constantin Cantacuzino stolnicul (a
carui Istoriia Tarii Rumdnesti 1 se pare de ,foarte mare valoare atat pentru
informatia perfectd, cat si pentru perspicacitatea critica a judecarii evenimentelor”).
Un spatiu mai amplu e dedicat contactelor cu Occidentul, in intervalul dintre 1700
si ,Junimea”, unde momentele importante sunt Scoala Ardeleand, ctitorirea
institutiilor culturale din Principate de catre Ion Heliade-Radulescu si Gheorghe
Asachi, urmate de ,,uimitoarea” perioada politica si literard dintre 1830 si 1850,
asupra cdreia influenta francezd joacd un rol esential, reprezentand, in absenta
culturii clasice — crede O. —, ,,cultura latina vie in forma sa cea mai asimilabila”,
perioadd de fundamentare a statului national prin implinirea actului unirii si a
reformelor politice si sociale de importantd capitala pentru destinul modern al
Tarilor Romane, datorate in mare masura Iui Mihail Kogalniceanu (,,intru catva, un
Cavour al Romaéniei”). Dintre scriitorii epocii, apreciazd indeosebi proza lui
Costache Negruzzi, pastelurile lui Vasile Alecsandri pentru descrierea bucuriilor
agreste, pe Dimitrie Bolintineanu, precursor al lui Eminescu ,,prin varietatea si
muzicalitatea ritmurilor”, ,,pe nedrept dat uitarii”. Eterogen si discutabil prin
desincronizare cronologicad este capitolul dedicat ,,Junimii”, unde sunt inclusi, pe
langa marii junimisti consacrati, Nicolae Filimon (de fapt, mort timpuriu, in 1865)
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si unii care au colaborat intr-o vreme (B.P. Hasdeu, devenit apoi opozant,
Delavrancea, A. Vlahuta, G. Cosbuc si chiar C. Hogas, care avea relatii cu unii
junimisti, dar se afirma totusi la ,,Viata romaneasca”), despartindu-se insa de ea din
varii motive. Dintre reprezentantii marcanti, ii reconstituie un portret viabil Iui Titu
Maiorescu, ,,unul din capii cei mai importanti ai Romaniei moderne”, politician
reformator si profesor ,,admirat pand la idolatrie”, critic ilustru, ,,logic, rece, precis,
goethean olimpic”, de un ,echilibru aristocratic, desi cam distant, aferat si
academic”, al carui stil se distingea prin ,,cristalina claritate a expunerii”. In gustul
epocii, biografia lui Eminescu subliniazd inadaptabilitatea poetului, fatalitatea
geniului, constrans la o existentd de ,,adevarat salahor intelectual”, viziunea
pesimistd, ,,nutritd de Schopenhauer si sporadice influxuri budiste”, distingdndu-se
totusi profund de familia romanticilor, partial afini, Leopardi, Musset, Vigny,
Heine, Lenau, Pet6fi, prin ,,viul simt al naturii” si interpretarea peisajului autohton
cu o melancolie discretd, recreand ,,poezia infinit de dulce si sugestiva, delicata,
aeriand, a carei fascinatiec constd in sentimentul pe care il sugereazia versul
incredibil de armonios si muzical”. Intrevede in proza eminesciani tendinta
modernd de includere a digresiunii (estetice, filosofice, stiintifice), care intarzie
dezvoltarea actiunii, o ,,noutate pe vremea aceea”, ulterior In uz la mari scriitori
(numele invocate sunt Thomas Mann, Proust, Romain Rolland). Articolele politice
ale ziaristului Eminescu i se par ,,adevarate capodopere de bun-simt, de viziune
exactd a realitatii, de intuitie istorica si sociald”, prefigurdndu-l pe Nicolae lorga.
Dintre prozatori, relevd amintirile lui Creangéd, finetea analitica la Ioan Slavici,
nuvelistica lui I.L. Caragiale, ,,spirit subtil si caustic”, dar comicul acestuia i apare
»cam prea sceptic si neinduritor”, iar n piese ,,nu existd niciun personaj onest,
moral, pasionat”, toate tipurile societatii fiind comice, ridiculizate, lipsite de
idealitate, totusi O scrisoare pierduta ar ramane o capodopera. Pretuire acorda
baladelor lui Cosbuc si liricii sale erotice, superioare uneori — considera O. — lui
Eminescu prin tehnicd si culoare locala, si, bineinteles, versiunii, ,,in magnifice
tertine”, a Divinei comedii dantesti, de a carei editare postuma s-a ocupat, insotind-o
de un bogat aparat critic. Apreciaza stilul digresiv si livresc al lui A.I. Odobescu
din Pseudokynegetikos, dar si eleganta nuvelei istorice, la Delavrancea ,.elevatia si
nobletea tonului”, care ,,11 ridicd deasupra autorilor contemporani ai dramei epocii”,
pe lon Ghica din Scrisori catre Vasile Alecsandri pentru naturaletea si vioiciunea
stilisticd, pe Duiliu Zamfirescu pentru poezia vietii de la tard si subtilitatea analizei
psihologice a primului sdu roman, pe Hogas ca precursor al lui Damian Stanoiu.
Lui Nicolae lorga ii consacra un memorabil portret: ,,Spirit romantic si bataios,
foarte versatil, inzestrat cu o culturd extraordinara in cele mai diverse domenii, isi
integreaza pe rand activitatea de istoric si pe cea de om politic, care fac din el o
figurd europeand, avand astfel ceva In comun cu Unamuno, ale cérui calitati si
defecte le are”. Nu sunt uitati nici scriitorul, nici gazetarul, nici oratorul,
recunoscand, totodatd, cd opera stiintifica si literara e atat de ,,masiva”, incat i-ar fi
greu sa vorbeasca pe scurt despre ea. Momentului ,,Sdmanatorul” 1i sunt afiliati
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I. Al. Bratescu-Voinesti (de fapt, convorbirist la Inceput, apoi tinand de grupul
,Vietii romanesti”, dar astfel de neconcordante si inadvertente in situarea
scriitorilor, amendabile, mai existd la O.), surprins in formulari concise (,,Poet ales,
dar 1n ton minor. Narator de rasd, eminamente ,,boier”, Insa putin fecund; cizelator,
nu sculptor; miniaturist, nu pictor’’), Mihail Sadoveanu, care intruchipeaza ,tipul
patriarhului primitiv, cantdret eponim al pamantului sdu si al rasei sale”, interesant
prin ,grandoarea care atinge solemnitatea austera a epicii” ,,in interpretarea
sentimentald a peisajului romanesc”, Octavian Goga, ,,local pana la regionalism”
s.a. Ultimul capitol oferda o panorama cuprinzitoare asupra primei jumatati a
veacului XX. Fixand cadrul infruntarii dintre traditionalism si modernism,
schiteazd succinte caracterizari, nu lipsite de intuitii si formulari inspirate, chiar
daca prea marea apropiere de epoca nu-i lasd suficientd distantare pentru justetea
aprecierilor in toate cazurile. In linii mari, insi, tabloul este pertinent. Situeaza
romanul /on al lui Liviu Rebreanu printre cele mai bune romane ale literaturii
universale si considerd Pddurea spanzuratilor ,,poate superior ca viziune organica
si ca tehnica” acestuia, iar Ciuleandra il impresioneaza prin analiza psihologica a
unei pasiuni, in pagini demne de antologie, conduse cu o adecvare de maestru.
Sesizeaza ,,sentimentul nelinistit al tragicului si misteriosului” la Cezar Petrescu,
Ionel Teodoreanu i se pare ,,prea liric si imaginativ”’, Gheorghe Braescu, ,,spontan
si obiectiv”, ,artist Tn poanta finald” a scrierilor sale umoristice, la Hortensia
Papadat-Bengescu intrevede un proustianism avant la lettre, ca si la Italo Svevo
(de altfel, pe intregul parcurs al cartii se fac, de cate ori este posibil, raportari la
literatura italiand si la cea universald), e o ,prozatoare puternicd, desi un
temperament artistic cam artificial si cerebral”, specialistd 1n ,.stiri de suflet in
penumbra”, pe Felix Aderca, unul dintre reprezentantii ,,cei mai caracteristici” ai
modernismului, il descrie ca pe un ,,scriitor foarte rafinat, un cerebral senzual”, la
G.M. Zamfirescu 1i sar In ochi aspectele grotesti, totusi, ii remarca ,,misticismul
senzual de accentuat tip slav, cu tendinte spre simbol si ireal”. Sirul poetilor se
deschide cu Ion Minulescu, cap al modernismului, ,,enfant terrible, cu momente de
melancolie si abandon”, al carui ,,patetism strident si ironic” dispare in propria-i
lecturd, insa marele maestru al epocii e Tudor Arghezi, a carui ,,tehnica perfecta si
temerard” e urmata de generatia tanard, portretizat astfel: ,,Naturd polemica, amara,
causticd, inadaptabila, ici-colo voit cinica si brutala pana la scatologie, servindu-se
de toate 1n scop pur artistic si nelipsindu-i nici nota profund umana si chiar delicata
cand vorbeste despre si pentru copii”. Considerd Cuvinte potrivite si Flori de
mucigai ,evenimentele poetice din ultimii ani”. Pe Bacovia il vede ca precursor al
liricii ,,crepusculare” prin monotonia tristd, dar foarte original, prefigurandu-l pe
Camil Baltazar (supralicitat), Alexandru A. Philippide e un ,,poet magnific, sonor,
original mai ales in expresia verbald decat in conceptie”, Ilarie Voronca e definit
»cel mai imaginativ”, Lucian Blaga e amintit in fuga, fara a-i surprinde specificul,
la Ion Barbu pretuieste ,,poezia geologica de gust parnasian”, dar i se pare dificil de
interpretat ,.ermetismul matematic” fard temeinice cunostinte stiintifice, desi e
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incantat de ,ritmul de cantilend populard” al unor poeme ca Riga Crypto... si
Uvedenrode. Panoramic sunt trecute In revistd dramaturgia (Camil Petrescu,
Adrian Maniu, Lucian Blaga si mai ales G.M. Zamfirescu, prin Domnisoara
Nastasia, ce ,tinde a proiecta in cosmic intdmplarile vietii cotidiene™) si critica
interbelicd (intre care biografiile lui G. Célinescu despre Eminescu si Creanga se
detaseaza prin ,seriozitate stiintifica si bun gust rafinat”), precum si cateva din
publicatiile importante (,,Convorbiri literare”, ,,Viata romaneasca”, ,,Gandirea”,
»~Revista Fundatiilor Regale”). Sectiunea dedicatd literaturii romane din masiva
culegere Varia romanica (1932), cuprinzand studii publicate in intervalul 1902—
1932 in reviste de prestigiu, printre care ,,Zeitschrift fiir romanische Philologie”,
reuneste contributii comparatiste, stabileste paralele posibile intre spatiile
occidentale si cel roméanesc, de pilda, intre lautarii si giu/lari medievali, actualizand
opinii din Joseph Bédier si Edmond Faral privitoare la creatia individuala (nu
numai colectivd) a acestor interpreti populari, emite supozitii ale unor filiatii
posibile, ca in cazul lui Costache Negruzzi, inspirat de Gessner printr-un
intermediar francez, cerceteaza influenta francezd asupra poeziei romane,
polemizéand cu N.I. Apostolescu, si pune pe seama locurilor comune in romantism
pretinsele influente atribuite de acesta, studiaza petrarchismul lui Gheorghe Asachi,
mergand pand la comparatie de text si vehiculdnd o eruditie impresionanta,
agreabild Tnsa, ca si in celelalte sectiuni (Provence, Franta, Spania). Profesor de
romand la Universitatea din Padova, O. isi creeazd instrumentele de lucru,
Manualetto rumeno (1936) fiind unul dintre ele. E o introducere complexa (istorie,
limba, literaturd) in civilizatia roméaneascd, fondatd pe surse de autoritate din varii
domenii (Nicolae lorga, Vasile Parvan, Ov. Densusianu, Sextil Puscariu, Nicolae
Cartojan, P.P. Panaitescu s.a.). In primul capitol este demonstrati romanitatea
poporului si a limbii romane, discutand toate argumentele istorice si lingvistice si
combatand teoriile contrare formulate de-a lungul vremii, alte capitole sunt
consacrate formadrii limbii romane (arie, continuitate, succesiunea straturilor
lingvistice si influenta lor), evolutiei fonetice si istoriei limbii, urmate de un scurt
compendiu de literatura romana. O antologie de texte originale, de la creatii
folclorice la poeti contemporani, nu prea extinsd, cu un glosar alcatuit de Nina
Facon (cu care, de altfel, va purta si o corespondenta pentru editarea manualului),
pune la Tndeméana studiosilor mostrele necesare. Traducator al lui Eminescu si al
numeroaselor texte exemplificatoare din La letteratura romena, O. este constient
ca ,a-i traduce pe poeti e o intreprindere disperatd”, cd rareori poate fi redata
armonia versului, ,,care nu e doar ritm, ci adesea si colorit muzical al cuvintelor
insesi”, ca doar o mica parte din frumusetea originalului poate supravietui in aceste
»aproximari” si ,parafraze”, iar in cazul lui Eminescu, ar trebui ,,smuls secretul
tehnic al muzicalitatii lui atat de sugestive”, la care ,,doar un De Sanctis sau un
Renato Serra” s-ar fi putut incumeta. El prefera mica poezie a antumelor, pe
»poetul padurii si al izvorului” (de altfel, e primul care intuieste specificul paduros,
profund autohton al liricii sale, care 1i sugereaza peisajele grigoresciene). Meritul
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lui O., transpunand majoritatea antumelor (exceptind Egipetul, Strigoii, care nu i-au
izbutit, precum si Impdrat si proletar si Epigonii, care ar fi neinteresante pentru
cititorul italian), publicate in cea mai reprezentativa colectie italiand de literatura
universala a vremii (Sansoni), In proza ritmicd, este de a fi mentinut ,,armonia
internd, acel inefabil al oricdrui poet, de pastrarea ciruia depinde valoarea unei
traduceri”, ,,chiar dacd sonoritatea se pierde pe ici, pe colo, cum e si firesc”
(G. Calinescu). Scurtul jurnal, scris In romaneste, al voiajului de intoarcere in Italia,
prin Petrogradul revolutionar, Ribinsk, Samara, Nijni Novgorod, Volga, Arhanghelsk,
apoi prin Marea Nordului, printre fiordurile norvegiene spre Insula Shetland, pana
in Scotia, In ciuda submarinelor. Ziarul unui pribeag roman de la Arhanghelsk la
Montrose, datat intre 19 octombrie si 26 noiembrie 1917, cuprinde impresii despre
tinuturile strabatute, notatii si insemnari telegrafice despre actualitatea cotidiana,
intrerupte de reflectiile intelectualului privat temporar de ,,viciul” lecturii, cu numeroase
trairi livresti si tot atatea meditatii despre sensul vietii in momente de cumpana.

Nu poate pretui oricine valoarea unui invatamadnt ca al lui, asa de iubitor, de
atent, capabil de a crea oameni de stiinta si de constiinta. Cartile sale, in care asa
de adeseori e trecutul si scrisul nostru, pretuirea partii pe care am adus-o in
mersul general al lumii, nu sunt la nivelul comun. Dar pe omul de onoare si pe
omul de inimd, pe acela atdtia I-au putut cunoaste si admira |...].

Nicolae Iorga /1929/

O extraordinar de fericita dispozitie de a converti in fericire cele mai marunte
emotii carturaresti, de a pune viata in prelungirea cartii si de a fugi intr-un plan
neutru, strdin de orice zbuciumare temporald, fac din d-l Ortiz un exemplar de
intelectual cum rar mi-a fost dat sa intdlnesc. Un optimism mereu proaspdt, o
bucurie de izbanzile altuia, rard, un interes pentru orice fard cea mai micd pedanterie
si un fin epicureism intelectual sunt virtuti de quattrocentist pentru care studiul
Renasterei pare a fi fost nu simpla indeletnicire profesionald, ci formulare a vietii.

G. Calinescu /1930/

Fara sa aiba infatisarea, necum sa voiasca sa pard, d. Ramiro Ortiz a
realizat totusi o adevarata opera de misionar al italienitatii, cu atat mai temeinicd
si mai pretioasd, cu cdt, modesta si afabila in relatiile cu societatea romdneasca,
ea n-a fost mai putin tenace, nici mai putin fecundd.

Perpessicius /1933/

SCRIERI: Sulle poesie CCLXI-CCLXVII del Codice Vaticano 3793
attribuite a Ciacco dell’Anguillara, Napoli, 1900; L’ideale muliebre negli
epigrammi greci del Poliziano, Napoli, 1901; ,, Don Quijote enamorado de oidas”,
Roma, 1909; Per la fortuna del teatro alfieriano in Rumania, Torino, 1911;
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11 ,,Dolce stil novo”, Bucuresti, 1913; Primi contatti fra Italia e Rumania. Appunti
sulla lingua e letteratura (Metastasio — Vacaresti), Torino, 1914; Per la storia
della cultura italiana in Romania, Bucuresti, 1916; In ciuda submarinelor. Ziarul
unui pribeag roman de la Arhanghelsk la Montrose, Bucuresti, 1920; Cronici
italiene, Bucuresti, 1921; La Fronda delle penne d’oca nei giardini d’Astrea,
Napoli, 1921; Renasterea la Florenta in timpul lui Lorenzo dei Medici si Poliziano,
Bucuresti, 1922; Viaggio ai Regni di Madonna Poesia, Foligno, 1923; Leopardi e
la Spagna, 1-11, Bucuresti, 1923-1924; Studi sul Canzoniere di Dante. Le ballate
primaverili e il servizio d'amore di Dante, Bucuresti, 1923; [talia moderna,
Bucuresti, 1925; Fortuna labilis. Storia di un motivo poetico da Ovidio al
Leopardi, Bucuresti, 1927; Medioevo rumeno, Roma, 1928 (extras), ed. Padova,
1942; Capodoperele liricei italiene, 1-1V, Bucuresti, 1926—1930; Introducere in
literatura italiand, Bucuresti, 1931; Varia romanica, Florenta, 1932; Istoria
literaturii italiene. Origini, Bucuresti, 1932; Manualetto rumeno, Bucuresti, 1936;
Breve storia della letteratura rumena, Padova, 1936; Lope de Vega e i suoi tempi,
Padova, 1936; La letteratura rumena contemporanea, Padova, 1937; Poesia
neolatina moderna, Padova, 1938; Problemi di poesia popolare neolatina e
balcanica, Padova, 1938; Nuovi studi di letteratura popolare neolatina e balcanica,
Padova, 1938; Letteratura romena, ingr. Claudiu Isopescu, Roma, 1941; Un grande
erudito romeno a Padova: lo stolnic Cantacuzino (In colaborare cu N. Cartojan),
Bucuresti, 1942; Medioevo rumeno, Padova, 1942; Per la storia della cultura
italiana, Roma, 1943; Le origini della lirica trobadorica e dell’amor cortese,
Padova, 1945; Banchetti tragici nelle letterature romanze, Genova, 1947,
Francesco da Barberino e la letteratura didattica neolatina, Roma, 1948;
Carteggio — Corespondentd. Ramiro Ortiz — Nina Fagon, ed. bilingva, ingr., introd.
si tr. Doina Condrea Derer, prezentare Alberto Castaldini, Bucuresti, 2007. Editii:
Dante Alighieri, Divina Comedia, I-111, introd. edit., tr. George Cosbuc, Bucuresti,
1925-1932. Traduceri: Mihail Eminescu, Poesie, introd. edit., Florenta, 1927.

Repere bibliografice: G. Cilinescu, Opere. Publicistica, 1 (1920-1932),
Bucuresti, 2006, 178, 223-229, 249-253, 327-329, 539-543, 839-845, 11 (1933—
1935), 2006, 36-37, 356-359, III (1936-1938), 2007, 380-385; Omagiu lui
Ramiro Ortiz cu prilejul a 20 de ani de invatamdnt in Romdnia, Bucuresti, 1929;
Perpessicius, Opere, 11, Bucuresti, 1971, 15-19, VI, 1973, 271-278; Carmen
Burcea, Ramiro Ortiz, Bucuresti, 2003; Adrian Majuru, Un om si faptele sale,
CLT, 2004, 30; Eleonora Carcaleanu, Ramiro Ortiz §i italienistica romdneascd,
CL, 2004, 9; Geo Vasile, Indimenticabilul Ortiz, OC, 2007, 126; Un secol de
italienistica la Bucuresti, 1. Ctitorii, coord. Doina Condrea Derer si Hanibal
Stanciulescu, Bucuresti, 2009, 11-107, 1l. O catedra centenard, Bucuresti, 2011,
41-76, 83-92.






DOUAMIISM

Nicolae Barna

DOUAMIISM. Termenul ,,douimiism” a apirut si functioneazi pentru a
desemna o realitate literara de necontestat. Odata apéarut si intrat in circulatie, i s-a
reprosat caracterul vag, imprecis, ori prea cuprinzator, s-a incercat sa fie redus la o
simpla ,,conventie lingvisticd”. S-a putut opina si ca el va fi aparut oarecum in
virtutea inertiei, din tentatia de a perpetua o obisnuintd a etichetarii decenale a
modalitatilor de creatie literara, instalatd si consolidatd de precedentele cunoscute
(clasarea scriitorilor ca ,saizecisti”, ,,saptezecisti”, ,,optzecisti”, ,,noudzecisti”).
Totusi, el era fard indoiald necesar si are acoperire. Termenul ar desemna
orientarea — identificabild prin particularitdti recognoscibile si inconfundabile — pe
care au vadit-o ori céreia i s-au raliat noile promotii literare, afirmate in jurul anului
2000, mai precis — incepind din ultimii ani 1990 si pand catre 2005.
,Doudmiismul”, trebuie precizat, priveste in primul rand — si aproape exclusiv —
poezia, dat fiind cd proza tinerilor scriitori iviti In perioada in chestiune
inregistreaza evolutii proprii, cumva decalate si difuze, mai greu de regrupat si
sistematizat peremptoriu ca manifestind o ,orientare” coerentd. Vectorul
doudmiismului poetic este identificat in asa-numita ,,generatie 2000”, care include
scriitori nascuti cam 1intre 1975 si 1985, majoritatea lor — in jurul anului 1980.
»Generatia 2000” a dat autori cu totul remarcabili si in critica literard, Insa
indeobste adjectivul ,,doudmiist™ e rareori aplicat criticilor si scrierilor de critica, el
rdamanand practic rezervat poeziei. Atat in coagularea, cat si in vadirea si
impunerea ,,doudmiismului” ca o realitate vizibila, atat la nivelul creatiei propriu-
zise, cat si pe tdramul vietii literare, un rol deloc neglijabil I-au jucat aspectele (in
sens larg) institutional-organizatorice si de promovare: activitate cenacliera,
prezente publicistice, grupari si manifeste, dezbateri publicistice (anchete, ,,dosare”
tematice, ,,mese rotunde” etc.), lecturi publice, festivaluri, tabere de creatie etc.,
antologii. In privinta cenaclurilor care au gazduit afirmarea ecloziunii doudmiiste,
se cuvine sa fie mentionat cenaclul de la Facultatea de Litere a Universitatii
bucurestene, condus si animat, Tn a doua jumatate a ultimului deceniu al secolului
trecut, de Mircea Cartirescu (in acel cadru s-au remarcat, intre altii, numerosi
scriitori tineri, nu numai poeti, afirmati intre timp: Marius lanus, Angelo
Mitchievici, Cecilia Stefanescu, Domnica Drumea, loana Nicolae, Sorin Ghergut,
Alexandru Vakulovski, Alexandru Matei), Atelierul literar condus de poeta Nina
Vasile, la Biblioteca 1. L. Caragiale, Cenaclul ,,Gellu Naum”, al Uniunii
Scriitorilor, condus de Nora Iuga In perioada 1999-2001 (unde s-au manifestat
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inceputurile literare ale unor autori ca Adela Greceanu, Elena Vladareanu, Andrei
Peniuc, Adrian Urmanov, Razvan Tupa, Elena Pasima, Claudiu Komartin,
Constantin Virgil Banescu), apoi, ulterior, din 2002, sub conducerea criticului
Marin Mincu, Cenaclul ,,Euridice” (care a functionat pana la sfarsitul anului 2003
sub egida Uniunii Scriitorilor, fiind gazduit din ianuarie 2004 de Muzeul Literaturii
Roméne, ulterior de Biblioteca Municipald ,,Mihail Sadoveanu” din Bucuresti,
ramanand activ i dupa decesul lui Marin Mincu si primind numele criticului), a
carui importantd in afirmarea fenomenului poetic doudmiist va fi fost, fara indoiala,
hotaratoare. Cenaclul ,,Euridice” nu era rezervat in exclusivitate foarte tinerilor
autori, Tnsa vadea o receptivitate cu totul speciald la adresa lor, si acolo au activat,
in ,,perioada de glorie” a anilor 2003—2004, autori din care majoritatea au devenit
reprezentativi pentru ,generatia 2000”: Elena Vladareanu, Mircea Tuglea,
Constantin Virgil Banescu, Bogdan Iancu, Elena Pasima, Dan Bogdan Hanu,
Andrei Peniuc, Adela Greceanu, lonut Chiva, Claudiu Komartin, Dan Mircea
Cipariu, loana Baietica (care ulterior avea sa semneze ,,Baetica”), Cosmin Perta,
Dan Coman, Denisa Mirena Piscu, Adrian Urmanov, Ovia Herbert, Ruxandra
Novac, Adrian Urmanov, Domnica Drumea, Xenia Karo, Oana Citilina Ninu,
Stefan Manasia, Iulia Argint, Dan Sociu, Teodor Duna, Miruna Vlada, Bogdan
Perdivard si multi altii. Alte instante care au contribuit la formarea si eclozarea
literara a viitorilor douamiisti au fost Cenaclul ,,Pavel Dan” din Timisoara.
Atelierele de scriitura brasovene conduse de Al. Musina, Andrei Bodiu, Gh.
Craciun, cel organizat de Octavian Soviany etc. Se cuvine consemnata si
importanta activitatii editoriale ,neoficiale”, artizanale, cu aere de ,,samizdat”,
promovata de Un Cristian, care i-a editat pe unii poeti doudmiisti inainte de debutul
lor in volum.

Trasaturile, coordonatele, elementele definitorii ale esteticii douamiismului
poetic au fost consistent scrutate, analizate si explicitate, comunicate publicului de
critica literard sau de scriitorii ingisi. Au aparut, firesc si manifeste poetice,
incercari de autodefinire si programe de actiune emanand de la creatori Insisi,
tentative de a genera §i consacra curente literare in toata regula. Cele mai notabile
ar fi manifestele ,,himerismului” lansate de Stefan Baghiu in perioada 1998-2006,
apoi — probabil cel mai important, in orice caz cel mai cunoscut — manifestul
nHfracturismului”, publicat de Marius Ianus si Dumitru Crudu in octombrie 1998, in
,»Monitorul de Brasov”, apoi, intr-o forma augmentata, in ,,Vatra”, in 2001. Mai
sunt de semnalat si ,,utilitarismul”, initiat de Adrian Urmanov in 2003, in revista
»Paradigma”, si manifestul ,,deprimismului”, lansat de Gelu Vlasin. O vreme, se
parea ca doudmiismul in afirmare (sau ,,milenarismul”, cum i se mai spunea) se
confunda, se suprapunea farad rest, cu fracturismul. Ceea ce s-a dovedi inexact,
lucrurile fiind ceva mai complicate: fracturistii vor fi fost, desigur, cei mai
,»vizibili” doudmiisti, dar patrimoniul poetic specific dat de reprezentatii ,,generatiei
2000 nu se reduce la fracturism. Oricum, manifestele si programele proclamate
public la un moment dat nu sunt niciodatd descriptii anticipate si exacte ale
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realitatilor textuale pe care le suscitd. Generatia doudmiistd nu se reduce la
fracturism si, desigur, precum orice generatie de creatori, prezintd o diversitate
imanentd cu totul fireasca. Criticii, teoreticienii, scriitorii si publicistii culturali au
incercat sd seziseze si expliciteze trasaturile caracteristice ale douamiismului, si
,portretul-robot” al generatiei poetice in chestiune s-a configurat din mai multe
interventii si dezbateri, consistente, gizduite in paginile unor reviste literare. in
dezbaterile analitice detaliate si, de fapt, aprofundate care s-au referit la
doudmiism, trasaturile definitorii, unificatoare, s-au vadit a fi mai greu de depistat
si relevat in chip peremptoriu decat s—ar fi parut la prima vedere. Constatarile si
opindrile au mers de la proclamarea hotérata a unei schimbari de paradigma literara
si pand la cvasi-contestarea originalitdtii si relevantei productiei doudmiiste.
Fenomen firesc, observabil in cazul oricaror dezbateri de felul acesta, insa, in cele
din urmd, se poate spune cd anumite particularititi definitorii au fost totusi
identificate. Intr-o analiza aplicata, dar sustinuti de importante referiri teoretice,
Stefania Mincu contextualiza fenomenul: ,,Un proces de slibire a metafizicii,
teoretizat si chiar proiectat de unii filozofi ai postmodernitatii si avand drept scop o
lume mai conciliantd i mai putin exorbitantd, mai scutitd de fundamentalisme pe
toate planurile (ideologic, dar si etic, si religios), o lume in care conceptele sa fie
doar acceptabil «secularizate» si reintegrate pentru a putea face loc dialogului si
negocierilor, se pare cd a declangat alunecarea fara oprire care a dus in cu totul alta
parte decat se astepta: la o furie demolatoare fara precedent, la o dez-iluzionare si
la o de-mitizare complete, pana la exprimarea «nuday, asa-zicand a realitatii brute”.
Aceeasi autoare inregistreaza, In poezia caracteristic douamiistd, ,renuntarea la
«identificarea eroica» a creatorului”, inlocuitd de ,,identificarea prozaicad sau de-a
dreptul negativista, aducerea in prim-plan a traumatismului personal”, constata ca
»pulsiunea si agresivd sau regresivd devine normd”, relevd cvasi-omniprezenta
unor traume fard vindecare si faptul ca ,solutia creativd e c@utatd inspre niste
«energii primare ultime» (sexul, afirmarea violentd sau, dimpotriva, placiditatea
neutrd, retragerea in boald, rezistenta pasiva)”, ,,fenomene de «crizd» care nu mai
anticipeaza creatia, ci tind chiar sa o substituie”. Definitoriu, pentru doudmiism, ar
fi faptul cd ,,predomind, nu numai in poezie, ci §i in proza, astfel de stadii
(preliminare altadatd) ale procesului creator, devenite texte: ambianta interioara
confuza, angoasa, teroarea, suferinta, vidul. Investigarea si exprimarea lor se
instituie drept unic scop — si nu iesirea din impas cu ajutorul «creatiei», asa cum se
preconiza anterior”. Criticul citat mai opineaza ca: ,,Dorinta juvenila de satisfacere
agresiva, de «scandal», de «soc», este mai mare decdt teama de moarte sau de
pierdere a duratei. Opera devine astfel placere dejectiva: avort, defecatie, defulare,
exces, pubeld. Smarc, loc viran de sedimentat imunditii. Ea urmareste un impact
adesea negativ, la interes cognitiv raspunde cu ura, ranchiuna, invidie, revansa —
prin care incearcd, paradoxal, sa seduca: violent, imperfect, delirant, odios” si
conchide, intre altele, ca: ,,[...] doudmiistii tind sa denunte complet orice pact
fictional specific in genere scrisului, capotand la limita in identificarea «nuda» cu
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realul sau, dimpotriva, In fictiuni imposibile si inacceptabile. Doudmiistii impun
mai ales ruptura, $i nu continuitatea”. Toate aceste constatiri si evaludri ale
Stefaniei Mincu, in pofida propriului caracter cumva ,radical”, surprind judicios
elementele esentiale de legitimare ale unei modalitati poetice prin excelentd
radicala, radical dinamitarda si iconoclastd. Majoritatea caracterizarilor literaturii
doudmiiste sunt convergente cu aceste observatii si sustineri, chiar dacd le adauga
si alte aspecte ori procedeaza la nuantiri si manifesta deosebiri de interpretare.
Este, in general, consemnat si subliniat caracterul radical al demersului doudmiist,
postura rebela (fatd de literatura preexistenta, fatd de antecesorii literari imediati in
primul rand, dar de fapt fatd de orice factor de coercitie), ruptura, ,fractura”,
»fisura” pe care acesta o instituie. Au fost remarcate si alte atribute: vizionarism,
(neo)expresionism, 1n general — neoavangardism (de facto, spontan, fara cultul
»tehnicii” si experimentului cu care se insotea uneori avangardismul ,,istoric”).
Unii observatori — de pildd Claudiu Komartin, el insusi poet ,,doudmiist” — au
identificat in interiorul ,,doudmiismului” mai multe orientari: una mizerabilista si
revansardd, alta — neoexpresionistd, cu o laturd ,civicd”, in fine — una care se
subsumeaza ,,poeziei cotidianului” etc. Poetul Stefan Manasia a identificat si
comunicat raspicat ,,patru marci [de fapt, a enuntat cinci — n.n.] ale poeticii
generatiei 1mpricinate”: ,biografismul”, ,sentimentul macularii”, ,,stilistica
imprecatiei si a scancetului”, ,,scriitura rece, relaxata, postumana”, ,,vizionarismul
cotidianului”. Au fost formulate numeroase asemenea incercari de definire a
douamiismului prin depistarea si enumerarea unor trasaturi caracteristice, proprii,
particularizante, rezultatele lor fiind adesea convergente, asemanatoare, dar si, in
nu putine cazuri, contradictorii. Chestiunea consistentei si unitatii (relative) a
»douamiismului” poetic ramane totusi una deschisa, chiar daca ,,existenta” acestuia
pare evidenta si i-au fost consacrate analize aplicate, substantiale si nuantate. Una
dintre aceste analize i se datoreaza lui Cosmin Borza, care, detaliind cu atentie atat
fundamentele asa-zicind doctrinare ale fenomenului, cat si relieful real al ocurentei
lui concrete, formuleazd numeroase observatii ori concluzii fondate (de pilda:
»Agresivi, nonconformisti, deznadajduiti, fracturati interior de o societate
represiva, mutilatoare, ei 1si strigd revolta anarhistd, subminand atat prelungirile
tentaculare ale mentalittii comuniste, cat si degenerarile aduse de consumerismul
capitalist.”) si procedeaza la prezentarea minutioasd a particularitatilor diferitelor
curente interne, grupari sau ,,aripi” ale contingentului poetic doudmiist, prezentare
care poate fi pregnant rezumata prin citarea unor subtitluri din corpul studiului sau:
wDomnica Drumea, Diana Geacar, Miruna Viada, Zvera lon — sau despre cum
rateaza «douamiistele»”, ,,Marius lanus, Elena Viadareanu, Ruxandra Novac —
«barziiy generatiei 20007, ,,Stefan Manasia, Dan Coman — remixuri «doudmiistey
ale poetului vizionar” ,,Teodor Duna, T.S. Khasis — adevaratii «fracturisti»”. De
asemenea, Octavian Soviany, in volumul al doilea din al sau ,,compendiu de poezie
romaneasca actuald” Cinci decenii de experimentalism (2011), intitulat Promotia
2000 sau farmecul discret al capitalismului, 11 organizeaza analiza in urmatoarele
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subcapitole, cu titluri graitoare: Generatia lui Proteu, Corpusul teoretic, Lirica
marginii. Autenticistii, Deprimistii, Starea de cvasi. Lirica extrauterinitatii,
Asianicii, manieristii, fantagstii, vizionarii, Umoristii, Lirica de limbaj.

Caracteristica pentru ,,doudmiisti” este, s-a remarcat in chip pertinent,
puternica lor angajare existentiald — formulare care, repetata si iardsi repetata, cu
diferite prilejuri, a devenit un fel de cliseu, dar e un ,,cliseu” cu acoperire, perfect
adecvat. Se vadesc, in textele ,,poetilor anilor doud mii”, o dezarmanta directete si
propensiunea manifesta catre o reformare a conventiilor (radicald, chiar daca —
ori poate tocmai pentru cid — nu pare pregatitd prin savante si sofisticate strategii
premeditate, ci ldsatd pe seama spontaneitatii). Autentismul si biografismul ar
mai fi alte trasaturi definitorii ale acestor poeti ,,noi” (cel putin ale unora dintre ei,
pentru ca, evident, ei nu sunt cu totii la fel).

Aparent surprinzator — de fapt, perfect explicabil — e un anumit ,,paseism” al
unora dintre douamiisti: diferentiind-se de predecesorii imediati (in special de
optzecisti, sistematic si viguros dezavuati si besteliti, ca evazionisti §i superficial-
livresti, in ludrile de pozitie si exprimarile programatice douamiiste), ei fac uneori
un ,salt inapoi”, la formule ale avangardei istorice ori la experienta unor poeti
dinamitarzi din trecut, clasicizati ca atare (la Geo Bogza, cel din Poemul invectiva,
la ,,primul” Gherasim Luca, la Geo Dumitrescu ori chiar la Maiakovski). Dintre
autorii contemporani mai varstnici, doudmiistii 1i selecteaza drept afini si fi
pretuiesc pe cei care reprezintd un model de radicalitate ori de ,negativitate”,
modelele lor pozitive ar fi, In principiu, razvratitii i radicalii (,,biografici” si/sau
Hliterari”) din toate timpurile (de la Villon la Jarry, de la Urmuz la Geo Bogza,
Gherasim Luca, Gellu Naum, Geo Dumitrescu, Mircea Ivanescu, Virgil Mazilescu,
Mariana Marin, Sylvia Plath, Aglaja Veteranyi, Angela Marinescu, Paul Daian).
Aparentele de autentism frust si caracterul asa-zis ,,minor” al multora dintre
poemele doudmiiste, ,,platitudinea” arborata uneori agresiv, cultivarea Inselator
complezentd a anostului, amoralismului si ,,deceptionismului” defetist, ca si
accentele neo-expresioniste ori proceddrile ,,minimaliste” etc., sunt, paradoxal,
accesoriile unei revitalizari, de fapt, a lirismului. Unul din ingredientele efectiv
definitorii — nici acesta total inedit, insa ocurent intr-o modulare fatalmente noua,
corelata de altfel ,,spiritului epocii” — ale acestui lirism de ultima promotie se pare a
fi ceea ce putem numi gestionarea lucida a deziluzionarii perpetue, instalarea in
disconfortul deceptiei ori al depresiei ca intr-o stare fireasca, deloc ,,indragita”, dar
induratd cu un stoicism pe cit de viguros, pe-atat de neconventional (in dinamica si
in expresie), sustinut ,tainic” de nostalgia plenitudinii si fericirii. ,,Deprimismul”
sau ,,deceptionismul” acestor autori se infatiseaza, in chip paradoxal, ca un
deceptionism victorios. Absenta patosului giunos, zgomotos, compromis,
grandilocvent si conventional, e compensatd de un autentic — derutant, poate,
pentru unii ,,receptori” mai opaci — patos implicit. Renuntarea la orice autocenzura
lexicald sau imagisticd pudibonda, aplecarea catre ,scandalos”, cultivarea
sordidului si cultivarea exprimarii ,,fara perdea” fac parte din panoplia de procedari
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care vizeaza obtinerea acelui paradoxal patos neconventional. Unul din atributele
poate cele mai caracteristice ale poeziei acestor tineri autori este, probabil,
pronuntata ei moralitate. Un adevdrat moralism, de fapt, un fel de maximalism
moral, aparent contrastant cu presupusul lor cinism si cu eronat diagnosticata
»obscenitate”. Un moralism, e adevarat, voalat ori ,,ascuns” chiar, din decentd
reald si/sau anticonventionalism programatic sub violenta si dominanta sumbra,
sarcastica ori ,,deceptionistd” a exprimarii, dar esential si definitoriu. ,,Doudmiistii”
sunt tineri poeti al caror discurs — dupa cum foarte bine observa Octavian Soviany,
unul dintre cei mai asidui si, fard nici o indoiald, dintre cei mai competenti exegeti
al scrierilor lor — rasund ,,ménios din prea multa sete de puritate”.

Cateva antologii au contribuit la consacrarea ,,doudmiismului”’, daca nu ca
»orientare” unitara si disciplinatd, atunci ca fenomen literar de neeludat. Trei dintre
ele sunt cele mai importante, si anume cea datoratd lui Marin Mincu, publicata in
2004 si intitulatd Generatia 2000 (cuprinde texte de poezie sau de proza,
apartinand unor autori care au activat in Cenaclul ,,Euridice”, si anume Dumitru
Crudu, Doina Ioanid, Iulian Fruntasu, Gili Mocanu, Mitos Micleusanu, Mihai
Vakulovski, Sorin Ghergut, Mugur Grosu, loana Nicolaie, Mircea Tuglea, Adela
Greceanu, Elena Pasima, Marius lanus, Rdzvan Tupa, Dan Coman, Veronica A.
Cara, lonut Chiva, Bogdan lancu, Stefan Manasia, Ovia Herbert, George
Vasilievici, Dan Sociu, Alexandru Vakulovski, Bogdan Perdivara, Adriana
Gheorghe, Adrian Urmanov, Alexandra Diaconu, Domnica Drumea, Iulia Argint,
Tudor Cretu, Andrei Peniuc, Ruxandra Novac, Denisa Mirena Piscu, loana Baetica,
Zvera lon, Teodor Duna, Elena Vladareanu, Cosmin Perta, Constantin Vicd, Oana
Catalina Ninu, Miruna Vlada, plus, ca addenda, o bogatd selectie de texte
publicistice, critice, ludri de pozitie etc., semnate de Marin Mincu, Octavian
Soviany, Stefania Plopeanu, Adrian Urmanov, Elena Vladareanu, Bogdan
Alexandru Stanescu s.a., privind ,,dosarul” afirmarii doudmiismului), cea intocmita
de Daniel D. Marin, cu titlul Poezia antiutopica: o antologie a doudamiismului
poetic romdnesc (Pitesti, 2010), in care sunt regrupate texte de Constantin Virgil
Banescu, Zvera lon, Doina loanid, Ridzvan Tupa, Adrian Urmanov, Andrei Peniuc,
Teodor Duna, Dan Coman, Stefan Manasia, Dumitru Crudu, Domnica Drumea,
Ruxandra Novac, Miruna Vlada, Diana Geacar, V. Leac, T.S. Khasis, Gabi
Eftimie, Constantin Acosmei, Cosmin Perta, Rita Chirian, Linda Maria Baros,
Serban Axinte, Radu Vancu, Ofelia Prodan si insusi Daniel D. Marin, si, in fine, in
2011, antologia Compania poetilor tineri in 100 de titluri alese de Dan Coman §i
Petru Romogsan (cuprinde texte de Constantin Acosmei, Gabi Eftimie, Teodor
Duna, Ruxandra Novac, Stefan Manasia, Marin Malaicu-Hondrari, Claudiu
Komartin, Radu Vancu, Dan Sociu, a. urmanov (sic!, dupa patenta ,e.e.
cummings”, probabil...), V. Leac, Florin Partene, Elena Vladareanu, val chimic,
Dan Coman, plus douda prefete ale celor doi antologatori si o pertinenta
bibliografie, atat de opere, cat si de texte critice, privind douamiismul).

In pofida ,,vizibilitatii” fenomenului si a amplorii ecoului suscitat, exista si
opinii care resping — de altfel, argumentat — fie existenta ca atare, fie originalitatea
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sau specificitatea, fie unitatea si consistenta interna (din punct de vedere al esteticii
etc.) ale doudamiismului. latd o observatie a lui Radu Vancu, care nu contestda
propriu-zis doudmiismul, ci 1i Invedereaza diversitatea intrinseca: ,,Generatia 2000
nu e un grup compact, facut coeziv de un manifest, ci o suma de grupuscule care
gandesc, traiesc si scriu diferit, avind ca unic termen mediu comun varsta —
criteriul cel mai putin important si, bineinteles, In exact aceeasi masura, cel mai
important”. latad si o remarca de un scepticism temperat, ambiguu-amabil, a lui Al.
Cistelecan, extrasa din prezentarea — prudentd, dar finalmente retinut ,,favorabila” —
pe care o publicad pe coperta sus-mentionatei antologii Intocmite de Daniel D.
Marin: ,,Nu stiu daca generatia «2000» std mai bine decat cele de la 60 si *80. Dar
in curand va sta si ea rau. Poate chiar mai rau decat predecesoarele. Pentru ca are o
scriitura prea imediat recognoscibila. Pentru ca are un stil al generatiei, $i nimic nu
face ravagii mai mari decat stilul de generatie”.

Repere bibliografice: Marin Mincu, ,, Fracturismul” poetic — o negatie
neoavangardista a optzecistilor, LCF, 2001, 7; Mircea A. Diaconu, Poezie si
anarhie, CL, 2001, 2; Marius lanus, Dumitru Crudu, Manifestul fracturist, VTRA,
2001, 2-3; O noua generatie literara ? Cenaclul Euridice [grupaj tematic de texte
critice sau beletristice, semneaza Marin Mincu, Stefania Mincu, George Popescu,
Radu Voinescu, Adrian Urmanov, Elena Vladareanu, Mircea Tuglea, Doina loanid,
Ioan Es Pop, Bogdan Stanescu, Rdzvan Tupa, Zvera lon, lonut Chiva, Ruxandra
Novac, Elena Pasima, Domnica Drumea, Mitos Micleusanu, Andrei Peniuc, Adela
Greceanu, Claudiu Komartin, Mihai Ignat, Herbert Ovia, Dan Sociu, Constantin
Vicd, Oana Citilina Ninu, Octavian Soviany], ,,Paradigma”, 2003, /-2; Elena
Vladareanu, ,, la-fi tarfa si pleacd” sau cateva cuvinte despre ostilitate, LCF, 2003,
9; Elena Vladareanu, Generatia 2000, victima a invidiei si a provincialismului ?,
LCF, 2003, 30; Adrian Schiop, Generatia 2000, ALA, 2004, 736; Claudiu
Komartin Performatismul, ALA, 2004, 746; Marin Mincu, Generatia 2000.
Antologie, [Constanta,] 2004; ,,Caiete critice” [numdr tematic, consacrat integral
poeziei tinere; contine cronici semnate de Eugen Simion, Daniel Cristea-Enache,
Andrei Terian, ancheta ,,Poezia tdndrda, o noud generatie ?”, realizata de Daniel
Cristea-Enache si Mihai lovanel, la care raspund Constantin Virgil Banescu,
Domnica Drumea, Teodor Duna, Bogdan lancu, Claudiu Komartin, Razvan Tupa,
Adrian Urmanov, Radu Vancu, Constantin Vica, Gelu Vlasin, Elena Vladareanu,
Angela Marinescu, lon Mircea, Adrian Popescu, Gabriel Chifu, Petru Romosan,
Ioan Es Pop, Mihail Gilatanu, Nicolae Coande, O. Nimigean, Nicolae Tone, Vasile
Bardan, Nicolae Barna, Paul Cernat, Marius Chivu, Alexandra Craciun, Bogdan
Cretu, Daniel Cristea-Enache, Mircea Diaconu, Paul Dugneanu, Teodora Dumitru,
Raluca Duni, Mihai Fulger, Mihai lovanel, Mircea Martin, Florin Mihailescu,
Marius Mihet, Andrei Milca, Stefania Mincu, Antonio Patrag, Dinu Patulea,
Florina Parjol, Irina Petrag, Gabriel Rusu, Oana Soare, Bogdan-Alexandru
Stanescu, C. Stanescu Alex. Stefanescu, Andrei Terian, Dragos Tudor, Tudorel Urian,
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o sectiune documentard in care sunt republicate manifeste poetice lansate de
Marius lanus lui Dumitru Crudu, Gelu Vlasin, Adrian Urmanov, Claudiu
Komartin, precum si o antologie liricd regrupand poeme de Marius lanus,
Ruxandra Novac, Zvera Ion, Teodor Duna, Elena Vladareanu, Claudiu Komartin,
Dan Sociu, Bogdan lancu], 2005, 2-3; Claudiu Komartin, In chestiunea tinerei
generatii, ,,EgoPhobia”, februarie 2005, la http://www.egophobia.ro/4/articole.htm,
Ton Pop, In jurul generatiei 2000, RL, 2005, 18-20; Gheorghe Grigurcu,
Douamiistii, RL, 2005, 34; Marin Mincu, ,,Eu voi fi atent la valori, dar daca
acestea nu se ivesc, nu voi avea ce sprijini...” [interviu cu Marin Mincu realizat de
Daniel D. Marin], ,,Suplimentul de culturd” , 2006, 91; Octavian Soviany,
Promotia 2000 in manifeste, LCF, 2007, 10; Stefania Mincu, Doudmiismul poetic
romdnesc. Despre starea poeziei, Constanta, 2007; Bogdan Cretu, Douamiismul, o
gaselnita critica, ST, 2008, 1; Bilantul douamiismului [dosar publicistic cuprinzand
o ancheta la care raspund: Al. Cistelecan, lon Pop, Paul Cernat, Sanda Cordos,
Daniel Cristea-Enache, Andrei Bodiu, Mihai Iovanel, Elena Vladareanu, Alexandru
Matei, Nicolae Béarna, Claudiu Komartin, Irina Petras, Bianca Burta-Cernat,
Antonio Patras, Cosmin Ciotlos, Florina Ilis, Radu Vancu, Florina Parjol, si texte
critice de sintezd semnate de Cosmin Borza, Andrei Simut, Claudiu Turcus, Iulia
Micu], VTRA, 2009, 3; Dosarul programatic al 2000-ismului, ,,Cuvantul”, 2009,
5; Felix Nicolau, Manifeste literare noudzeciste si (post)douamiiste, LCF, 2009,
28; Daniel Cristea-Enache, Timpuri noi. Secvente de literatura romdana, Bucuresti,
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A.E. BACONSKY

Crina Bud

BACONSKY, A.[natol] E.[milian] (16 VI 1925, Cofa — Hotin — 4 III 1977,
Bucuresti), poet, prozator, eseist si traducdtor. Este fiul Liubei Baconschi
(n. Marian), invatatoare, si al lui Eftimie Baconschi, preot, améandoi descendenti ai
unor vechi familii de rdzesi moldoveni din tinuturile Lapusnei si ale Orheiului
(patronimul Marian al familiei mamei este atestat inca din 1633). Este frate cu
scriitorul Leon Baconsky. Din cauza vremurilor tulburi, B. isi intrerupe studiile
liceale incepute in 1936 la Liceul ,,Alecu Russo” din Chisinau, iar in 1944 se
refugiaza in Oltenia aldturi de Intreaga familie, unde 1si va trece bacalaureatul la
Liceul ,,Al. Lahovary” din Ramnicu Valcea (1945). In toamna aceluiasi an se
inscrie la Facultatea de Drept din Cluj, dar frecventeaza si cursurile de estetica si
filosofie tinute de Lucian Blaga si Eugeniu Sperantia. Tot in 1945 debuteaza in
,, Iribuna noud” cu articolul Socialul si geneza artei. Primele versuri, publicate intr-
un volum colectiv, Antologia primaverii (1947), sunt de orientare suprarealista,
intr-un moment in care suprarealismul era combatut ca ,,diversiune ideologica”, iar
realismul socialist era impus ca unicd ,metoda de creatie”. Dupad absolvirea
facultatii (1949), urmeazad o perioadd de angajare ideologicd a scrisului sau, din
pozitia de secretar de redactie (1950) si apoi de redactor-sef (1952) la revista
clujeand ,, Almanahul literar”, devenitd din 1954 ,,Steaua”, functie pe care o detine
pana in 1959. Treptat, alaturi de Aurel Rau, Aurel Gurghianu, Victor Felea, va
initia un adevarat program cultural centrat pe lirism, valori ale modernitatii si spirit
critic, urmdrind sd readucd in atentie scriitorii romani interbelici interzisi, sa
traduca marii autori ai poeziei si prozei universale ai primei jumatati a secolului al
XX-lea si sé pledeze pentru ,,0 tinuta literard” a criticii. Valorificand, sub influenta
majora a lui B. si sub camuflajul pastelului, marile modele lirice interbelice, grupul
de poeti de la ,,Steaua” redescoperd impresionismul, subiectivismul, sentimentalismul,
autoportretul, spiritualizarea, interiorizarea, senzorialul, iar apoi evolueaza spre
formule ,tranzitive” (Gheorghe Craciun) sau whitmaniene (Mircea Scarlat), cultivand
poezia notatiei, lirismul cotidianului, poezia prozei sau chiar antipoezia. Coagularea la
Cluyj a unui grup acuzat de bancoskianism, evazionism, negativism, decadenta face
ca, in 1959, B. sa fie obligat si se mute la Bucuresti. In dosarul de urmdrire
informativd din arhivele CNSAS, deschis in 1961 sub numele sugestiv
»Modernistul”, se consemneaza ca a fost destituit din functia de redactor-sef al revistei
»dteaua” ,pentru gravele greseli ideologice comise”. Ruperea de imperativele
realismului socialist fusese oficializatd inca in 1956, prin cuvantarea de la Congresul
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Scriitorilor, cand se denuntd , rigiditatea si spiritul dogmatic anchilozant” al poeziei
angajate si se dezice de propriile texte scrise in acest spirit. La Bucuresti va fi
liantul unui nou grup de intelectuali (Matei Calinescu, Nichita Stanescu, Grigore
Hagiu, Cezar Baltag, Modest Morariu, Gabriel Dimisianu), iar noile rapoarte ale
Securitatii contin acuzatii de ,,diversiune ideologicd” si de ,,organizare la domiciliul
sau de cercuri literare in care propoviduieste poezia modernisti, evazionista”. in
1971 1l va infrunta pe Nicolae Ceausescu intr-o sedinta cu scriitorii organizata dupa
publicarea ,tezelor” din iulie. In anii bucuresteni, publicd versuri, prozi, articole,
eseuri, traduceri in ,,Gazeta literarda”, ,,Secolul 207, ,,Viata roméaneasca”, ,,Poligrafia”,
,Contemporanul”, ,,Romanian Review”, ,,Ateneu”, ,,Cronica”, ,,Magazin”, ,,Luceafarul”,
dar si 1n reviste din strainatate: ,Literatur und Kritik”, ,,Die Presse”, ,,Die Welt”,
,,Ensemble”, ,,Cahiers de ’Herne”, ,,Kontinent”. A murit la cutremurul din 4 martie
1977.

Parcursul literar al Iui B. cunoaste trei etape distincte. Prima, cuprinzand
textele publicate intre 1950 si 1956, este profund tributara comenzii politice si are
azi doar un interes documentar, sufocatd fiind de cliseele epocii realismului
socialist. Cea de-a doua, inauguratd de denuntarea, in cuvantarea de la Congresul
Scriitorilor din 1956, a dogmatismului ideologic impus literaturii, este una a
cautirilor lirice fertile si a estetizirii expresiei. In fine, odatd cu aparitia antologiei
Fluxul memoriei (1957), scriitorul incepe sa recurga la o selectie drastica a
scrierilor anterioare, in cadrul unui proces de purificare estetica si morald continuat
in Echinoxul nebunilor si alte povestiri (1967) si, apoi, In notele de calatorie,
printr-o simbolicd ,,ucidere a adolescentului mistificat”. Ritmul revizuirilor are
repercusiuni majore atdt la nivelul formulelor poetice, cat si la acela al
imaginarului si expresiei. Poetul inceputurilor, cel ,,ce se intalnise prin cetate cu
flacara lozincii de partid”, urmadrit de insemnele heraldice ale comunismului
(,,steaua rosie”, ,,steaua Kremlinului”, ,,acvila timpului meu”, ,,astrul rosu”, ,,raza stelei
care urca-n slava”) e lipsit de orice originalitate, emitand doar un discurs propagandistic,
unul din multele si nediferentiatele texte scrise sub dicteu comunist. Intr-un posibil
inventar al cliseelor proletcultiste, B. ar figura la aproape orice rubrica.
Poemul-lozinca respecta cu fidelitate retetele epocii: optimismul, munca, atitudinea
belicoas, ura fati de dusmani, cultul pentru Stalin sau pentru Gheorghiu-Dej s.a. in
etapa mediana B. ,,pune nimburi cuvintelor”, impunand ca marci ale scrisului sau
manierismul, alexandrinismul, bizantinismul, estetismul, confesiunea eleganta,
vagul, starile nedeterminate, imaginile vilurite — toate reunite intr-un ,lirism al
sugestiei” (Ion Pop) dublat de o ceremonialitate studiatd, exteriorizata ca imagine a
poetului-sacerdot sau a poetului-mag. Efortul de intemeiere a propriului univers
poetic presupune si asimilarea unor ecouri din Lucian Blaga, George Bacovia, lon
Barbu sau Tudor Arghezi, estompate insa prin accente emotionale si muzicale
specifice, a caror sintezd va deveni fundamentul orientarii neomoderniste a anilor
’60 din secolul trecut. Ultima etapa a creatiei baconskiene este caracterizatd de
o radicalizare a viziunilor care, alimentatd de o constiinta tragica a contemporaneitatii,
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semnaleaza desprinderea de sentimentalitate, de nostalgie si de tentatia evaziunii si
intrarea Intr-o varsta a crizei. Apreciate de critica de specialitate drept unele dintre
cele mai inovatoare si surprinzitoare creatii ale deceniului al saptelea romanesc,
Cadavre in vid (1969) si Corabia lui Sebastian (1978) se remarca prin acuitatea si
violenta imaginilor cogsmaresti, devenite acte de exorcizare lirica a realului coplesit
de demonia obiectelor si a mecanizarii. in plus, Corabia lui Sebastian are si o
marcatd dimensiune experimentala, vaditd in alternarea, intr-o oglindire inedita, a
prozei cu poezia. Asemenea etapelor literare, trei sunt zonele tematice in care pot fi
urmarite metamorfozele lirismului baconskian: timpul (si, implicit, istoria), erosul
si natura. Ca poet original, in ipostaza de ,,estet al melancoliei” (Eugen Simion),
B. se impune prin volumul Fluxul memoriei. Aici majoritatea poemelor se constituie
ca ,autoportrete in timp”, alcatuite fiind in ritmul molcom al aducerii aminte
(,,Leginarea mea de nostalgie monotona si lentd”) ori in cel tulburator al profetiei,
atribut al unui poet ,Instelat, fantomatic si palid”. Substantd insisi a lirismului
baconskian, memoria imbraca versurile intr-o densa aura afectiva: ,,Se apropie de
mine tristetea Incet, incet/ Cum vine in codri ploaia In noiembrie/ Nici dragostea
nici noaptea nu-mi alind/ Aceastd umbra tragica a timpului./ Si simt ca undeva e-o
rand/ E-n mine o rand care nu se-nchide/ e poate altoiul nevazut al mortii/ Ce-mi
creste undeva in trup si-n suflet” (Divagatie nocturna). Pe de alta parte, in ultima
perioadd poetica, ,,memoria va ratici in beznd” 1Inlocuitd fiind de ,un
imiaducaminte tarda memorie”, rostit cu inflexiunile profetice si acompaniat de
imaginarul sumbru al unui nou Isaia. Vocea celui care ,,a iubit [...]/ nevazutele
spirale ale timpului/ prin care sufletul mereu cantand/ si-1 trimitea inainte” (Celui
nalf) are rezonante apocaliptice intr-un Vae victis generalizat, urmare a caruia
profetii, vizionarii, detindtorii adevarului sunt eliminati de invazia falsurilor si
inlocuiti de niste monstruosi logofagi: ,,Vor aparea profetii... Innoitorii... oamenii
viitorului... toti cei falsi vor ajunge profeti [...] cereti marile hebdomadare/ cu o
suta de pagini... umbra profetilor staruie acolo printre cuvinte... palizi prind viata
din granulatia lor/ hranindu-se pana la maturitate din plasma cuvintelor” (Varsta).
Diseminatd printre poeme cu ritm domol si sonoritate vatuitd, Fluxul memoriei
contine o liricd eroticd de o marcatd originalitate. Stranietatea seducatoare a
»hudurilor” vine nu doar din forta de sugestie a limbajului, ci si din apelul la un
sincretism pictural cu sugestii botticelliene (,,Trupul tdu gol a inceput sa cante/
Desi nu I-a atins nici un sarut/ Numai lumina ca o ploaie dulce/ In falduri strivezii
s-a desfacut” — Nud in zori) sau sculptural: ,,De-abia te vezi tu insati pe-un orizont
uitat/ Plecand diminuatd in timp ca o tanagrd” (Tu, care-ai fost). Nota aparte,
inconfundabila, a liricii de dragoste baconskiene de acum e datd de o senzualitate
gratioasd, in al carei tipar se Tmbind muzicalitate, fosforescentd, ritual, onirism,
magnetism, vraja, extaz, frenezie si rostire incantatorie. Prin contrast, poemele din
Cadavre in vid pierd legatura cu ceremonialitatea si hieratismul iubirii sub un
atotstapanitor sentiment de urgentd si derutd. Erosul e crepuscular si 1si traieste
ultimele zvacniri, coborand catre un ,,somn letargic”. Toate Tnsemnele lui mitice,
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ritualice ori chiar instinctuale se descompun ca intr-un tablou suprarealist. Intr-un
»paradis bolnav” se vad nimfe scheletice, iar cantaretul anunta pieirea hetairelor:
,»Au si-nceput/ sa lunece pe langa tine ochii/ fard culoare ai nimfelor, sa cada/ sani
galbeni, brate palide, inele;/ sa nu te aperi — drumul cel din urma nu raneste” (Eros
in amurg). Un aer de lupanar are Corabia nebunilor, care exald un ,,libido anxios”,
toate trairile fiind artificializate in virtutea trecatoarelor mode: ,,sa iubesti dupa
ultimul numar din VW Liebe [...] sa stingi farurile si sd iubesti o superba
dansatoare de plastic Pygmalion & Co. Sa iubesti Pop sfasiind salopeta de piele
neagra noaptea cand vine roua si luna ajunge la ultimul Sexy-Show 1n apele lacului
si pletele tale se tarasc pe nisip ca franjurii Yves Saint-Laurent...” (Love Hoby).
Poezia naturii, ilustratd initial prin suparatoare reportaje versificate, evolueaza
repede inspre pastel, insa un pastel a rebours, in care peisajele sunt sonore, afective
(,,campuri heraldice ale sensibilitatii” — Stefan Aug. Doinas), temporalizate,
acherontice si mai ales ,,extatice” (Mircea Martin), versurile avand ca origine un
»sentiment nelamurit”, o acceptare a ,,vremii de visare”, o tulburare provocata de ,,doruri
vagi de-ntoarceri inapoi”, de ,,dor de cdmpuri mari, de tdrmuri...”. Echivocul
trairilor se rasfrange asupra peisajului ale carui linii se dematerializeaza constant:
,O clipd luminisul e mai 1nalt, mai pal,/ Si-ncet din mare luna — o amfora elina,/ O
amforda de aur rasare si se-nclind/ Si visul se revarsa trecand din val in val,/ Si
curge peste valuri ca peste trepte vii/ Si-adorm — si-n vis imi pare ca propriul meu
craniu/ Din orizont revarsa pe apele pustii/ o dard de lumina spre tarmuri de uraniu”.
Peisajele din ultimele volume, inramate adesea in formula poemului-necrolog, sunt
concepute antinomic, intr-un act deconstructiv de intoarcere Impotriva propriei
poezii. Peisajele vidului si cele ale alienarii isi dobandesc identitatea ca antipasteluri,
prin raportare negativa la modelele anterioare. Un poem precum Seard idilica
functioneaza ca o artd poeticd rasturnatd. Idilismul promis de titlu e inversat in
infernal, In cosmaresc: ,,Zapada cade mereu si fiarele codrilor/ umbla adulmecand
flimande urma —/ si in preajma cadavrelor inghetate se-adund/ seara o zoologie
meschind”. Luna batjocoreste cu lumina ei peisajul, astrul nocturn rdmanand
apanajul vechilor poeti, farad rost in noua ordine a lumii: ,,Cu nimb de clown rasare
peste paduri/ scuipdtoarea de alamid a tuberculosilor lirici,/ talerul cersetorilor
demni pe care timpul/ 1i impdiaza pentru muzeele lui”. Schematica si sinistra,
geografia vidului are o arhitecturd postapocalipticd. Pe o scend goala, intreaga
atentie se focalizeazd asupra imaginilor degradarii si ale instrdinarii: ,,biserica
goald”, ,biserica ruinatd”, ,altarul rece”, ,ruinate batrinele temple”, ,,coloana
cazutd”, ,,obositele cetdti albe, ,,orasele prabusite”. Filonul neoromantic al liricii
de pand 1n 1969, pe cand poetul proiecta el insusi tardmuri paradisiace in tinuturi
fara varstd, se epuizeazd si face loc unei viziuni expresioniste alcdtuite din
stridente, disonante, convulsii, angoase, nostalgii ale arhaicului §i o totald
inaderenta la civilizatia de consum a lumii apusene. Prezenta de la bun inceput la
B., constiinta propriei scriituri e responsabila adesea de o anumita artificialitate a
discursului, insd poemele din cartile tarzii vor reusi sa o valorizeze ca meditatie
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dramatica asupra destinului literaturii si a limbajului: ,,cuvintele sunt sigilate in
nimic”, iar inflatia verbala exileazd sensul in zone inaccesibile: ,,zadarnic poetii/
cunoscand intunericul se strdduiesc sa rosteascd —/ In sine se Intoarce sd moara
fiecare cuvant (Aglutinezi in memorie...). Gramezilor de obiecte care asfixiaza
fiinta 1i se alatura ,,gramezi de cuvinte”, in ,,gunoiul progresului” intra §i ,,gunoiul
verbal de imprimat pe epiderma de hartie a veacului* (Cor de tineri). Ultimele
versuri scrise de B., publicate postum, continua acest tip de reflectie metapoetica
,Bibliotecile cad prabusite cu vertebrele macinate/ ca o pulbere albd misunand de
larve galbui care devoreaza cele din urma cuvinte” (IV). Scrierile ultimului deceniu
de viatd al Iui B. dau seama, in configurari caleidoscopice, de aceeasi realitate
interioard: un sentiment al claustrarii, al prizonieratului intr-o istorie aberanta ce
ridicd pretutindeni ziduri, avand ca revers surparea oricarei optiuni individuale ori
simplu umane. lar vocea scriitorului, stiindu-se vinovatd de false prorociri ale
luminoasei ,,tiri a comunismului ce ne asteapta”, se retrage ,,in celalalt grai pe care
istoria nu-l poate corupe”, asupra ciruia insistd poemele ratacirii si ale alienarii
generalizate din Corabia [ui Sebastian. De la proclamata Cucanie politica la
infernul existential, de la cetatea radioasa a celor mai mari la cetatea odioasd a
celui singur — iatd drumul pe care il parcurg destinul si scrisul lui B., oferind o
impresionanta hartd a contorsionarilor istoriei si a oglindirilor lor in literatura de-a
lungul catorva decenii. Acestei stiri de spirit, in care luciditatea si dezolarea isi
disputa intaietatea, ii dau forma artistica paginile din volumul Echinoxul nebunilor
si alte povestiri si romanul Biserica neagra. Si unul si altul se lovesc de zidul
cenzurii: primele se strecoard trunchiate (povestirea Ultimul rol nu e admisd in
editia din 1967), romanul insa e respins in repetate randuri §i de aceea se va exila
dincolo de zidul ce impartea Europa in oameni liberi si oameni captivi. Tradus in
germand de Max Demeter Peyfuss, apare mai intdi in revista ,,Kontinent” in
numarul 3/1975, apoi e publicat in 1976 de editura germana Ullstein-Propylden si
este citit de Virgil lerunca la postul de radio Europa Libera. Despre o experienta a
ratacirii, despre un imposibil acasa, despre ,,un sentiment de nicdieri” i despre o
lume, nu neaparat o tara, nu doar cronicareste ,,asezatd in calea tuturor raotatilor”
este vorba 1n proza care cumpaneste echinoxial adevarul si falsul, identitatea si
alteritatea, orbirea si viziunea, un cautat sensus plenior si absurdul. In povestiri se
intretaie toate liniile pe care pand atunci crescuse genul fantastic in literatura
romand, la care se adaugd deambulari oniric-alegorice somptuos si calofil
atemporalizatoare. Sub influenta majorda a lui Mateiu 1. Caragiale, sensurile sunt
valurite ,,fastuos si halucinant” si tinute, cu o rara stiintd narativa, pana la capat
,»Sub pecetea tainei”. Misterul e tensionat de blestem si de fatalitatea lui. Tainuite,
enigmatice, fantasmatice, povestirile deruleazd secvente ale unei initieri mereu
incetinite ori deviate de rataciri sau de ,,presimtiri bastarde”. Peste tot survine o
»existentd jalonatd de forme bizare”, de fiecare datd drumul catre cunoastere e
intrerupt de vertijuri, ameteli, agonizari, halucinari sau betii ciudate, protagonistul
si mastile sale proliferante sunt prizonieri ai unei erori, cautarile lor esuand mereu
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alaturi de adevar. Farul e textul matca din care se desprind celelalte povestiri,
dispuse in abis. Sub ochiul séu se intdmpla ,,fuga pietrarului” de propria solitudine
si de amenintarile imprecise ale unui cersetor dubios, intacte la capatul drumului.
Urmeaza cautarea altarului lui Zamolxis din Aureola neagrd de catre arheologi ai
zidurilor interioare, incercarea de a salva o pervertitd Euridice din infernul
depravarii in Incetosatul Orfeu, infruntarea dintre frati, dintre cei asemenea, dintre
sine si propriile masti, cu victima si céldul oricAnd intersanjabile din Echinoxul
nebunilor, pe cand Bufnita spune povestea intrarii in contururile altei identitati,
Artigtii din insula pe cea a pierderii credintei In existenta unui ,,paradis copilaresc
si absurd”, unde viata e trditd doar pentru arta, iar Cimitirul piratilor consemneaza
disparitia unei lumi prin sinuciderea orbilor vizionari si a cédldauzelor lor, ciinii.
Migrarea imaginilor dintr-un text intr-altul da impresia unor harti suprapuse ce ar
indica aceeasi tinta spirituald. Cititorul care se incapatineaza sa inteleaga talcul nu
e ferit de iritare, dar si de o anumitd umilintd in fata labirintului de semnificatii, cu
atat mai mult cu cét, din cand in cand, poate avea impresia cd a descoperit codul.
Povestirile apar ca fragmente dintr-un imens mozaic ale carui piese nu pot fi
utilizate in totalitate, dar pe alocuri imbinarea fragmentelor duce la inchegarea unor
reprezentdri coerente, sugerand intregul. Toate aceste strategii apropie povestirile
lui B. de neofantastic (in acceptiunea data de Ilina Gregori), unde experienta
definitorie este aceea a ,,ilumindrii contemplative”. Atat povestirile, cat si romanul
refuza contextualizarea, vorbind in modularile parabolei despre raul istoriei, despre
0 umanitate 1instrdinatd, haituitd, amenintata, suspendatd, intr-un ,timp al
incremenirii §i al starvurilor”. Farmecul si singularitatea povestirilor rimén intacte
la schimbarea perspectivei de lectura de dupd 1989; de cealalta parte, la prima
publicare in Romania, in editia Scrieri din 1990, a romanului Biserica neagrd,
aceastd carte-mit, cu puternicul ei mesaj subversiv, e recuperatd ca document al
unei realitati defuncte si ca reper absolut in istoria unui gen literar la noi: distopia.
Cu o ,,melancolie exasperatd” ori doar cu rece inteligentd detectivistica, cititorul
postdecembrist poate stabili analogiile: puzderia dulapurilor rosii face trimitere la
culoarea partidului unic, limbajul cersetorilor e facut din stereotipiile Imbracate in
haina pretiozitatii care au asfixiat relatiile oamenilor cateva decenii, cartea mica de
buzunar pe care ei sunt fortati sa o accepte nu prea pot ascunde carnetul de partid,
mizeria vestimentara si bunatatile alimentare pe care groparii le aduc de-acasa
(,,felii mari de mamaliga rece cu marmelada de dovleac*) vorbesc de o lume careia
i-a fost furatd demnitatea, ,,bustul unui batran cu mustati enorme* n-are cum sa nu
aminteasca de cultul lui Stalin, finalul, ce pare al unui Caragiale tragic — sa se faca
o modificare fara sa se schimbe nimic — nu poate sa nu evoce schimbul generatiilor
comuniste Dej—Ceausescu. Suav, pretios, gongoric pe alocuri, prozatorul cultiva
constient discrepanta dintre un sentiment al urgentei istorice si ragazul unor
rafinamente lingvistice si imagistice. De aceea si ritmul narativ e unul imprevizibil,
cu accelerdri bruste, contrapunctate de lentori ce addpostesc splendori levantine.
»Infuziei de fals”, redata prin mijloace percutante ale grotescului si ale absurdului,



7 A.E. Baconsky 135

prozatorul 1i raspunde cu o infuzie de lirism al expresiei, ajungindu-se astfel la o
paradoxald combinatie de poezie a elementarului si de discurs distopic.

Eseistica lui B. poate fi distribuitd in doud mari categorii: de o parte textele
teoretice care au ca principal obiectiv definirea fenomenului poetic, insotite de o
colectie impresionantd de comentarii asupra unor opere, personalitati, curente si
chiar Intregi literaturi si, de cealaltd parte, falsele jurnale de calatorie. Cea mai
importanta contributie teoretica este aceea privitoare la ,,declinul metaforei” in
poezia secolului al XX-lea, problematicad revizitatd si nuantatd in texte succesive
publicate intre 1961 si 1972. Poetul-teoretician observa la cei mai proeminenti
poeti contemporani ,,0 preocupare secundard pentru metaford ca element al
stilului”, in conditiile in care ,,greutatea se deplaseaza de la detaliu la ansamblu, de
la metaford la tonul metaforic al poeziei”. Atitudinea lui antiretoricd, denuntarea
ornamentului stilistic si a valorii decorative a metaforei sunt justificate prin
credinta ca orice act de creare de limbaj poetic e un act logopedic, prin exigenta
armonizarii expresiei poetice cu situatia unor ,,oameni care de o jumatate de secol
trdiesc crispati intre tiranii, rizboaie, crize, temnite, lagare, crime fara sa intrevada
solutiile lor intr-un orizont echivoc” si prin Incercarea de a descuraja ,,poetii-molie”
si ,,proliferarea absurdd a formelor mimetice”. Poetii recomandati de B., cuprinsi si
in Panorama poeziei universale contemporane (1972), sunt caracterizati, dupa
opinia eseistului, prin simplitate, monotonie, grai cotidian, vorbire poetica fireasca
si spontana, lexic anodin si imediat, cuvantul nud, discursiv, descriptiv etc. Teoria
din Schita de fenomenologie poetica 1si dovedeste valoarea si prin faptul ca
serveste drept punct de plecare al unei importante reevaludri teoretice a
modernitatii, intreprinsd de Gheorghe Craciun in Aisbergul poeziei moderne.
Poezia tranzitiva, ca orientare opusa celei reflexive, preia aproape toate atributele
valorizate de B.: cotidianul, banalul, biograficul, viata imediatd comuna, obiectiva,
conversatia, confidenta, discursivitatea. Posibilitatea eseului de a exprima conditia
umana, de a cauta iesiri din pustiu prin convietuirea cu lirismul §i simpla
confesiune e demonstratd si in neconventionalele impresii de célatorie sau in
analizele avizate, rafinate asupra operelor unor pictori. Calatoria, refuzatd doar in
ipostaza de act turistic, si mai ales transpunerea eseisticd presupune cdutarea de
sine, omologarea acumularilor livresti, hazardul revelator, desfatarea spirituala,
precum si revolta morald Tmpotriva societatii contemporane percepute, atat in Est,
cat si in Vest, drept un ,laborator n care se experimenteaza o serie de forme de
degradare a umanului”. Nu sunt ignorate dimensiunea ludicd a célatoriilor ori
calatoria-voluptate sau viciu i mai ales e subliniata valoarea ei de act compensator,
ca aparare de ostilitatea istoriei si de nimicnicia propriei existente: ,,Iin propria lui
fantezie omul cel mai umil isi poate adresa oricand o Invitation au voyage care sa-i
compenseze platonic mizeria si turpitudinea vietii”. In reteta acestui jurnal de
calatorie intrd pasaje care tin mai degraba de jurnalul intim, de jurnalul de creatie,
de eseul poematic, de filosofia culturii sau, pur si simplu, de istoria artei. in
ansamblu, opera lui B. acopera traseul literaturii roméne din perioada interbelica
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pana la granita optzecismului: debutdnd cu poeme suprarealiste, continuand cu
riméri proletcultiste, redescoperind pastelul si, prin el, lirismul, recuperand marii
scriitori interbelici si, 1n felul acesta, deschizand drumul neomodernismului pentru
generatia ’60, scriitorul ajunge sa desteleneascd, in final, teritoriile literaturii
experimentale sau ale antiliteraturii. Aproape incredibilul parcurs literar e ramificat
generic §i comunica substantial cu toate zonele artisticului: poezia — de la banald
versificatie pana la antipoeme, proza — de la simpla povestire pana la romanul
distopic si de la tipice note de céldtorie pana la rafinamentul estetic din Remember,
eseul — de la ideologizantul Colocviu critic (1957) la situarea limbajului poetic intr-un
orizont ontologic In Meridiane (1969) si pana la implinirea fastuoasa, alaturi de
traduceri, In impunatoarea Panoramd a poeziei universale contemporane, critica
artelor plastice — in introducerile la albumele Arta icoanelor pe sticld de la Nicula
(1969), Ion Tuculescu (1972) si in Botticelli. Divina comedie (1977), dar si
desenele sau acuarelele dedicate Venetiei, ilustratiile la Cadavre in vid sau la
Echinoxul nebunilor si alte povestiri, ca si la volumul Poezii de George Bacovia, in
fine, ,,boala de ritm” — pasiunea pentru jazz, cunoscuta doar apropiatilor. Toate
acestea dau seamd despre ritmurile si directiile culturii romane, tulburate si
deturnate de contextul istoric, dar si despre gradele sale de permeabilitate, in ciuda
filtrelor impuse politic, la valorile universale.

Baconsky credea in superioritatea artei, poezia si eseistica lui putin
scortoasa, culta in chip excesiv, insa profunda si originald, apdra intotdeauna
imaginea creatorului solemn, estetizant, senioral, pierdut in cerul marilor modele.
El insusi, ca om, trecea pdna de curdnd printre noi ca un print exilat, abstras si
melancolic, de o melancolie putin studiata, voievodald. Am avut sentimentul,
citindu-l si observandu-l de la distantda, ca poetul isi construise un stil al
personalitatii si se identificase in cele din urmd, in viata si poezie, cu el. A.E.
Baconsky ramane prin modelul de a fi si de a scrie una din figurile cele mai
originale ale literaturii postbelice.

Eugen Simion

SCRIERI: Poezii, Bucuresti, 1950; Copiii din Valea Ariesului, Bucuresti,
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STEFAN AUG. DOINAS

Paul Cernat

DOINAS, Stefan Aug|ustin]. (pseudonim al lui Stefan Popa; 26 IV 1922,
Santana, j. Arad — 25 V 2002, Bucuresti), poet, eseist, dramaturg, prozator si traducator.
Este fiul Floritei (n. Laza) si al lui Augustin Popa, tirani instariti, tatdl avand
simpatii politice liberale. A urmat cursurile scolare in satul natal, unde l-a avut ca
profesor de romana pe Alecu Constantinescu, tatal scriitorului Paul Everac, apoi
Liceul ,,Moise Nicoard” din Arad (terminat in 1941). Devine student al Facultatii
de Medicind (intreruptd dupd un an) si al Facultatii de Litere si Filosofie a
Universitatii ,,Regele Ferdinand” din Cluj, absolvitd in 1948, dupa retrocedarea
Transilvaniei de Nord si intoarcerea din refugiul de la Sibiu. In perioada studentiei,
cand i-a avut drept profesori, intre altii, pe Lucian Blaga si Liviu Rusu, s-a numaérat
printre membrii marcanti ai Cercului Literar de la Sibiu (1941-1945) si printre
semnatarii Manifestului din 1942 al gruparii, ostil autohtonismului pro-fascist al
regimului militar antonescian. Colaboreaza cu poeme si articole de opinie la mai
multe publicatii, cum ar fi ,,Revista Cercului literar” si ,,Natiunea romana” (ziar
apropiat PNL, pe linia Iui Mihai Farcasanu). Dupad absolvirea facultatii a fost,
vreme de sapte ani, profesor de limba si literatura romana in satul natal (1948—
1950), apoi in comunele Hilmagiu (1950-1953) si Gurahont (1950-1955). In
aceastd perioada, aflat sub interdictie de semnatura din motive politice, scrie
ciclurile de poeme Sonetele mdniei si Ovidiu la Tomis, ca si piesa de teatru Brutus
si fiii sai (parabola antitotalitara in cadru antic). Cu exceptia poemelor din Ovidiu
la Tomis, celelalte vor fi tiparite abia in anii ‘90. Anterior scrierii acestora (in
perioada 1949-1952), D. acceptase sa publice sub pseudonimul unui elev al sdu din
Arad (Ion Motoarcd) mai multe poeme realist-socialiste in ,,Almanahul literar” din
Cluj. Dincolo de conformismul ideologic autoimpus, ele vadesc virtuozitate
retorica in versificarea pe teme date. Stabilit la Bucuresti, intre 1956-1957, D. va fi
angajat ca redactor la revista ,,Teatrul”, unde ajunge gratie interventiei lui Radu
Stanca. Va publica, in paginile ei, articole si cronici dramatice in care subtilitatea
judecitilor isi face loc printre jaloanele dogmatice. In 1957 primeste de la Ov. S.
Crohmalniceanu un referat favorabil in vederea publicarii unui volum de Poezii,
care nu mai apare: autorul va fi arestat si condamnat vreme de un an, sub acuzatia
de ,,omisiune de denunt” la adresa Iui Marcel Petrisor, in urma evenimentelor
revolutionare din Ungaria. In 1958, eliberat din detentie, se cdsaitoreste cu prim-
balerina Silvia Lia (Irinel) Liciu. Dupa o perioada de somaj, in care incearcd fara
rezultat sd revina in viata literara publicand articole si poeme angajate partinic, este
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angajat corector de catre George Ivascu la revista de politicd externd ,,Lumea”
(1963). In 1969, devine redactor la revista ,,Secolul 207, iar cariera lui literara va
cunoaste, din acest moment, o continua ascensiune. Tradus in mai multe limbi, D. a
primit §i numeroase premii, intre care sapte ale Uniunii Scriitorilor din Romania,
Premiul ,,Mihai Eminescu” al Academiei Romane, Medalia Goethe a Institutului
Goethe din Miinchen (1982), Premiul European pentru Literaturd (Varset,
Iugoslavia, 1990), Premiul National de Poezie ,,Mihai Eminescu” (1997) si Premiul
Asociatiei Scriitorilor Romani din Israel (1997). in anii 80 si dupa caderea
regimului comunist s-a impus ca un reper intelectual si moral in interiorul breslei
scriitoricesti, protestind in repetate randuri Impotriva imixtiunii politicului
discretionar. S-a numarat, in toamna lui 1989, printre semnatarii ,,Scrisorii celor
sapte” scriitori, acuzand arestarea la domiciliu a poetului Mircea Dinescu. Dupa
1990 devine membru al Academiei Romane, presedinte al Fundatiei Culturale
»Secolul 20” si redactor-sef al publicatiei cu acelagi nume, director al Centrului
Cultural Pluridisciplinar ,,Paul Valéry” din Roméania, Doctor Honoris Causa al
Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu, director onorific al revistei sibiene
»Buphorion”, presedinte de onoare al Uniunii Scriitorilor. A desfasurat, in deceniul
zece, 0 intensd activitate civico-politicd anticomunistd, cu un masiv debuseu
publicistic. A ocupat, intre 1992 si 1996, functia de senator in Parlamentul
Romaniei din partea Partidului Aliantei Civice. Postum (2004) imaginea publica a
lui D. a facut obiectul unor controverse dupa deconspirarea colaborarii sale ca
agent de influenta cu politia politicad a regimului comunist, inceputa in inchisoare si
intrerupta definitiv in 1985.

D. a debutat cu o poezie in paginile ,,Jurnalului literar” (1939), iar in 1947 a
primit, din partea Cenaclului ,,Sburatorul” — condus, dupa disparitia mentorului, de
Serban Cioculescu si Vladimir Streinu — Premiul ,,E. Lovinescu” pentru
manuscrisul volumului Alfabet poetic. Autorul 1si va reuni sub acelasi titlu, intr-o
antologie din 1978 aparuta in colectia ,,Biblioteca pentru toti”, nu doar poemele de
tinerete, ci i numeroase texte mai noi, corespunzand altor varste de creatie. Urmare a
interdictiei de semndturd si a detentiei politice din deceniul stalinist, debutul
editorial ii va fi amanat pand in 1964. Chiar si asa, tributul ideologic a fost unul in
consecinta: primul volum edit (Cartea mareelor) cuprinde doar doud dintre baladele
de tinerete si numeroase texte conformiste (4 doua mare fiind dedicat chiar apropiatului
Congres al IX-lea al PCR). Compromisurile se efaseaza in Omul cu compasul
(1966), a carui sectiune finald include mai multe dintre baladele din anii ‘40, si dispar
cu totul In Semintia lui Laokoon (1967), unde abilitatea autorului de parabole lirice
reugeste sd integreze, in scenarii mitologice sau cultural-istorice din Antichitatea
elend, semnificatii etice subversive, pe fondul unui ceremonial liric elevat.

Pentru cvasiunanimitatea comentatorilor, centrul de greutate al poeziei Iui D.
este dat de baladele culte scrise in anii ’40, capodopera-fanion, intratd prin
intermediul manualelor scolare in constiinta unor largi categorii de public, fiind
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Mistretul cu colti de argint. Baladescul sdu, ca si cel al lui Radu Stanca, ilustreaza
la cotele cele mai Tnalte programul ,,euphorionist” al cerchistilor, recuperand, sub
semnul unui lirism ,,0biectiv”, narativitatea si dramaticul. Parabola a conditiei
,vandtorului de himere”, ucis de idealul pe care-1 cauta obstinat, textul a fost privit
ca o replicd la Erlkonig de Goethe; in cadrul poeziei roméanesti, e comparabil cu
barbianul Riga Cripto si lapona Enigel si Noaptea de decembrie a lui Alexandru
Macedonski. Neoclasic modern din familia unui Paul Valéry sau (dintre
compatrioti) Al. A. Philippide, Ion Pillat sau A. E. Baconsky, format la scoala unor
Lucian Blaga, lon Barbu sau Tudor Arghezi, D. este un autor paradoxal si
ambivalent: fiu de taran, dar intelectual cu o culturd umanista vasta, asimilatd de la
marile surse ale traditiei europene, si o constiintd esteticd pe masurd, el este, in
acelasi timp, un spirit baroc, proteic si labirintic, si un apolinic goethean, iubitor al
formelor perfecte si al Ideii platonice; un poet al carui gust histrionic pentru
metamorfoze si masti, se traduce, de reguld, prin afectarea unor ipostaze ,,cleate”,
solemne si distante. Apolinismul atitudinii e dublat in subsidiar de obsesiile
romantice ale dionisiacului ,nocturn” si ,,demonic”. Demonicul, inclusiv in
varianta sa ,,faustica”, trebuie privit, in fapt, ca ipostaza inferioard a daimonismului
creator de sursd socratic-platoniciand. El a fost teoretizat de timpuriu de D. ca
substitut modern al tragicului antic (in lucrarea de licentd nesustinutd din 1948,
publicatd sub titlul Tragic si demonic in 1986, ca addenda la volumul de eseuri
Lectura poeziei; realizat sub coordonarea profesorului Blaga, al carui Daimonion 1-a
stimulat, decisiv, pe studentul sibian, acest studiu de filosofia culturii este debitor
modelului umanist al lui Goethe). Adept al primatului intelectului asupra
»inspiratiei” irationale si a expresiei brute, D. e prin excelentd un poeta artifex si un
poeta doctus, un virtuoz spiritualizat pentru care arta iTnseamnd mestesug superior,
techne, iar poemul — un angrenaj hermeneutic complex, programat pana in cele mai
fine articulatii de luciditatea si ingeniozitatea artistica a creatorului. Cu precizarea
ca nu doar mestesugul sau disciplina clasicei supuneri la canon, ci cultura in sensul
ei cel mai Inalt, transmundan, defineste specificul acestei poezii ,alexandrine”,
spiritul carturaresc si intertextualitatea fiind subordonate reflectiei vizionare.
Sesizand si dezordinea acolo unde altii au vazut doar Ordinea, Virgil Nemoianu a
atras, inca din anii 60, atentia asupra imperfectiunilor stilistice ale poetului, in care
nu vedea decit un mestesugar de prima instantd, sedus de legile Frumosului,
Binelui si Adevarului. Pentru D., poezia ,,se hraneste din poezie”, mai exact — din
diferitele tipuri de discurs Inrudit cu ea: cel filosofic (consmologic), cel mitologic,
cel simbolic si cel religios. Avem de-a face, in fapt, cu un discurs indirect, refractat,
proiectat sistematic in sfera general-umanului pe linia unor alegorii culturaliste,
istorice sau mitologice. Consemnarea directd a contingentului existential serveste
cel mult ca rampa de lansare a contemplatiei abstracte, transistorice; Intdlnirea de
la Bruxelles, de pilda, include, retrospectiv, secvente dintr-un fel de jurnal de
calatorie, iar secventele din Trei ipostaze ale marii au ca punct de plecare o nota de
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jurnal estival la Marea Neagra. Realul frust, plebeu, e important doar in masura in
care contine In datele Iui ,,parabole ale destinului”, sesizabile retrospectiv prin
exercitiul hermeneutic: ,,Nu mi-a placut nicicind./Caderea serii/batea, intai, in
streasind pe grajdul/care forma o laturd a tarcului./Strunga. Doi pécurari tinand
galetile/intre picioare. Oile. Gunoiul/zvarlit din grajd pe usa de de-asupra/Si ziua
acra — balegar al varstei/ce fornica-ntre slove: o-i, 0i/(Cine-ar putea sa talmaceasca-
ntreaga/parabold? Destinul ia, din joacd,/infatisarea de copii, nuiaua/inlocuieste
zarul invizibil”. (Mulsul oilor) La sfarsitul anilor 80, D. a cochetat, demonstrativ,
si cu formula jurnalului intim, asumatd ca ,.exercitiu” autoimpus si ca pretext
pentru o eseistica superioara in marginea ei (Micro-jurnal anti-jurnal). O ipostaza
surprinzatoare a acestui autor grav, iubitor de masti aristocratice antice sau
medievale, dar intim legatd de histrionismul sadu profund, este cea goliardica,
prezentd In cateva texte goliardice de juventute (Crai de Ghindad). Publicatd in
»Romania literard”, nr. 6, 5 februarie 1970, autoparoia Cercul cu zimfi de argint se
constituie intr-o satird savuroasa la adresa moravurilor lumii literare din epoca si a
adversarilor Cercului Literar: ,,Un Bard din Levant, indragind pricopseala/ prin
parcuri si-alese locante trecea,/ Sugandu-si cu sarg din pocale cerneala,/ trantea
parodii de sezon si zicea:/ — Veniti sa vanam prafuite hartoage/ si Cercul cu zimti
de argint, fioros,/ ce zilnic, cu schimbul, ma scoate din doage/ rotind prin reviste
profilu-i sticlos/.../ Dar Bardul trecea duduind inainte,/ pandea printre randuri,
atent la confrati,/ lasand sa dospeasca-n culcus de cuvinte/ pe toti cei nascuti mai la
sud de Carpati./ La Capsa, 1i pica salaul din gura:/ — Priviti cum infuleca Cercul,
zbanghiu,/ sonete, eseuri, creveti si fripturd./ Veniti sa-1 lovim cu-n viclean interviu!/
Maestre,-i Doinas, un elin printre thraci,/ zicea un discipol sdgalnic zambind./ Dar el
raspundea intorcandu-se: — Taci!.../ Si St. Aug. Téacea ca un cerc de argint”.

Critica literara a identificat mai multe faze ale creatiei poetului, diferenta
dintre ele tindnd mai mult de atitudine decat de formula clasica adoptatd; pentru
Nicolae Manolescu, ,,poetul a Tmbracat trei vesminte succesive”: primul ar fi cel al
baladelor si versurilor scrise (nu si publicate) pana in 1960, anume ciclurile
Manual de dragoste, Mistretul cu colti de argint, Ovidiu la Tomis si Anul scufundat
din antologia Foamea de Unu (1987); al doilea este al ,,poemelor abstracte” din
deceniile 7 si 8, pentru ca de la Vandatoare cu soim (1985) sa vorbim despre o
poezie ,,polemica si moralistda”. Existd si alte decupaje posibile. Un sector distinct il
reprezintd poezia religioasd din Psalmii de senectute, dupa cum un altul e dat de
textele ocazionale: cele pseudonimizate din ,,Almanahul literar”, cele din perioada
debutului editorial sau, in alt registru, versurile pe teme patriotice din Locuiesc
intr-o inima (1978). Valorificand, in versuri de 10, 12 sau 14 silabe, simboluri
heraldice si subtexte hermetice, prin intermediul unor naratiuni transfigurate liric,
baladele de tinerete — inaugurate prin Forma ingerului, aparuta in primul numar al
»Revistei Cercului...” — contin, cu deosebire, piesele de excelenta ale lui D.: Crai
de Ghinda, Trandafirul negru, Sfantul Gheorghe cel fals sau Balada celor trei
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puncte de vedere. Influentate, In parte de Schiller, ele celebreaza intdlnirea
Nordului cu Sudul, a contrariilor n definitiv. Atractia Septentrionului, comuna si
»balcanicului” lon Barbu, incorporeaza frecvent referinte ,sudice”, ,eline”,
»~romane” sau ,levantine”, ca In Mistretul cu colti de argint (,,Un print din Levant
indragind vanatoarea/Prin inimd neagra de codru trecea...”), unde reflectarea
selenard devine prefigurare a mortii (,,51 luna sclipea ca un colt de mistret”). Invers
decat la Goethe, elementul solar, meditaranean se refugiazd in mitologia
»selvaticd” germana pana in tundra polard, potentata fiind de o fantezie lexicala
luxurianta: ,,La Polul Nord, aproape de osia furtunii,/ printre arbusti de sticld ce-ajung
doar la genunchi,/ pe care ard albastre poleiurile lunii/ ca niste muschi de fosfor pe
fiecare trunchi,/ si unde ursi de burd nestingheriti se plimba/ prin mari licheni si
ferigi ca printr-un labirint,/ iar hermelinul rosu intocmai ca o limba/ apare si
dispare-ntr-o gura de argint” (Vita de vie la paralela 80°). In Sfintul Gheorghe cel
fals, ,trimisul diavolului pe pamant” ia chipul sfantului si-i joaca rolul in lupta cu
balaurul, sfarsind Insa prin a cadea victima iubirii pentru calugarita Cecilia. Tonul
oracular si ceremonios, sintaxa alambicatd (pe care Ov. S. Crohmalniceanu a
apropiat-o de Jugendstil), torsionarea versurilor in forme prozodic ,,perfecte”, se
aliazd adesea cu sententiozitatea ,,gnomica” intr-o poezie a ,statuarului” si a
wantichitatilor” (cf. Eugen Simion). Nu doar balada este cultivata de tanarul D., ci
si oda, epitaful, sonetul sau invocatia; un loc aparte il ocupa poemele de dragoste
(Poem, Amanta, Astazi ne despartim, Tatuaj pe sdnul stang, Don Juan in delir),
unde erosul robust e sublimat prin estetizare. Predomina, apoi, developdrile
alegorice ale ipostazelor umanului, ca in Omul cu compasul, unde ideea lumii ca
metamorfoza iluzorie a Neschimbatorului indica sensul unei intregi viziuni poetice:
»Atunci, lovind cu varful in nisip,/ aceleasi semne vor luci in soare/ pastrand in
forma lor eternul chip/ al lucrurilor lumii trecatoare”. Refugiul in trecut poate fi
inteles si ca refuz al prezentului degradat sau metafora a Exilului (in ciclul Ovidiu
la Tomis, elaborat in anii *50). Aceasta insi in productia literard privati. in cea
publica, D. face, o vreme, concesii inclusiv in planul baladescului (Balada
soferului de troleibuz, Balada strazii linistite). Mai estompata 1n anii *70 si tot mai
radicald pe parcursul deceniului al noudlea, dimensiunea subversiva, esopica, este o
prezenta continud, Vdnzarea Ilui Platon ca sclav la Egina, Reportaj din sac sau
Nascut in Utopia fiind doar cateva exemple notabile. Chiar daca nu dispar cu totul
in volume precum Anotimpul discret sau Hesperia, baladele devin 1n aceastd epoca
tot mai esentializate, sub forma unor sarade gratioase (Mica balada cu bufnite,
Balada celor doi sfetnici, Balada prinfului nesarutat). Generalitatea existentialad
protejeaza critica actualitatii imediate. Fard a renunta la obisnuitele proiectii
distante in mitologie sau istoria veche, radicalizarea politica — antitotalitard —
devine manifesta in Vandatoare cu soim (de remarcat, dincolo de trimiterea
transparentd la Poetul cu soimul pe umar de Nichita Stanescu, recurenta motivului
»artistocratic” al vanatorii la D.), unde poemele, stratificate polifonic, exhiba
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mecanismele grotesti ale Puterii discretionare. Moralismul politic alegorizat devine,
cu trecerea timpului, tot mai schematic, contaminat, dupa 1990, de o publicistica
atinsa de emfaza locurilor comune (v. Lamentatiile din Poetul cu pumnul in gurd,
cu trimiterile la ,,inexpugnabila capitald a Golaniei”, sau satira din Aventurile lui
Proteu). Stimulati de traducerea a 50 de psalmi ai lui David in marginea Bibliei lui
Serban Cantacuzino, urmarea unei initiative din 1986 a Iui Paul Miron, Psalmii din
1997 indica o depasire salutara a eticului si politicului catre metafizic si religios,
regasind directetea si plenitudinea rostirii din baladele tineretii. Geneza lor,
influentatd si de Irinel Liciu, a fost evocatd de D. insusi intr-o convorbire
postdecembristd cu Emil Simandan. Alaturi de cei arghezieni, cu care au de altfel
putine elemente in comun, sunt probabil cei mai izbutiti din literatura romana.
Tema predilectd este datd de relatia creatorului (,,maimutd a Domnului”) cu
Creatorul, marcatd de nevoia ,,penitentei” si a exorcizarii pacatului trufiei intr-o
lume degradata si desacralizata; spre deosebire de Arghezi, accentul cade mai mult
pe reflectia morald, ,,potrivhic amoroasd” in raport cu Dumnezeu: ,,Nu, Doamne!
Sunt prea méandru ca s-accept/destinul Tau: sa cantaresc ce-i drept/ si ce e strAmb —
nimic nu ma-mbie./ Ursita Creaturii-i sa-L invie/ pe Creator. Ca un ocnas in zeghe/
ce-asteapta gratierea, stau de veghe/ langa busteanul Tau cu cioturi tari/ pana-ti vor
creste, Doamne, noi lastari” (Psal/mul I). larasi spre deosebire de Arghezi, ca si de
Vasile Voiculescu si, mai nou, de Ion Horea, dar si de alexandrinismul arhaizant al
traducerilor lui Serban Foarta, lexicul este pigmentat modern, neologistic, iar
meditatia personald primeaza (,,Doamne, maimutarindu-te mereu/ Te voi iubi.
Acesta-i rolul meu”). Chiar atunci cand ,,se retrage din noi”, Divinitatea nu apare
invocata ca pierdere de eul poetic exilat in lumea sublunara, ci ca prezenta, intr-un
exercitiu continuu de umilintd al fiintei materiale, imperfecte. O dimensiune
esentiala, integratoare a Psalmilor este relatia dintre Divinitate si scriiturd pentru
poetul-mediator §i traducdtor al Sensului suprem: ,,Tu n-ai sd-mi fii, Divinule,
aproape/ cat timp, citind ce-am scris, nu Te descopar/ ca literd a mea (...) Ce sens
secret tot palpaie intr-una/ sub scriitura mea? Sunt palimpsestul/ fiintei Tale razuita
aprig/ de pe batranul pergament al lunii/ Cum sa Te fac inca citit si astazi/ de ochii
celor farad de vedere?” (Psalmul XXX) Existd de la inceput la D. o constiinta acuta a
conventiei scripturale care, fara a face neapdrat din poet un premergator al
postmodernismului autohton, indicd, 1n orice caz, o compatibilitate cu adeptii
acestuia, pe linia unui textualism metafizic: ,,Vedeti cum autorul, sau poate un
copist/ n-a pus nici macar virguli in textu-acesta trist” (Text §i comentariu).
Modernul este la D. locul geometric ce uneste clasicismul, manierismul si
postmodernismul, iar refugiul in lumile si formele Traditiei pare a fi mai degraba
un efect de perspectiva, o privire de sus si din afara menitd sa redimensioneze in
plan general-uman prezentul, actualitatea, contingentul. Pentru autorul lui Orfeu si
tentatia realului, realul poetic nu este unul ,,obisnuit”, ci remodelat, mitul orfic
oferind, in lectura sa, o imagine a crizei lirismului modern. Tensiunea dintre Unu si
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Multiplu, dintre principiul generativ si determinatiile sale, este rezolvatd prin
intermediul ,,mastii” intr-o teorie personald a poeziei, expusa elocvent in eseul
Mastile adevarului poetic: ,,Gratie acestor masti care reprezintd — paradoxal —
principiul insusi al lirismului, eul profund si creator al poetului devine multiform,
ni se prezintd ca indice al unei unitati in pluralitate”, cu o definire a lirismului drept
,limbaj deviat”, confesiune de sine mediatd artistic: ,,Reconfortantul paradox al
poeziei lirice ar putea s fie formulat astfel: lirismul devine adeviaratd confesiune
de sine, valabila artisticeste, numai atunci cand apare sub forma unui artificiu care
intretine inviolabilul secret al fiintei personale si al Fiintei in genere”. Devierea, dar
medierea lingvistica, capatd insa la D. acceptii mai complexe, vizdnd dialogul si
intalnirea Intre culturi, pe linia — din nou goetheana — a , literaturii universale”.
Grupata, incepand din a doua jumatate a anilor 60, in mai multe volume
(Lampa lui Diogene, Poezie si moda poeticda, Orfeu i tentatia realului, Lectura
poeziei urmata de Tragic si demonic, Mastile adevarului poetic, Eseuri, Poeti
romdni), eseistica lui D. se distinge printr-o importantd dimensiune filosofica si
hermeneuticd, inaccesibilda celor mai multi dintre criticii profesionisti ai
momentului. Niciun poet romén major nu a excelat intr-o asemenea masurda in
metadiscursul critic sau teoretic, deopotrivd elevat si adecvat, sensibil la
particularitatile autorilor discutati. Stilul e, si aici, intotdeauna ,.clasic”, de o
limpezime aulica, fard pretiozitati analitice si fara abuz de terminologie moderna,
iar temele sunt relevante: probleme ale limbajului si statutului ontologic al actului
poetic, relatiile artistului cu evenimentialul, importanta experimentului, teatrul ca
»~regim de crizd”, raporturile poeziei cu realul si moda. Frapeaza rigoarea si
eleganta conceptuald, de o disciplind aflatd la antipodul oricarei rigiditati.
Comentarii aprofundate, rareori ocazionale, privesc po(i)etica unor autori mai mult
sau mai putin afini din literatura (poezia) romana si universald, cum ar fi, intre altii,
Blaga, Barbu, Philippide, lon Pillat, Arghezi, Eugen Jebeleanu, Radu Stanca, Geo
Dumitrescu, Nina Cassian, Nichita Stdnescu, Matei Visniec, Dante, Goethe,
Nietzsche, Mallarmé, Valéry, Wallace Stevens, e.e. cummings, Eugenio Montale,
Giuseppe Ungaretti, Jorge Gullien, Ruben Dario, Paul Eluard, Paul Celan,
Ingeborg Bachmann, Jorge Luis Borges. Un loc aparte il detin textele dedicate
poeticii traducerilor de poezie (proprii, dar si ale altora), carora li se adauga
excursuri deloc banale in gandirea esteticd a unor critici precum G. Calinescu sau
congenerul Ovidiu Cotrus, incursiuni in istoria si morfotipologia poeziei
expresioniste autohtone (complementare demersurilor lui Ov. S. Crohmalniceanu)
sau germane postbelice, paralele onto-tipologice intre Heidegger si Blaga,
comentarii Tn marginea teoriilor despre exotism ale lui Victor Segalen sau a
ambivalentelor lui Ernst Jiinger, despre Faust ca homo europaeus sau despre
dimensiunea paideica a Jurnalului de la Paltinig. Necesara ca grund pentru aparitia
valorilor autentice, moda poetica este vazuta de D. — intr-un lung serial publicate in
revista ,,Familia” intre 1968 si 1971 — ca ,,fenomen parazitar de mimetism artistic,
cantonat in stricta actualitate si, deci, trecitor, care — refuzand modelele inaintasilor
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si vanand cu ostentatie noul — propune mereu alte fetisuri, urmareste succesul in
locul wvalorii, confunda originalitatea cu noutatea, cultivd maniera si cliseul in
dauna continutului de substantd, constituind astfel o scoala a facilitatii si a
imposturii”’; experimentul poetic, dacd nu are un caracter ,,creator”, e pandit de
primejdia sterilitatii pur formale, iar autenticismul brut nu accede la demnitatea
marii poezii care este, In chip esential, indirecta, transfigurare a realului si, la limita,
tinde catre metalimbaj. Daca, in spirit maiorescian, D. sanctioneaza sistematic, cu
numeroase exemple din productia literara a noilor promotii, ceea ce considera a fi
principalele maladii in poezia roméneascd a momentului: ,,cuvintele-capcana” (care
,»S€ poartd”), ,.delirul verbal”, ,betia de imagini”, ,,dispretul pentru forma”, ,.falsa
profunzime” sau ,teribilismul juvenil”, conceptia asupra dialecticii traditie-inovatie
il apropie, mai mult decat de Pillat si Philippide, de un T. S. Eliot. Apropierea de
A. E. Baconsky, care acuzase si el abuzul de metaforizare in poezia momentului, se
impune de la sine, fiind de altfel asumata de autorul insusi. In ipostaza de critic de
poezie, autorul Lampii lui Diogene a incurajat talentele tinere, in curs de afirmare.
Structural, nu a agreat insd avangardele, suprarealismul (desi a scris lucruri decisive
despre Gellu Naum sau Virgil Teodorescu), evitand, in genere, ,,poezia lenesa”, plebee
sau exhibitionista, lipsitd de rigoare constructiva si atrasd de capcanele facilitatii.
Deviate preponderent cétre poem, preocuparile de estetica teatrald ale lui D.
nu s-au materializat decat accidental in dramaturgia propriu-zisa. Singurul text de
acest tip (tragedia Brutus si fiii sai) a fost scris in perioada de exil interior a
deceniului sase si publicat abia in anii "90. Conceputd ca succesiune de tablouri
declamative in siajul retorismului romantic, piesa il are ca protagonist principal pe
consulul Lucius Iunius Brutus (sec. VI 1. Hr.), predecesor al asasinului lui Cezar,
care-si ucide prin decapitare fiii conspiratori in favoarea Monarhiei si impotriva
tinerei Republici romane. Actiunea constituie insd doar un pretext. Discursul
despre virtus romana primeaza asupra faptelor, supuse indecidabilului optiunii
intre cele doua tipuri de guvernare. Scrise si publicate spre sfarsitul vietii, dar
elaborate, dupa propriile marturisiri, din 1975, prozele superior ludice din volumul
T. de la Trezor (2000) nu datoreaza aproape nimic poetului, desi dezvolta teme ale
acestuia. Ele vadesc un metafictionar ingenios, valorificand cu ironie si mestesug
marea traditie a fantasticului livresc, de la E.T.A. Hoffmann la Jorge Luis Borges.
Prima jumatate cuprinde o serie de texte-parabola — sapientiale sau politic-subversive
— de mici dimensiuni; in a doua parte naratiunile devin ample si elaborate. Proza-
titlu expliciteaza ,.talcul” intregii carti ca alegorie a relatiei magice dintre Putere si
Limbaj. Sedus de lectura unui manuscris ezoteric al unui anume Eugeniu Scriban
(toate numele sunt predestinate aici) protagonistul T., ajuns trezorier la Fondul
National de Cuvinte, contempla lumea dintr-un minaret §i practica ritul ,teist” T,
programand, Impreund cu un sfetnic demonic, lingvistul Ben Corneli, modificarea
realului prin deturnarea sensului cuvintelor, avind drept ultim scop cucerirea
Puterii discretionare. Uzurparea, falsificarea si manipularea politicd a Logosului
implicad inclusiv renumirea grotescd (Nomberone) a fostului conducator (Number
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One). Naratiunea poate fi cititd si ca parabold orwelliand despre cenzura, echipele
de filologi ale lui Cornell programand, abil, intreaga productie de texte literare. O
alta povestire, Ultimul Geminat, este compusd in jurul unei meditatii gnostice
despre intemeierea lumii, legate de un episod al celei de-a saptea Cruciade
(fondarea Ordinului Geminatilor); protagonistul principal, italianul Enroico de
1‘Isolomonte, moare dupd contemplarea propriului dublu, in raport cu care se
dovedeste a fi un fals. Acest triumf al simulacrelor, al copiilor sau, dupa caz, al
falsurilor asupra realului constituie una din supratemele povestirilor: intr-una din
ele, naratorul joaca sah cu Afrodita care triseaza, in alta, un fluture evadeaza dintr-
o picturd si-i ucide, pedepsitor, pe cei doi prea atenti privitori ai sai.

D. a scris si literaturd pentru copii (Povesti cum altele nu-s, Povestea celor
zece frati), sub forma unor basme in versuri. Utile pentru biograf, evocarile,
portretele si confesiunile memorialistice din anii ‘90 retin atentia in special prin
virtutile lor caracterologice. Publicistica sa politica prezintd doar interes
documentar. Poet si eseist de varf al literaturii romane postbelice, a fost, nu mai
putin, un eminent traducdtor si teoretician al traducerii. Chiar dacd, initial,
traducerile sale din germand au avut nevoie de colaborarea cu (mai) buni
cunoscatrori ai limbii 1n cauzd, cum ar fi Wolf von Aichelburg sau Virgil
Nemoianu (formatia lui D. fiind franceza), odatd asumate pe cont propriu, unele
dintre ele vor deveni puncte de reper in materie. Talmacirea din Faust, comparabila
cu cea a magistrului Lucian Blaga si, prozodic, superioara acesteia, ilustreaza o
conceptie proprie asupra traducerii ca act cultural complex (teoria ,,discursului
mixt”), sintetizatd in Cum l-am tradus pe ,,Faust”: ,traducerea de poezie nu e o
simpla translatie dintr-o limba 1n alta, caci nu traducem dintr-o limba in alta limba,
ci dintr-o poezie nationald in altd poezie nationald, adica din cultura poetica a unui
popor in cultura poetica a altui popor. Asta inseamna, 1n al treilea rand, ca ceea ce
se vehiculeaza dintr-o cultura in alta culturd, ca bagaj tipic cultural, nu e o suma de
semnificatii ideatice desprinse de expresia verbald transfigurata ce le contine, ci
tocmai aceastd expresie inteleasa ca «punere in figuray estetica a lor... Rezulta, in
al patrulea rand, ca traducerea poeziei universale in romaneste nu constituie numai
o iTmbogdtire a sensibilitatii si gandirii noastre cu continuturi spirituale noi, ci — mai
ales — trezirea, in structurile creatoare ale limbii roméne, a unor valente poetice
care dormitau, ca simple potentialitati, si actualizarea lor ca valori expresive
concrete... O traducere poeticd autenticd devine automat demonstratie a virtutilor
latente ale limbii traducatorului, limba care devine ipso facto instrument al poeziei
universale. In fine, al cincilea principiu [...] o traducere autentici este repetarea
creatoare a unei experiente poetice, datata istoric §i localizata geografic intr-un alt
timp si intr-un alt loc (...) Eu cred ci, asemenea poetului, orice traducator-poet
trebuie sa lucreze cu gandul la aceasta clipa unicd; dar nu asteptdnd-o pasiv, ca
intuitie purd si simpla a textului pe care-I traduce, ci provocand-o in mod deliberat,
cdutand acea formare prin artd”. D. a mai realizat traduceri de referintd din Dante
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Aligheri (Opere minore) Friedrich Nietzsche, Friedrich Holderlin (talmacit integral,
inclusiv cu versurile din perioada intunecdrii mintii), Stephane Mallarmé, sau Paul
Valéry.

Cred ca este important ca, pe ldnga buni poeti ai traditiei, pe langd buni
poeti innoitori, sa avem §i poeti care sd ilustreze viu cum traditia si inovatia se pot
nu numai impleti, se pot chiar identifica. Moderna este nu debandada imagistica
sau sentimentald, ci poezia care, insusindu-si toata complexitatea lumii in care
traim, o restituie sub forma unui intreg coerent, supus controlului ratiunii §i
Sfrumosului. Ea cautd mereu sa desluseasca in lucruri sensul filosofic, care sa dea
masura adevaratei lor adancimi gi greutati. De aceea poezia lui Doinas mi se pare
modernd in intelesul cel mai deplin al cuvantului. Ea ne aratd ca pentru a fi actual
trebuie mai intdi sa fii durabil §i sa construiesti in perspectiva marilor poeme ale
omului, eterne §i actuale totodata.

Virgil Nemoianu

Comentariile lui Doinas n-au nimic impresionist. Degi vin de la un poet, ele
se abtin sa prelungeasca fantezia altora §i sa sprijine caracterizdarile pe sugestii
metaforice. Doinags scrie despre Goethe si Hélderlin, Blaga ori Celan, nebizuindu-
se doar pe instinctul sau creator, ci cautind sa faca inteligibil misterul artei
acestora. Procedeaza in contact cu lirica lor mai ,, stiintific” ca Negoitescu, critic
de meserie. Si-a construit un concept al poeziei, esafodandu-l rational, cat este
posibil, si se tine de el.

Ovid S. Crohmalniceanu

SCRIERI: Cartea mareelor, Bucuresti, 1964; Omul cu compasul, Bucuresti,
1966; Semintia lui Laokoon, Bucuresti, 1967; Ipostaze, Bucuresti, 1968; Alter ego,
Bucuresti, 1970; Lampa lui Diogene, Bucuresti, 1970; Ce mi s-a intdmplat cu doud
cuvinte, Bucuresti, 1972; Poezie si moda poetica, Bucuresti, 1972; Versuri,
Bucuresti, 1973; Papirus, Bucuresti, 1974; Orfeu si tentatia realului, Bucuresti,
1974; Povesti cum altele nu-s, Bucuresti, 1974; Cai in ploaie — Pferde im Regen,
ed. bilingva, trad. Wolf von Aichelburg, Bucuresti, 1974; Anotimpul discret,
Bucuresti, 1975; Povestea celor zece frati, Bucuresti, 1976 (ed. I, 1979); Alfabet
poetic, Bucuresti, 1978; Locuiesc intr-o inimd, Bucuresti, 1978; Hesperia,
Bucuresti, 1979; Lectura poeziei, urmata de Tragic §i demonic, Bucuresti, 1980;
Poeme, Bucuresti, 1983; Vanatoare cu soim, Bucuresti, 1985; Foamea de Unu,
Bucuresti, 1987; Interiorul unui poem, Bucuresti, 1990; Nascut in Utopia,
Bucuresti, 1992; Mastile adevarului poetic, Bucuresti, 1992; Arie si ecou, Cluj,
1992; Lamentatii, Bucuresti, 1993; Aventurile lui Proteu, Bucuresti, 1995; Brutus
si fiii sai, Bucuresti, 1996; Alfabet poetic, Sibiu, 1996; Mai mult ca prezentul,
Craiova, 1996; Psalmi, Bucuresti, 1997; Amor Universalis, ed. bilingva, tr. Ruth
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Herfurth, Bucuresti, 1997; Ovidiu la Tomis: versuri din ,,exil”, Craiova, 1998; Ad
usum Delphini, Bucuresti, 1998; Templul memoriei. Stefan Aug. Doinas in dialog
cu Emil Simandan, Arad, 1998; Paradis-cocktail, ed. plurilingva, Timisoara, 1999;
Poeti romani, Bucuresti, 1999; Scriitori romdni, Bucuresti, 2000; Opere, 1-11I,
Bucuresti, 2000; T de la Trezor, Bucuresti, 2000; Poeme — Poems, ed. bilingva,
trad. Cristina Téataru, pref. Grete Tartler, Pitesti-Brasov, 2000; Evocari, Bucuresti,
2003; Arta dialogului, postfatd Ion Vianu, Bucuresti, 2000. Traduceri: Pavlo
Tycina, In orchestra cosmicd, pref. de St. Bitan, Bucuresti, 1962; Emanuil
Kazakievici, Povestiri. Steaua. Doi in stepd. Inima de prieten. La lumina zilei,
Bucuresti, 1964 (in colaborare cu Maria Roth, M. Spiridoneanu, V. Radulescu,
Eugen Barbu, Paul Granea); Wemer Bossert, Poezii, Bucuresti, 1965; Leonardo
Sciascia, Codicele egiptean, pref. trad., Bucuresti, 1966: Ruben Dario, Versuri
alese, Bucuresti, 1967; Poezia germand modernd, de la Stefan George la Enzensberger,
II, ingr. si pref. Petre Stoica, Bucuresti, 1967 (in colaborare); Gerhardt Hauptmann,
Clopotul scufundat, in Gerhardt Hauptmann, Teatru 11, Bucuresti, 1968; Giovanni
Papini, Un om sfarsit, pref. Edgar Papu, Bucuresti, 1969; Sunete fundamentale,
Bucuresti, 1970 (in colaborare cu Virgil Nemoianu si Toma Pavel); Pierre
Emmanuel, Poeme, Bucuresti, 1971 (in colaborare cu lon Caraion); Dante Aligheri,
Opere minore, Bucuresti, 1971 (in colaborare); Fr. Holderlin, Poezii, Bucuresti,
1971 (in colaborare cu lon Negoitescu si Virgil Nemoianu); [Scrieri]. Vol. I:
Hyperion. Moartea lui Empedocle, pref. Wolf von Aichelburg, vol. II: Imnuri §i
ode, Bucuresti, 1977 (in colaborare cu Virgil Nemoianu); I. A. Bunin, Versuri,
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PROIECTE

BIBLIOGRAFIA RELATIILOR LITERATURII ROMANE
CU LITERATURILE STRAINE iN PERIODICE'

Carmen Bragaru

I. Protoistoria bibliografiilor

Ne plangem mereu ca suntem un popor fara vocatia monumentalului. Ca ne
reusesc doar lucrurile mici care nu necesitd un efort prelungit. Ca, din pricina
vrajbei noastre proverbiale, preferam travaliul personal, care, oricat de sustinut ar
fi, ramane totusi de scurtd respiratie, si ocolim munca in echipd, prea putin
aducatoare de glorie individuala. Cioran sustinea ca ar trebui sa mulfumim sortii,
ortodocsi fiind, ca avem de ridicat biserici, altminteri nu am fi fost in stare sa
ducem pana la capat construirea unei catedrale.

In planul culturii scrise toate acestea s-ar traduce in lipsa instrumentelor de
lucru de tipul enciclopediilor, bibliografiilor, a seriilor de opere complete sau a
editiilor critice integrale. Initiativa nu ne-a lipsit. In schimb, de multe ori ea s-a
asemanat cu sdmanta, din pilda evanghelica, cdzuta pe loc stdncos: a tinut pana la o
vreme, apoi a palit i s-a uscat. Si, totusi, au existat si exceptii remarcabile. Despre
una dintre ele ne vom ocupa in cele ce urmeaza.

in Sesiunea Generald din data de 21 martie 1894, Academia Romana, aflata
inca la inceputul activitatii sale efective, in ciuda Infiintarii ca organism in 1866, I-a
insarcinat pe loan Bianu, directorul Bibliotecii Academiei la acea data, sa
intocmeasca ,,0 bibliografie stiintificd asupra Roméniei din toate punctele de
dintai lucrare in aceastd privintd ar trebui sd fie aceea a bibliografiei scrierilor
facute de romani si apoi aceea a autorilor strdini care au scris despre romani”.
Planul lucrarii, prezentat de loan Bianu la 28 februarie 1895, cuprindea trei proiecte
majore: o Bibliografie romdneasca veche (asadar, o trecere cronologica in revista a
cartilor de la 1507 pana la 1830), o Bibliografie romdneasca modernd (insemnand
catalogarea cartilor de la 1831, adusa la zi) si o Bibliografie straina (inregistrarea
cartilor strdine privitoare la romani, acoperind toatd aceastd perioada).

! Proiect al Departamentului de Literaturd comparata din cadrul Institutului de Istorie si Teorie
Literara ,,G. Calinescu” al Academiei Roméne
* . . . . . - - 99 .. A
Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G. Calinescu” al Academiei Romane.

RITL, nr. 1-4, p. 153-179, Bucuresti, 2014
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Bibliografia cartilor

Odata aprobat planul, s-a demarat lucrul la primul dintre cele trei proiecte,
insd lipsa fondurilor necesare, precum si dificultatea intreprinderii au intarziat
tiparirea rezultatelor cercetarii. Conceputa pe un plan vast de loan Bianu, profesor
universitar i bibliotecarul principal al Academiei Roméne, si realizatd in
colaborare cu un harnic si priceput bibliotecar-adjunct, Nerva Hodos, lucrarea a
aparut in cele din urma in fascicule, stranse ulterior in patru tomuri, la Atelierele
Socec, intre 1898 si 1944%, asadar pe parcursul a 46 de ani, exact cat a durat
ridicarea Templului din Ierusalim. In momentul finalizirii acestui prim proiect,
initiatorii §i lucratorii lui principali trecusera la cele vesnice, Nerva Hodos in 1913
si Ioan Bianu in 1935. Sarcina ducerii la bun sfarsit a lucrarii 1i revenise lui Dan
Simonescu, care a preluat stafeta de la Tnaintasii sai, revizuind si addugind intreaga
editie. In prefata primului volum (1903), cei doi autori pionieri subliniau intaietatea
lucrarii lor, neavand pretentia cd ar fi exhaustiva, notand, de asemenea, ca
fasciculele de pana atunci fusesera primite ,,in mod magulitor pentru autorii ei, mai
ales in strainitate”. In prefata ultimelor doui volume, Dan Simonescu, venit deja
din alta generatie si cu perspectiva lucrului dus la bun sfarsit pentru perioada fixata,
arata ca Bibliografia romdneasca veche se dovedea la final ,,mai mult decat un
catalog descriptiv al cartilor vechi romanesti”, considerand-o mai degraba ,,0
infatisare sistematica a tuturor elementelor de cultura roméaneasca, in masura in care ele
s-au aratat sub forma tiparului”. Devenise, in jumatatea de secol ce se scursese de
cand fusese initiatd, ,,un izvor de neinldturat in operele istoricilor nostri literari”,
cel mai de seama exemplu fiind cel al lui N. lorga, care in volumul VIII din Istoria
romdnilor cercetase cultura si literatura noastra din perioada 1817—-1830 numai pe baza
Bibliografiei romanesti vechi, pe care o citase de cate trei-patru ori pe pagina.

Dupa ce a fost finalizat acest prim proiect din planul propus in 1895, s-a
purces la cel de-al doilea care viza continuarea Bibliografiei romdnesti vechi (BRV)
cu Bibliografia romdneasca moderna (BRM), ce urma sa publice un catalog al
cartilor de la 1831 pana in ,,prezentul” de atunci. Desi proiectul initial cuprindea
doar 60 de ani, pana la 1890, colectivul® care s-a ocupat abia din 1957 de
elaborarea lucrarii — coordonat mai tarziu de Gabriel Strempel — l-a ,,updatat”,
extinzénd perioada bibliografiatd cu inca 28 de ani, oprindu-se asadar la 1918, an cu
majore semnificatii nationale. Astfel, a rezultat Bibliografia romaneasca modernd,
aparuta in patru volume la Editura Stiintifica si Enciclopedica, intre 1984 si 1996,
la un secol distantd de la initiativa Academiei Romane. Bibliografierea cartilor
fusese nu numai demarati, ci si pusa pe un bun fagas’.

2 Ultimul tom se tiparise chiar in timpul bombardamentelor asupra Bucurestiului.

3 George Baiculescu, fost elev si colaborator apropiat al lui Ioan Bianu, fusese cel caruia ii
revenise sarcina sa schiteze premisele BRM, adaptand ideile inaintasilor la cerintele cercetarii din acel
moment. Printre colaboratorii proiectului se numara deja si loan Lupu.

4 BRV si BRM au fost ulterior continuate cu Bibliografia romdneascd contemporand (1918~
1952), pentru ca din 1952 sarcina publicérii listelor lunare cu volumele aparute la zi sd revind
organismului intitulat ,,Camera cartii”.
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Bibliografia periodicelor

Revenind la anii de pionierat, loan Bianu propusese ca publicatiile periodice,
adicad revistele, ziarele, almanahurile, calendarele etc., sa fie excluse din
bibliografia cartilor si sd formeze, cand va veni vremea, o lucrare bibliografica de
sine statdtoare. Exista un firav Inceput in acest sens, facut in serviciul Academiei
de arhivarul Alexandru Pop, al cirui studiu de profil fusese publicat in 1888:
Bibliografia publicatiunilor periodice romdnesti si a celor publicate in [imbi
straine in Romdnia sau de romani in strainatate. 1817—-1887. Tot la inceputuri, in
1894, se afla in curs de elaborare un repertoriu mai amplu, ce va fi definitivat in 1913,
sub redactia lui Nerva Hodos si a lui Al. Sadi-lonescu, intitulat Publicatiunile
periodice romdnesti (ziare, gazete, reviste) 1790-1918. Acesta va deveni, de altfel,
chiar primul tom al bibliografiei periodicelor romanesti, la inceput fiind un simplu
catalog alfabetic’. Intre 1913, anul aparitiei repertoriului mentionat, si 1944, a
urmat o perioadd de ticere a muzelor, explicabila, ca si In cazul bibliografiei
cartilor, prin tribulatiile celor doua razboaie mondiale, dar si prin preocuparile tuturor
fortelor academice interbelice de reprezentare in exterior, in special in cadrul
evenimentelor si proiectelor coordonate de Liga Natiunilor.

La numai trei saptimani de la sarbatorirea victoriei asupra fascismului,
Academia Roména, intrunitd in sedinta din 29 mai 1945, a hotarat reluarea proiectelor
mai vechi si, de vreme ce fusese aprobatd demararea Bibliografiei romdnesti
moderne, D. Caracostea a atras atentia asupra faptului cé, pentru perioada moderna,
nu este suficientd doar bibliografierea cartilor, ci cd, de fapt, ,,greaua problema o
constituie lipsa unei bibliografii a materialului cuprins in periodicele noastre de la
1830 incoace”, cerand sd se ia in calcul si problema ,alcatuirii Bibliografiei
periodicelor pentru toate specialitatile”. Din motive obiective, tinand de lipsa banilor
si a numarului restrans de cercetitori specializati in domeniu®, s-a hotarét inceperea
redactdrii unei asemenea bibliografii cu accentul pus pe stiintele umaniste si pe o
perioada restransa: 1820-1850, ulterior extinsd la 1790-1858. Pentru organizarea
materialului s-a hotarat adoptarea sistemului clasificarii zecimale universale,
angajandu-se in acest scop un nou colaborator, in persoana lui loan Lupu. Cu
implicari temporare si ale altor institute, cu intreruperi si reludri, cele doud tomuri
ale Bibliografiei analitice a periodicelor romanesti, redactate de loan Lupu, Nestor
Camariano si Ovidiu Papadima, ulterior aldturandu-se si Dan Berindei, au aparut
intre 1966 si 19727, cuprinzand ,,toate periodicele in limba romana, oriunde ar fi

3 Reluarea greoaie a proiectelor dupd rizboi si, mai ales, cataclismele perioadei dejiste au
trenat elaborarea acestei lucrari, impingand aparitia celui de-al doilea volum al seriei la 56 de ani
distanta! Succesiunea volumelor a fost urmatoarea: tomul I (1913), tomul II, reinnodat dupa o
jumatate de veac de acelasi George Baiculescu, alaturi de un grup de bibliotecare (1969), tomul III
(1987), tomul IV (2003), tomul V (2009).

% La acea dati erau disponibili pentru o asemenea lucrare de anvergura doar Nestor Camariano
si Ovidiu Papadima.

” Din lipsd de experientd, dar si din entuziasm national, initiatorii speraserd ca proiectul si fie
definitivat pana in 1948, cand se sarbitorea centenarul Revolutiei pasoptiste. In fapt, la sfarsitul
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aparut ele, toate periodicele publicate In limbi strdine aparute pe teritoriul
Principatelor Roméane si toate periodicele in limbi strdine publicate in alte tari de
autori romani, chiar daca au avut si colaboratori strdini”. Desi, cum se specifica in
lamuririle pentru cititori, scopul principal al acestei lucrari era unul de naturd
stiintifico-documentara, exista si unul de naturd practicd, de vreme ce cautarea
bibliografiei in vederea elaborarii unei lucrari necesita, atunci, ca si astazi, timpul
cel mai indelungat. In plus, periodicele vechi, in marea lor majoritate deteriorate,
erau astfel crutate de prea dese rasfoiri.

In concluzia acestei »protoistorii” a bibliografiilor roméanesti de orice fel,
proiectele esentiale initiate de Academia Romana la sfarsitul veacului al XIX-lea
erau in principiu infaptuite la aproape un secol distantd, urmand ca atit bibliografierea
cartilor, cat i cea a periodicelor s fie mereu aduse la zi. Numai Bibliografia
straind, gandita ca o consemnare a cartilor de autori striini referitoare la romani,
nu a fost nici pana astizi demaratd ca proiect unitar care sd acopere mai bine de
doua secole, existand, cum vom vedea, doar initiative restranse ca timp si domeniu
de cercetare.

I1. Bibliografia relatiilor literaturii roméne
cu literaturile striine in periodice (BRLRLSP)

Istoric

in primdvara lui 1948, anul stalinizarii Romaniei, a venit randul Academiei
Romane sa fie reorganizata prin decret de stat. La 9 iulie, inaltul for cultural devenea
Academia RPR si trebuia ,,s8 pund la baza lucrarilor ei folosirea organizatd si
metodica a cuceririlor stiintei si culturii, precum si consolidarea democratiei
populare in drum spre socialism”. In sedinta din 29 mai, G. Cilinescu, in ciuda
campaniei vehemente din presd indreptatd Tmpotriva-i, era propus si ales membru
activ al Sectiei literare, in locul lui Sextil Puscariu. in toamna aceluiasi an, pe de o
parte s-au accelerat demersurile de indepartare a profesorului indezirabil de la
Catedra Facultatii de Litere, pe de alta, la 27 octombrie, el era confirmat de Mihail
Sadoveanu ca director al Institutului de Istorie Literara si Folclor, recent infiintat
pe langa Academie, dupd model sovietic, alaturi de altele asemenea. Cum bine se
stie, in cele din urma, G. Calinescu va fi detasat la Institut din noiembrie 1949, avand,
pentru inceput, ca sediu, o salitd la Univeritate si doar doi colaboratori: Valeriu
Ciobanu si Ovidiu Papadima. Incercand s facd un compromis intre sarcinile trasate
de Academie si propria sa viziune referitoare la rostul unei astfel de institutii, pe

anului 1949, era gata abia un prim volum de 384 de pagini, aparut la Imprimeria Nationald in 1950.
Acesta va deveni prima parte a seriei, revizuiti, adiugita si reeditatd in 1966. in aceastd noud viziune,
fiecare tom va cuprinde trei parti, lucrarea insumand in final sase volume: volumul I, partea I (1966),
volumul I, partea a II-a (1966), volumul I, partea a IlI-a (1967), volumul II, partea I (1970), volumul
II, partea a II-a (1971), volumul II, partea a III-a (1972). Cele trei parti ale volumului I se refera la
perioada cuprinsa Intre 1790-1850, iar cele trei parti ale volumului I, la perioada 1851-1858.
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langa elaborarea unei lucrari vizand Relatiile literare romdno-ruse, de la inceputuri
pana in secolul al XIX-lea, pe care i-o incredinteaza lui Valeriu Ciobanu, directorul
hotaraste alcatuirea unei Bibliografii analitice a periodicelor socialiste pana la
Primul Rézboi Mondial®, proiect arondat lui Ovidiu Papadima’. Procesele-verbale
ale primului an de existentd a Institutului'® (aprilie 1949 — aprilie 1950) releva
faptul ca acest studiu bibliografic analitic avea ca scop ,,pregétirea schemei in
vederea redactarii monografiilor principalilor scriitori socialigti”. Desi redusa
considerabil din ratiuni de timp la defrisarea partiala a revistei ,,Contemporanul”,
includerea unei bibliografii de interes literar Intre proiectele primare ale Institutului
exprima nu numai o ampla viziune de viitor, ci si o continuitate, chiar daca partial
deviatd deocamdatd, a preocuparilor academice de dinainte de instaurarea
regimului sovietic. Ramasa in suspensie in anii *50 si *60 ai secolului trecut, pe de o
parte din pricina tribulatiilor politice ale obsedantului deceniu, apoi a imbolnavirii
si mortii Iui G. Cilinescu, 1nsad si ocultatd, pe de altd parte, de aparitia unui alt
proiect de anvergurd, Tratatul de istorie a literaturii romdne, ideea alcatuirii unei
bibliografii in cadrul Institutului de Istorie si Teorie Literara revine in forta la
inceputul anilor *70.

Dupa cum am aratat mai devreme, in februarie 1972 ultimul volum al
Bibliografiei analitice a periodicelor romdnesti primea bunul de tipar, Insa lucrul
efectiv de adunare si orAnduire a materialului se incheiase in principiu inca de prin
1970, cand incepuse editarea ultimei serii. Asadar, intr-un deceniu nou se
deschidea perspectiva unui nou proiect. Geneza exacta a acestuia nu poate fi decat
reconstituitd, majoritatea celor implicati direct in acele vremuri trecand la cele
vesnice. Poate cd ideea unei noi bibliografii plutea in aer de ceva vreme. Prin
instrumentele de lucru descrise in sectiunea anterioara, unele definitivate, altele
trecute de jumatatea lucrului, dar si prin puternica directie sovietica, imprimata de-a
lungul a mai bine de doua decenii, anii despre care vorbim ajunsesera sa contureze
o epoci apisat bibliografici a cercetirilor de orice fel''. S-ar fi putut naste cu
sigurantd nenumarate alte proiecte, cu tot felul de configuratii, tematici diverse si
viziuni originale. Intdimplarea a ficut insi ca la directia Institutului si fie

8 Jon Bilu, Viata lui G. Calinescu, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1981, p. 332.

% La acea datd, Ovidiu Papadima devenise deja un specialist redutabil in lucriri de acest gen,
apropiindu-se, aldturi de Nestor Camariano si loan Lupu, de incheierea primului volum din
Bibliografia analitica a periodicelor romdnesti (v. nota 6 supra).

19Studiu omonim semnat de L. Oprisan, in Institutul de Istorie si Teorie Literard ,,G. Calinescu”,
Bucuresti, Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, 2010, p. 66-91.

"' Dam doar citeva exemple din cadrul IITL, dar ele se regisesc puzderie si in cadrul
Bibliotecii Academiei, precum si in alte biblioteci, institute si domenii de cercetare: Reviste literare
romdnesti din secolul al XIX-lea (1970), coordonator Paul Cornea; Reviste literare din ultimele
decenii ale secolului al XIX-lea (1974) si Reviste literare romdnesti de la inceputul secolului al XX-lea
(1976), coordonate de Ovidiu Papadima si elaborate de un colectiv format din Bucur Tincu, Stancu
Ilin, Rodica Florea, Marin Bucur, Anca Rizescu, Alexandru Melian, Emil Manu, I. Oprisan;
Bibliografia analitica a literaturii romdne vechi: cartile populare laice (I-11), realizatd de Mihai
Moraru si Catalina Velculescu, sub coordonarea lui I. C. Chitimia (1976-1978).
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desemnata in 1973 comparatista Zoe Dumitrescu-Busulenga care, aflatd la varsta
maturitatii creatoare, si-a dorit, fara indoiald, prefigurarea unei lucrari colective
utile, de duratd si de viitor. Exista in cadrul Institutului un sector de Literatura
universala si comparata, condus la sfarsitul anilor 60 de I. C. Chitimia, apoi, cétiva
ani de Stan Velea, in fine, de Cornelia Stefanescu, la inceputul anului 1974. Nu se
stie cu exactitate cui i-a apartinut initiativa interesanta si insolita'”, insa este cert ca
ea a constituit o provocare pentru colectivul de cercetatori comparatisti de la acea
datd, format din persoane specializate in diverse literaturi'’. Dupa o oarecare
perioada de necesara gestatie, probabil pe durata anului 1974, si implicarea lui loan
Lupu de la Biblioteca Academiei', pentru clasificarea zecimala universala, lucrul
efectiv a fost demarat pe la inceputul lui 1975, asa explicandu-se numele lui Dinu
Pillat printre colaboratorii temporari de la Inceputuri, incadrat In chenar comemorativ

2 Dintre numele vizate, se pare ci ideea bibliografica primari a apartinut, cum era de asteptat,
lui Ovidiu Papadima. Cum acesta tocmai pusese punct la bibliografia generald a periodicelor
romanesti, acoperind asadar toate domeniile, era cel mai in masura sd atragd atentia asupra faptului
ca, incepand cu 1859, date fiind multitudinea de periodice si varietatea informatiilor, nu se mai puteau
gandi bibliografii exhaustive, ci doar pe domenii restranse. ,,Ideea indrazneata de comparatist” a venit
atunci dinspre directoarea Zoe Dumitrescu-Busulenga, cea care a trasat liniile directoare ale
proiectului, asa cum se deduce din prefata primului volum, reprodusd fragmentar la pp. 8-9 ale
prezentului studiu. Aceeasi informatie reiese si dintr-o recenzie a lucrarii, semnatd de Turi Kojevnikov
si aparutd in limba rusd la Moscova in 1987, dar si dintr-o nota de subsol redactatd de Cornelia
Stefanescu pentru un articol personal, nota pe care o reproducem integral: ,,Bibliografia, initiata de
prof. dr. docent Zoe Dumitrescu-Busulenga, este efectuatd in IITL ,,G. Calinescu” de catre colectivul
de literaturd universald si comparatd, sub indrumarea specialistului bibliograf prof. Ioan Lupu”.
(RITL, tomul 25, nr. 2, p. 219, Bucuresti, 1976)

1 Cornelia Stefinescu (francezi), Michaela Schiopu (italiand), Viorica Niscov (germani),
Ana-Maria Brezuleanu (rusd), lleana Verzea (engleza si americand), Eugenia Popeanga (spaniold),
Luminita Beiu-Paladi (italiand), Dinu Pillat (franceza) etc.

" Mijlocirea a fost facutd, se pare, de aceeasi Cornelia Stefinescu, angajati a Bibliotecii
Academiei intre 1951-1953, inainte de incadrarea ca cercetatoare in Institut.

'S Intr-un articol de prezentare a Bibliografiei relatiilor..., aparut in revista ,,Synthesis”, nr.
XXVIII/2011, Editura Academiei, Bucuresti, 2011, p. 57-64, Ileana Mihaila, cercetatoare in cadrul
IITL si participanta cu intermitente la documentarea seriei a doua, afirma ca ,,Une premiére mention
de cette nouvelle bibliographie de la presse roumaine a été faite dés 1970, quand 1"autre ouvrage était
encore partiellement a paraitre, par le critique littéraire Dan Zamfirescu, qui soulignait [in articolul
Instrumente de lucru, publicat in revista ,,Contemporanul”, nr. 7 (1215), din 13 februarie 1970, p. 8,
n.n.] 'importance de tels instruments de travail pour la recherche philologique (...)”, conchizand c4,
in finalul articolului sau, Dan Zamfirescu anunta ,,quun exceptionnel instrument de travail, qui est
également un miroir des relations internationales de la littérature roumaine, est en train d’étre publié
par I'Institute d’histoire et de théorie littéraire ,,G. Calinescu”. in realitate, este vorba de o eroare de
datare cu aproximativ un lustru, pricinuita, pe de o parte, de un entuziasm protocron, scuzabil pana la
un punct la o co-autoare a seriei a doua, pe de alta parte, de neverificarea sursei citate. Citatul redat de
Ileana Mihdila din Dan Zamfirescu, desi face trimitere la revista ,,Contemporanul” din 1970, unde
articolul a fost publicat initial §i nu facea absolut nicio referire la Bibliografia relatiilor..., este preluat
efectiv din volumul Accente si profiluri, aparut in 1983, cand Dan Zamfirescu isi reunea articole scrise
intre anii 1963 si 1983. Or, in volumul aparut dupa 13 ani de la scrierea textului initial, autorul
adaugase o nota de subsol, pentru aducerea la zi a informatiilor, in care lauda, printre altele, si primele doua
volume ale seriei intéi din bibliografia in discutie, aparute deja la acea data, in 1980, respectiv 1982.
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in primele volume. Cum materialul imens ce se profila trebuia sistematizat, s-a luat
hotararea unor ,felieri” cronologice, gandite in asa fel Incdt acestea sa se
sincronizeze cu evenimentele istorice §i sociopolitice care, panad la urma, croiesc
profilul cultural, asadar si literar, al unei societati. Astfel, prima serie si-a propus
perioada cuprinsd intre 1859-1918, din motive lesne de inteles. Dincolo de datele
ce punctau Mica si Marea Unire, 1859 putea fi ales ca an de pornire §i pentru ca
bibliografierea analitica a periodicelor romanesti, incheiata in 1972, fusese acoperita
pand la 1858, iar 1918 se impunea atat din pricina abundentei informatiilor din
domeniu, cat si pentru cd marca ,,incheierea unei perioade bine definite In dezvoltarea
literaturii roméne” si a presei literare romanesti. Cu sau fard stiinta promotorilor,
proiectul insolit de alcatuire a unei Bibliografii a relatiilor literaturii romdne cu
literaturile strdine in periodice Tmplinea, macar partial, o veche nazuintd
academicd de a aduna sistematic si ecourile culturii romane in strdindtate. Fata de
bibliografiile intocmite pana la acea datd de functionarii bibliotecii, pasul facut de
Institut, prin adoptarea acestui proiect §i arondarea lui unor cercetatori specializati
in diverse literaturi ale lumii, era major. Se trecea de la simpla listare a periodicelor
la cercetarea, selectarea riguroasd, catalogarea si gruparea chibzuitd a intdlnirilor
culturii romane cu celelalte culturi ale lumii, deschizdndu-se drumuri de cercetare
atat pentru istoria literaturii romane, cat si pentru domenii precum sociologia
literaturii sau literatura comparata.

Seria intdi (1859 — 1918)

Dupa circa un deceniu de migaloasa si sustinutd muncd de documentare in
Biblioteca Academiei, cat si una de selectare a materialului si de redactare a fiselor,
a rezultat o prima serie de trei volume (publicate in 1980, 1982 si 1986), distinse cu
Premiul Academiei Roméane (1983) si insumand 49 194 fise, grupate pe literaturi si
autori, adunate din 516 periodice romanesti. ,,Conceputd ca un repertoriu
bibliografic — precizau autorii in prefata primului volum — lucrarea cuprinde, in
ordinea sistematica a clasificarii zecimale universale, descrierea bibliografica
analiticad a studiilor, a articolelor si a notelor privitoare la literatura universala,
precum si a traducerilor si prelucrarilor de opere din literaturile striine publicate in
periodicele romanesti, cu precadere in cele de profil literar, intre 1859 si 1918”.
Structura primei serii a lucrarii este urmatoarea: primul volum cuprinde
generalitati, literaturile de limba engleza si literaturile germanice (cu un total de
7089 de fise), al doilea volum cuprinde literaturile romanice (franceza, italiana,
spaniold, portugheza) si literaturile latino-americane (cu un total de 18 292 fige,
dintre care se detageaza, asa cum era de asteptat, intrarile referitoare la literatura
francezd), iar al treilea volum cuprinde literaturile clasice, slave, cele orientale si
alte literaturi mai putin reprezentate (totalizand 23 813 fise). Colectivul de baza al
acestei prime serii a fost format din Ana-Maria Brezuleanu, Michaela Schiopu,
Cornelia Stefanescu (participante la toate cele trei volume), Luminita Beiu-Paladi
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si Ileana Verzea (doar la volumele I si II), Catrinel Plesu (doar la volumele I si I1I),
iar colaboratorii temporari, perindati de-a lungul primului deceniu au fost Simona
Cioculescu, Medeea Freiberg, Mihaela Haseganu, Viorica Ionescu-Niscov,
Eugenia Oprescu, Dinu Pillat, Eugenia Popeanga.

La data aparitiei primului volum din seria intai, Zoe Dumitrescu-Busulenga
semna un Cuvdnt-inainte demn de toatd lauda. Deloc formal, cum se intampla
adesea 1n cazuri similare, textul incapsuleazd si redd peste timp entuziasmul
genuin, bucuria specialistului in domeniu si pretuirea neretinutd fatd de noul
instrument de lucru, aflat la debut:

,un colectiv de cercetatori ai Institutului de Istorie si Teorie Literara
,»@G. Cilinescu” a fost cucerit de o idee indrazneata de comparatist, izvorata dintr-o
nevoie tot mai stringent resimtita, de rigoare stiintifica superioara in cantarirea unor
factori esentiali in contextul tipurilor de comunicare ale vremii noastre.

Osmozele sine qua non dintre culturile popoarelor sunt, fard indoiald, pana la
un punct, cuantificabile, si inregistrarile de fapte expresive, relevante, in acest
gingas domeniu de interferente, formeaza o datorie prealabilda demersului comparativ.
A studia astazi influentele reciproce, confluentele, interferentele ori paralelismele
intre doua sau mai multe literaturi ori culturi nationale inseamna a pune in relatie
graitoare toate faptele referitoare la circulatie, la comunicare, pentru stabilirea
diagramelor de recurentd si de intensitate ale receptarii. De aceea ne apar acum
imperfecte, uneori subiective, rezultatele cercetdrilor mai vechi in domeniul
comparatisticii. Fiecare specialist urmarea, in materie de influente, liniile de actiune
care-l interesau In mod deosebit si ldsa la o parte sau acorda o prea mica atentie
restului. (...) Nereusitele sau reusitele partiale ar putea fi puse de cercetdtorul
modern pe seama unei metodologii deficitare, dar n fapt sunt rodul unei investigari
in chip firesc limitate, operate Intr-un singur compartiment al relatiilor.

Important era sa se depaseasca aceastd Ingustime a unui singur punct de
vedere si sd se ajungd la Intocmirea unei harti cat mai cuprinzitoare, deci cat mai
obiectiva, a intalnirilor culturii romane cu celelalte culturi ale lumii. Si pasul a fost
facut cu decizia colectivului de a intocmi Bibliografia relatiilor literaturii romdne
cu literaturile straine in periodice (...).

Stabilind deci si ordondnd materialul cercetat dupd criterii stiintifice
moderne, lucrarea de fata oferd un util instrument de lucru pentru istoria literara
romaneasca, pentru sociologia literaturii, pentru literatura comparata deopotriva.

Istoricii literari vor gasi in bibliografie numeroase date noi, corectand erori
ori aproximatii, descoperind si identificand autori ori titluri de lucrari nementionate
ori modificate de autori, schimband uneori chiar informatiile traditional dobandite
cu privire la repartizarea zonelor de influenta in literatura noastra.

Sociologilor literaturii li se oferda o bogatd substantd pentru concluzii
privitoare la structurile mentale ale tipurilor de consumatori de literaturd si la
criteriile sociale, educative, estetice care au determinat receptarea anumitor
literaturi strdine in anumite momente date.
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lar comparatistilor li se pune, in sférsit, la Indeméana acel buchet de date exacte
legate de circulatia diverselor literaturi pe teritoriul culturii roméanesti, referitoare
adica la autori, opere, traducatori, variante, frecventa, limbi intermediare, cantitate si
calitate a referintelor, cronologii etc., etc., care ridicda mult nivelul si calitatea
investigatiei de tip comparatist.

Asadar, aceastd lucrare de timp si proportii, care are meritul unui profil
specific nou si al intdietatii in planul cercetarii nationale implicate in cercetarea
comparativa, da specialistilor dovada peremptorie a deschiderii literaturii roméne
spre orizonturi europene si mondiale, pune in lumind caracterul activ si dinamic al
procesului ei de relatii, ilustreaza prin analiza curbelor de receptare felul in care un
scriitor sau o opera strdind au devenit influente catalitice, adica stimuli pretiosi ai
propriei noastre creativitati.

Este, fara indoiala, in aceasta lucrare vastd un nou castig notabil al cercetarii
romanesti, un nou prilej de mandrie a umanistilor nostri, care produc documentele
prezentei active si ale schimburilor creatoare romanesti in Europa si in lume”.

Seria a doua (1919 — 1944)

Demarand lucrul imediat dupa adunarea intregului material si in paralel cu
redactarea ultimului volum din prima serie, o parte dintre cercetitorii ramasi in
colectiv a continuat laborioasa munca de documentare si fisare pentru o noud serie,
a interbelicului, pastratd in tiparele precedentei si care, in cifre, a presupus, de
asemenea, un numar considerabil de cercetatori i colaboratori temporari, alti zece
ani de documentare sustinutd in Biblioteca Academiei (1985-1995) si 12 ani de
organizare si redactare a celor 10 volume rezultate (1997, 1999, 2000, 2002, 2004,
2005, 2006, 2008, 2009), insumand peste 75 000 de fise, adunate din 824 de
periodice selectate. Cea de-a doua serie nu este numai o continuare a celei vechi,
ci, fiind elaborata si aparutd dupa 1989, are avantajul de a putea include, in lipsa
cenzurii, periodice, autori §i opere socotite odinioara proscrise. Pentru a da numai
cateva exemple edificatoare, amintim fondul secret al BAR, unde erau ,,arestate”
periodice interbelice legionare sau doar prea liberale, literatura religioasd, nume ca
Cioran, lonesco, Eliade s.a. Spuneam ca au fost studiate si fisate, in conditiile noii
deschideri, 824 de periodice, fatd de 516 din seria precedentd, incluzand nu numai
presa din capitald sau din marile centre culturale ale tarii, ci si din oragele mai mici,
dar, mai ales, aceea din teritoriile reunite: Transilvania, Basarabia, Bucovina de
Nord, Dobrogea de Sud, teritorii care au cunoscut in perioada dintre cele doud
razboaie o remarcabild renastere culturala. Colectivul de baza, sudat odata cu seria
intdi, format din Ana-Maria Brezuleanu, Viorica Niscov, Michaela Schiopu,
Cornelia Stefianescu si mai tdnara Ileana Mihaila, ajutat de colaboratori temporari
mai vechi, precum Luminita Beiu-Paladi, Mariana Pascu, Catrinel Plesu, Ileana
Verzea, sau mai noi, de dupa ’90, precum Eleonora Hotineanu, Carmen Bragaru,
Emil Moanga, Ileana Ciocarlie, a dat la iveala 10 volume: vol. I (1997), cuprinzand
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6 445 de fise cu generalitati din domeniile de teorie, estetica si critica literara, epoci
si curente literare, teme $i motive literare, tehnica literara si a traducerii, literatura
comparata etc.; vol. II (1999), cuprinzdnd 7401 fise de literaturd engleza,
canadiand, americana si australiand; vol. III (2000), cuprinzand 9 312 fise de
literatura germana, austriaca si alte literaturi germanice; vol. IV (2002), vol. V si
VI (2004), insumand Tmpreuna 24 150 de fise de literaturd franceza din Franta sau
alte teritorii francofone; vol. VII (2005), cuprinzand 7 367 de fise din literaturile
italiand, spaniold, portugheza si latino-americane; vol. VIII (2006), cuprinzand
6 178 de fise din literaturile clasice; vol. IX (2008), cuprinzand 6 104 fise din
literaturile slave, baltice, orientale, si vol. X (2009), cuprinzand 8 264 de fise din
literaturile ebraica, de limba idis, arabe, egipteana, altaice, caucaziene, ale orientului
indepartat si alte literaturi. Fiind ultimul volum din seria a doua, cel de-al zecelea,
pe langd o anexa de materiale descoperite ulterior publicirii celorlalte volume, a
inclus si doud sectiuni extrem de valoroase: una referitoare la literatura religioasa
de pretutindeni (capitol impus de materialul ivit in perioada defrisatd), cea de-a
doua, intitulatd Ecouri ale literaturii romdne in literaturile straine. Aceasta din
urma, acoperind intreaga perioada interbelica, suplineste macar in parte, proiectul,
nedemarat pana astazi, al bibliografiei straine referitoare la roméani, propus de loan
Bianu incd din 1895. Daca volumele, in totalitatea lor, prin scopul declarat si
cercetarea efectiva, vor atrage in aria de interes mai ales comparatistii si specialistii
in diverse literaturi de pe glob, cel din urma capitol mentionat, pentru care
cercetitoarele au facut un efort suplimentar, dar salutar, se adreseaza cu precadere
istoricilor si criticilor literari romani, precum si celor care vor dori sd urmareasca
fenomenul receptarii literaturii noastre (la nivel global sau numai al unui singur
autor) dincolo de granitele tarii.

In prefata primului volum al seriei a doua, Dan Grigorescu, unul dintre
sustindtorii infocati ai comparatismului in Romania si director al Institutului la acea
datd, considera ca Bibliografia relatiilor... dintre 1919 si 1944, ce abia incepea sa
fie tiparitd, constituia ,,un argument dintre cele mai importante pentru interpretarea
fenomenului cultural romanesc, ca participant la afirmarea unei literaturi moderne in
agitata epoca interbelica”, subliniind importanta acestui instrument de lucru raportat la
perioada defrisata, si anume, aceea de a pune in lumind cum ,,sub indrumarea unor
mari profesori de literaturi strdine, s-a constituit o adevarata scoald roméaneasca in
domeniul, atat de complex si de controversat, al exegezei literaturii universale si,
ceva mai tarziu, al literaturii comparate. (...) Elemente esentiale ale evolutiei
gustului literar, a mentalitatii dau, de fapt, contur unei constiinte a participarii
intelectualilor nostri la circulatia sensurilor definitorii ale unui spirit universal”.

Dupa 12 ani de constanta redactare si editare a celor 10 volume, noul director
al Institutului, criticul Eugen Simion, deloc indiferent la fenomenul comparatist,
saluta, in Cuvdntul-inainte al volumului ce incheia seria, ,lucrarea anevoioasai,
lucrarea utild, instrumentul de lucru indispensabil intr-o cultura”, precizdnd ca
,humai indivizii aculturali pot privi cu neincredere asemenea proiecte care cer un
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efort enorm, pe lunga duratd de timp (...), stiintd de carte si devotamentul unui
mare grup de cercetatori”. Subliniind ca cele zece volume ar trebui sa se gaseasca
in biblioteca si la indemana oricarui intelectual, E. Simion isi exprima speranta ca
proiectul sa reziste si de atunci incolo, in ciuda greutatilor financiare presupuse de
o asemenea lucrare sau a ,,lipsei de combatanti”. A fost motivul pentru care a sprijinit
demararea celei de-a treia serii, facdnd o reverenta in fata abnegatiei si seriozitdtii
autorilor si colaboratorilor de pana atunci, ,cercetatori umanisti din mediul
academic [ce] 1si vad de treabd si fac lucruri folositoare (si incd o data:
indispensabile) pentru cultura roméana”.

Seria a treia (1945 — 1964)

Colectivul actual a inceput lucrul la seria a treia in luna iunie 2009, aflandu-se
in prezent la aproximativ doua treimi din perioada de documentare in biblioteca. La
data Inceperii noii serii colectivul se imputinase ingrijorator de mult, fiind format
numai din trei cercetitoare ,,de teren” (Ileana Ciocarlie si Carmen Bragaru,
specializate incd din seria precedentd, si proaspata ucenicd Cristina Deutsch),
coordonate si supervizate, cu experienta adunata in cei peste 40 de ani de activitate,
de Ana-Maria Brezuleanu, sefa de departament. Au fost selectate si siglate
materialele si apoi demaratad fisarea, in ordine alfabeticd, a fiecarui periodic in
parte. Cand lucrurile incepusera sa intre pe fagas, un nou obstacol s-a ivit in 2012,
Pensionarea a doua cercetdtoare a dus la injumatatirea colectivului (si asa redus
considerabil) si punerea la grea incercare a andurantei celor doud ramase, lucrul ,,in
echipa” ajungand si aiba mai degraba semnificatia unui motor in doi timpi. In
ciuda acestor piedici si disfunctii, cu privirea fixatd, precum lanus Bifrons, atat
spre dedicatia si perseverenta inaintasilor, precum si catre asigurarea continuitatii
proiectului in viitor, nutrim speranta refacerii numerice a colectivului si ducerea la
bun sfarsit a seriei actuale, precum si a definitivarii ulterioare a ultimei serii, cea
de-a patra (1965-1989), doar atunci putdnd fi declarat desavarsit acest adevarat
proiect-maraton. La data redactdrii prezentului material, in cutiile ingirate pe
birouri, asemenea unor batalioane in asteptare, se gasesc deja pachete complete ce
acopera revistele arondate literelor A—P, in cifre, acestea insuméand peste 47 000 de
fise. Pentru literele ramase inca de lucrat, R—Z, preconizadm incd aproximativ 15—
20 000 de fise. La perioade de timp diferite, apar si probleme noi. Astfel,
numeroase sedinte de lucru, intinse adesea pe saptdméni la rand, au ridicat si
dezbatut probleme teoretice, de clasificare sau chiar de croire a unor noi sectiuni,
dictate de trasaturile definitorii ale perioadei parcurse, una dificild, greu de digerat
din pricina amestecului ideologic in sfera culturii si literaturii. Vor aparea, in
consecinta, In seria a treia, capitole cu dramatizari dupa romane aflate ,,pe linie”, cu
literatura pentru copii sau stiintifico-fantastica, toate acestea provenind din marotele
literaturii sovietice, autointitulatd far calauzitor al literaturilor din blocul estic si nu
numai.
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Tabel ilustrativ comparativ

Colectiv Zile de Interval Periodice Numar Numar Interval
lucru adunare selectate de fise de de
BAR material rezultate | volume | publicare
Seria I 5-6
1859-1918 | autori 4 1975— 516 49 194 3 1980~
7 colab. 1980 1986
Seriaall-a | 5 autori
1919-1944 | 7 colab. 4 1985— 824 75221 10 1997—
1995 2009
Seriaalll-a | 4 cercet. 46 000
1945-1964 | (2009- (pana
2012) 3 funie 325 acum); cca 8 2018? —
2 cercet. 2009— inca cca
(2012—) 20 000
asteptate
Metodologie

Intrucat titulatura lucrdrii poate induce in eroare, trimitind la lucrarile
bibliografice indeobste cunoscute, sunt necesare citeva precizari. Lucrarea de fata
presupune nu numai o Inregistrare relativ mecanica a datelor tehnice ale unui text
depistat intr-un periodic stabilit, ci §i o cercetare complexd multidisciplinara
(situatd intre preocupdri de estetica, critica si istorie literara, literatura universala si
comparatd, sociologia culturii, traductologie, stilisticd) la care sunt chemati sa
participe cercetatori filologi cu pregatire comparatistd, curiozitate intelectuala si
deschidere spre pluridisciplinaritate. Fiind o bibliografie a relatiilor dintre
literaturi, acest instrument de lucru isi propune sid urmareasca indeaproape si sa
oglindeascad, in ansamblu si 1n detaliu, trecand prin caracteristicile proprii fiecarei
perioade istorice delimitate, modul in care literaturile lumii s-au reflectat in
periodicele romanesti. Cu alte cuvinte, ce autori strdini si ce titluri au atras atentia
romanilor in diverse perioade, fiind usor de urmarit profilul unei literaturi sau a
alteia, circulatia ideilor intr-o anumitd perioada, cand a fost tradus la noi pentru
prima datd un autor sau o operd, fragmentar sau integral, in reviste sau in volum.

Desi crescutd din tulpina bibliografiei generale, o bibliografie analitica, asa
cum este si Bibliografia relatiilor..., ,reprezinta un efort de intelegere si de
preluare a cunoasterii, tradus in coduri specifice si condensat in forme aparent
rigide, dar, in fapt, puternic expresive. Patrunzand dincolo de suprafata elementelor
de simbolizare infodocumentara, ea scotoceste si descoperd componente si structuri
pe care le aglutineazd dintr-o perspectivd criticd integratoare”, solicitand
Lhumeroase tipuri de competente din partea celui care o elaboreaza, intrega lui
capacitate de investigare, de cuprindere si de punere in relatie a elementelor
purtatoare de valoare (...) Dacd bibliografia generala de evidentd este un
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instrument preponderent orientat catre alimentarea neselectiva a memoriei
culturale, bibliografia analitica este un instrument preponderent orientat catre
cercetare si destinat, mai ales, satisfacerii unor cerinte bine focalizate. Optiunea
analitica se bazeaza pe o decizie dificild si plind de responsabilitate, pentru ca ea
implicd un imens consum de resurse si un angajament total din partea autorului sau
a echipei de autori”'°.

Pentru o mai buna intelegere a profilului lucrarii in discutie, ar fi de urmarit
cel putin doud perspective: mai intdi, cea din inferior, a migdlosului proces de
elaborare, apoi, cea din exterior, a latentelor ascunse in materialul rezultat.

Procesul de elaborare

1. Dupa stabilirea perioadei de cercetare, cum am subliniat, atent gandita din
punct de vedere istorico-literar, este defrisat fisierul BAR, litera cu litera, cartoteca
dupa cartotecd, pentru stabilirea listei generale a periodicelor care se incadreaza in
limitele cronologice adoptate. Prin periodice se intelege orice ziar sau revista
apdrute 1n limba romana in absolut orice zona a tarii, fiind de subliniat Tnca o data
faptul ca, Incepand cu seria a doua, au fost luate in considerare si periodicele din
regiunile istorice ale Romaniei Mari. Nu intrd in conul nostru de interes
almanahurile sau revistele scolare, cu exceptia acelora care si-au castigat In timp
celebritatea (revista ,,Vlastarul” a Liceului ,,Spiru Haret”, spre exemplu, unde
semneaza articole substantiale nume notorii). Simplul fapt ci aceasta bibliografie,
unicd in Europa, se apleacd nu numai asupra periodicelor bine cunoscute si
cercetate, de renume, ci si asupra celor de micad anvergura sau respiratie, din orage
si orasele de provincie, creste valoarea lucrarii atat in interiorul, cat si in exteriorul
tarii. Majoritatea volumelor de sinteza elaborate in ultimele decenii de criticii §i
istoricii literari autohtoni s-au bazat pe informatiile i materialul cuprinse in
periodicele din primul tip mentionat. Fireste ca trasaturile generice ale perioadei ies
bine conturate si din acestea. insd, cum detaliul face diferenta, adesea o revista
cvasi-necunoscuta sau una cu un profil non-literar strict delimitat in titulatura, pot
produce surprize, nu neaparat in masurd de a schimba viziunea de ansamblu,
indeobste acceptata, cat la nivelul detaliului semnificativ. Spre exemplu, in aceastd a
treia serie, revistele pentru copii, precum ,,Arici Pogonici”, ,,Luminita”, ,,Licurici”,
»Cravata rogie” etc. contin, la scara redusd, intreaga ideologie a revistelor consacrate,
in texte semnate de autori ,,pe linie”, atdt romani, cat si straini. O revistd de pescuit
si vanatoare, intitulatd ,,Carpatii”’, publica in foileton numeroase bucati din
literatura universala legate de activitatile sportive ce ii traseaza profilul. O revista
precum ,,Graiul nou”, declaratd de pe frontispiciu a fi tiparita de ,,Directia politica
de front a Armatei Rosii”, contine mai multd literaturd sovieticd, reprodusa,
semnalata sau comentatd decat multe reviste de profil literar, dovada stind numarul
de fise rezultat in urma cercetarii. Si exemplele, la fel de interesante, pot continua.

'8 Prof. univ.dr. Ton Stoica, Rigorile si valentele bibliografiei analitice, http://www.list.ro/7-stoica.pdf
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2. Revenind la procesul de elaborare, lista revistelor corespunzatoare fiecarei
litere din alfabet, este apoi verificatd punct cu punct, pentru a se lamuri profilul
fiecareia, cantitatea si calitatea materialului. Revistele literare cunoscute nu sunt
puse la indoiala, insa toate celelalte sunt rasfoite an cu an, pentru a nu scapa o
rubricd sau o pagina literara ce poate aparea (sau disparea) pe parcurs, chiar intr-un
cotidian politic, precum ,,Scanteia” sau ,,Steagul rosu”. Dintr-un numar de 30 de
reviste aflate pe listd pot ramane jumatate sau chiar mai putin. (Din numarul total
ce a depasit 700 de reviste existente in perioada stabilitd, pentru seria a treia au fost
selectate 325.) Lesne de presupus, aceste prime doua etape necesitd atentie, acribie
si, mai ales, timp.

3. Odata stabilita lista unei litere, ea este distribuitd unui cercetitor care
incepe sa o lucreze. Acesta va lua fiecare revista din lista respectiva si va incepe sa
o fiseze an cu an, dupa niste norme de redactare bine stabilite. Partea de sus a fisel,
arondatd ideii de bibliografie generala, cuprinde datele asa cum apar in revista:
numele autorului, titlul articolului/operei, sigla revistei, varsta si anul, numarul si
data calendaristica, pagina, rubrica/rubricile. Este de la sine inteles ca toate aceste
date trebuie sa fie exacte, atent scrise si verificate constiincios la corecturd. in partea de
jos a figei, denumita subsol, se gaseste interventia cercetatorului prin care se indica ce
contine textul tiparit (articol, recenzie, schitd/portret/medalion biobibliografic, cronica
dramatica, notd de semnalare etc.) sau genul operei reproduse integral sau fragmentar
(versuri, schitd, povestire, nuvela, fragment de roman, roman in foileton, comedie,
dialog aforistic etc.). In primul caz, este fie rezumat articolul de sintezi, fie
reprodus un citat semnificativ, fie indicatd ideea pe care este construit textul. In cel
de-al doilea caz, este mentionat traducatorul, acolo unde este semnalat, si notata
prima frazd a povestirii sau primele versuri ale poeziei, pentru o eventuala si
ulterioara unificare, in anumite conditii stabilite. Subsolul fisei este, asadar, cel care
face diferenta si arondeaza lucrarea bibliografiilor analitice.

Vor rezulta in final pachete de fise cu ,,monografii” de reviste pe linia
cercetarii hotarate. Ele vor fi pastrate ca atare pana la sfarsitul adunarii intregului
material, abia apoi urmand a fi redistribuite pe literaturi si autori. Fisarea integrala
a unui periodic aparut intre 1945—-1964 poate necesita cateva saptamani sau cateva
luni, in functie de urmatorii factori: daca este cotidian, hebdomadar, aparitie
bilunara, lunard sau trimestriald; daca are rubrica sau pagina culturald; daca are
profil literar declarat. Nu insistdm aici asupra uzurii fizice presupuse de orele
petrecute in concentrare maxima asupra paginilor unor periodice prafuite datand de
60—70 de ani, de format P IV sau P III In majoritate, sau de parcurgerea atenta a
tuturor titlurilor si paginilor unui numar, intrucat un text sau o stire de profil poate
apdrea nu numai la pagina sau rubrica literard, si nicidecum asupra obstacolelor si
provocarilor din depozitele BAR, de la lipsa unor numere sau chiar ani de revista,
pana la disfunctii de comunicare sau atitudini umane surprinzatoare, pentru a folosi
doar formule eufemistice.

4.1n zilele de lucru la Institut, figele elaborate in zilele de documentare in
biblioteca sunt clasificate zecimal conform normelor internationale, pe literaturi si
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pe genuri, fiecare figd primind 1n coltul din dreapta sus un numaér verificat in liste si
tabele. Dificultatile de ordin taxonomic apar In urmatoarele cazuri: a. cand literaturile
,»,mici” nu au numar de clasificare (de exemplu, literatura tuvina, kabardina, mordvina,
buriat-mongold etc., cazuri in care trebuie intreprinsd o cercetare pentru aflarea
grupului de limbi din care fac parte, de care sunt mai apropiate, ce influente lingvistice
majore le definesc etc.); b. cand autorul respectiv a scris iIn mai multe limbi, asadar
apartine mai multor literaturi (cazuri de elvetieni, belgieni, evrei, romani emigrati,
dar nu numai)'’; c. cand nu se stie in ce limba a scris autorul respectiv; d. cand
numele autorului este inseldtor (spre exemplu, Simon Cicovani se dovedeste a fi
scriitor gruzin); e. cand nu este specificat daca fragmentul reprodus dintr-un autor
face parte dintr-un roman, poem mai amplu, in revistd neexistand titlu sau existand
un titlu arbitrar; f. cdnd avem de a face cu pseudonime, atit in cazul autorilor
straini fisati, cat si in cazul semnatarilor romani de articole (adesea, cercetatoarele
au intreprins o muncd de detectiv, dezvoltdnd o atentie distributiva pe intreaga
revista, identificarea unor autori de renume sub pseudonime completand dictionarul
tematic al lui Mihail Straje) s.a.m.d. Toate aceste provocari trebuie discutate in
colectiv, hotérarea unei solutii presupunand o cercetare prealabila.

5. Dupa fisarea tuturor revistelor corespunzatoare tuturor literelor din alfabet
si clasificarea lor, pachetele sunt desfacute si impdrtite pe literaturi, iar in cadrul
unei literaturi, pe generalitati si apoi pe autori, in ordine alfabetica, iar textele pe
genuri. Este si momentul unei reverificari a subsolului, al reparatiilor de tot felul, al
stabilirii genurilor si clasificarilor finale, prin comparatie cu fisele provenite de la
toti cercetdtorii colaboratori. De asemenea, este momentul unificarii fiselor, in
cazul in care acelasi text (articol, poezie, povestire etc.) a fost publicat in mai multe
reviste sau in mai multe randuri. Seria a treia, aflatd in lucru, va abunda in situatii
de acest fel, intrucat poeziile patriotice, articolele ideologice si povestirile sau
fragmentele de roman considerate ,,corespunzitoare” erau raspandite in majoritatea
publicatiilor, fie ele literare sau nu, si republicate, uneori in cadrul aceleiasi reviste,
cu ocazia sarbatoririlor sau comemorarilor de tot felul.

6. Asa cum exista generalitati pentru o literatura oarecare, vor exista fireste si
generalitati la nivel de literaturd universala (criticd literara, estetica literara, relatii
literare de tipul influentelor, paralelismelor, comparatiilor, problema si tehnica
traducerilor, stilistica, evenimente literare mondiale, precum congrese, conferinte,
premii, dar si plagiate etc.), ce vor fi adunate in primul volum al seriei, de aceea cel
mai migalos si mai dificil de elaborat. El va fi succedat de volume ce vor cuprinde
literaturi grupate pe zone si limbi de circulatie (de limba engleza, germana, limbi
romanice, literaturi slave etc.) intr-un ritm deja alert, de aproximativ un volum pe an.

'7 Pentru lamuriri suplimentare referitoare la spinoasa situatie de hotirare a unui criteriu unic
in astfel de cazuri intortocheate, a se vedea studiul aprofundat Observatii metodologice legate de
., Bibliografia relatiilor literaturii romdne cu literaturile strdine in periodice”, semnat de Viorica
Niscov in RITL, XL, 1992, nr. 34, iulie—decembrie, p. 403—408.
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7. Notiunile auxiliare de tipul Cuvdntului-inainte, al Siglelor periodicelor
consultate sau Indicelui au fiecare provocirile si gradul de dificultate specifice. In
primul trebuie punctate caracteristicile perioadei si dificultatile aparute, precum si
solutiile adoptate de colectivul de cercetatori, cu argumentele stiintifice adiacente.
Pentru cel din urma, este necesard o minutioasd si lentd parcurgere a intregului
material, precum si o meticuloasi si atentd corecturd succesiva, obligatorie, de altfel,
pentru fiecare volum al seriei.

Latente §i perspective

Necunoasterea in detaliu a profilului Bibliografiei relatiilor... si a migélosului
sdu proces de elaborare face ca acest instrument de lucru, aflat la a treia serie si
acoperind deja perioada 1859 — 1964, sia fie putin apreciat si consultat,
asemdnandu-se cu o comoara ce asteaptd sa fie descoperita. Existd totusi cateva
lucrari, majoritatea teze de doctorat, devenite carti de referintd, ce au la baza
volumele din seria intai si a doua, fiecare dintre autorii cercetarilor recunoscand ca
nu ar fi putut elabora volumul respectiv, in detaliu si in timp atat de scurt, fara
consultarea §i contributia esentiald a intrarilor din Bibliografie. Pe de o parte,
cercetatoarele din primul colectiv au propus subiecte (in teze de doctorat sau carti
de sine statatoare) izvorate din materialul descoperit si fisat: Byron si byronismul in
literatura romand, la origine teza de doctorat semnata de Ileana Verzea, Bucuresti,
Editura Univers, 1977; Leon Donici, Marele Archimedes (proza literara, publicisticd,
receptare critica), editie ingrijita, prefatd si bibliografie de Ana-Maria Brezuleanu,
Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1997; Cornelia Stefanescu, Destinul
unei intdlniri. Marcel Proust si romdnii, Bucuresti, Editura Elion, 2008; Viorica
Niscov, Un elogiu al diferentei. Literatura de limba germand in revista ,, Adevarul
literar si artistic” (1920—1939), Bucuresti, Editura Sfantul Ierarh Nicolae, 2011. Pe
de alta parte, cercetatori si absolventi filologi ce au descoperit si rasfoit, mai mult
sau mai putin Intdmplator, acest pretios instrument de lucru, au elaborat sau
elaboreazd comunicari si teze de doctorat ce se bazeaza in mare masurd pe
informatia pusa la dispozitie de cele 13 volume existente si uneori chiar de cutiile
de fise adunate pentru seria aflatd in lucru. latd o listd incompletd cu lucriri de
cercetare, incheiatd sau aflatd in desfasurare, bazate pe Bibliografia relatiilor
literaturii romdne cu literaturile strdine in periodice:

— Eugenia Popeanga, Ecos de Celestina en la literatura rumana, in RITL,
tomul 24, nr. 1, p. 81-84, Bucuresti, 1975;

—Ileana Verzea, Byron in Romanian Criticism, in RITL, tomul 24, nr. 2,
p. 249-254, Bucuresti, 1975;

— lleana Verzea, A Comparative Viewpoint on Some Romanian Romantics, in
RITL, tomul 25, nr. 2, p. 199-207, Bucuresti, 1976;

— Luminita Beiu-Paladi, FEtapele receptarii romantismului italian in
literatura romadna a secolului al XIX-lea, in RITL, tomul 25, nr. 2, p. 209-217,
Bucuresti, 1976;
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— Cornelia Stefanescu, Prime contacte ale romanilor cu poezia lui Paul
Verlaine. Fise de istorie literara, in RITL, tomul 25, nr. 2, p. 219-227, Bucuresti, 1976;

— Michaela Schiopu, Verga e altri narratori veristi tradotti in Romania, in
RITL, tomul 25, nr. 2, p. 235-242, Bucuresti, 1976;

— Dinu Pillat, Dostoyevsky in Romanian Literary Consciousness, in RITL,
tomul 25, nr. 2, p. 243-256, Bucuresti, 1976;

—lleana Verzea, Date noi cu privire la circulatia romanticilor englezi in
presa romaneascd, in RITL, tomul 25, nr. 2, p. 437-440, Bucuresti, 1976;

— lleana Verzea, Prime contacte romanesti cu literatura americand (in presa
secolului XIX), in RITL, tomul 25, nr. 4, p. 531-562, Bucuresti, 1976;

— Michaela Schiopu, I. M. Bujoreanu — traducator din Boccaccio, in RITL,
tomul 26, nr. 1, p. 77-79, Bucuresti, 1977,

— Ana-Maria Brezuleanu, Bjérnstjerne Bjérnson si romdnii transilvaneni, in
RITL, tomul 26, nr. 1, p. 81-84, Bucuresti, 1977;

— Luminita Beiu-Paladi, Ecouri literare ale risorgimentului italian in presa
romdneascd, in RITL, tomul 26, nr. 3, p. 425-429, Bucuresti, 1977,

— Michaela Schiopu, Ecouri §i opinii despre futurism in periodicele
romanesti ale vremii, in RITL, tomul 26, nr. 4, p. 595-603, Bucuresti, 1977;

— Ana-Maria Brezuleanu, ,, Poeme in proza” de 1. S. Turgheniev. Traduceri §i
receptare in periodicele romdnesti (1883—1916), in RITL, tomul 27, nr. 3, p. 439-448,
Bucuresti, 1978;

— Michaela Schiopu, Probleme sociale in operele veristilor minori tradusi in
Romdnia, in RITL, tomul 28, nr. 2, p. 213-221, Bucuresti, 1979;

—lleana Verzea, Traduceri si comentarii romdnesti ale operelor literaturii
franceze medievale, in RITL, tomul 28, nr. 4, p. 531-542, Bucuresti, 1979;

— Cornelia Stefanescu, Conscience littéraire roumaine et naturalisme zolien,
in ,,Cahiers roumains d’études littéraires”, nr. 3, 1979, Bucarest, p. 39-51;

— lleana Verzea, Romanul popular si studiul receptarii. Consideratii asupra
romanului englez in circuit romanesc, in RITL, tomul 29, nr. 4, p. 577-586, Bucuresti,
1980;

— Cornelia Stefanescu, Flaubert en Roumanie, réactions significatives, in
»Analele Universitatii Bucuresti”, Limbi si literaturi straine, anul XXIX, nr. 2,
Bucuresti, 1980, p. 35-40; Flaubert in Romdnia, in ,Romania literara”, XIII,
nr. 20, 15 mai 1980, p. 21;

— Ana-Maria Brezuleanu, Proza scurtd rusd in periodicele romanesti de la
sfarsitul secolului XI1X si inceputul secolului XX, in RITL, tomul 30, nr. 4, p. 589596,
Bucuresti, 1981;

— Michaela Schiopu, Paul Valéry si poezia pura in discutia presei interbelice
din Romdnia, in RITL, XXXVII, nr. 3-4, iulie-decembrie 1989 — XXXVIII, nr. 1-3,
ianuarie-septembrie 1990, p. 285-289;

— Michaela Schiopu, Relatii literare romdno-italiene. Literatura italiana
interbelica in receptarea presei literare romanesti a vremii, in RITL, XL, 1992,
nr. 3—4, iulie-decembrie, p. 327-334;
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— Viorica Niscov, Literatura de limba germana in ,,Adevarul literar si
artistic”, In RITL, XLI, 1993, nr. 1-2, ianuarie—iunie, p. 159-167;

— Ana-Maria Brezuleanu, Leon Donici, in RITL, XLI, 1993, nr. 3-4, iulie-
decembrie, p. 357-361;

—lleana Mihadila, Le role des idées politiques dans la réception de George
Sand en Roumanie au XIX-e siecle, in volumul George Sand lue a l’étranger —
Recherches nouvelles 3, dir. Suzan van Dijk, C.R.I.N., Rodopi, Amsterdam —
Atlanta, 1995, p. 68-79;

— Ana-Maria Brezuleanu, De la vodevilul francez spre , teatrul nou”, in
RITL, XLIV, 1996, nr. 14, ianuarie—decembrie, p. 199-209;

— Liviu Bordas, Tagore in Romdnia, in ,,Bibliotheca Indica”, Bucuresti, 1V,
1999, p. 21-36;

— loana Dragan, Romanul popular in Romdania: literar si paraliterar, Cluj-
Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2001 (initial teza de doctorat, condusa de prof. Paul
Cornea, cartea a fost considerata drept ,,0 analizd minutioasd, foarte documentata,
despre Inceputurile romanului romanesc §i, ceea ce este mai important, despre ce si
cum se citea 1n secolul al XIX-lea”; cf. ,,Observator cultural”, nr. 110/ aprilie 2002);

—Ileana Mihiila, Voltaire dans les Pays Roumains aux XVIII® et XIX® siecle,
in Recepcion de autores franceses de la época clasica en los siglos XVIII y XIX en
Espaiia y en el extranjero, dir. Mercedes Boixareu, Roland Desné, UNED-
Ediciones, Madrid, 2001, p. 285-291;

— Alexandra Denisa Igna, Receptarea liricii expresioniste germane in
literatura romdna (Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu), Cluj-Napoca,
Risoprint, 2007,

— Carmen Mihaela Man, Secolul al XIX-lea — un secol de traduceri (Oradea,
2009, coordonator stiintific: prof. loan Dersidan);

— Angela Marcu, Informarea bibliografica si documentara in studiul literaturii
romdne (Universitatea ,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca, 2009, coordonator stiintific:
Mircea Muthu);

—Marcela Ciobanuc, Modalitati dostoievskiene in proza psihologica
romdneasca (Universitatea din Bucuresti, 2010, coordonator stiintific: Dumitru
Micu);

—lleana Mihaild, Quelques précisions sur les premieéres traductions de
Rousseau en roumain, in ,,Caiete critice”, 1(279)/2011, p. 42-50 ;

— Eniko Szilaghi, Relatii literare si culturale romdno-maghiare in perioada
interbelica (Universitatea din Alba Iulia, 2011, coordonator stiintific: Mircea Popa);

— lleana Mihaila, La contribution des Roumaines a la réception des littératures
européennes dans [’espace culturel roumain, in Les Réles transfrontaliers joués
par les femmes dans la construction de I’Europe. Préface Suzan van Dijk. Dir.
Guyonne Leduc. Paris L’Harmattan, 2012, p. 147-156 ;

— Anca Andrei Procopiuc, Traduction et retraduction en roumain des
nouvelles de Prosper Mérimée (Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava, 2012,
coordonator stiintific: prof. Muguras Constantinescu);
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— lleana Mihaila, Présence de la personnalité et des idées de Madame de
Maintenon dans la culture roumaine, in Madame de Maintenon. Une femme de Lettres ?
Dir. Christine Mongenot, Marie-Emmanuelle Plagnol-Diéval, Presses Universitaires
de Rennes, coll. « Interférences », Rennes, 2012, p. 213-222;

— Raluca Radac, Cateva observatii privind traducerile intermediare din limba
franceza in secolul al XIX-lea: Lord Byron (Universitatea de Vest din Timisoara,
2012, coordonator stiintific: Georgiana Lungu-Badea);

— Ileana Mihaila, Reflets de Jean-Jacques Rousseau dans la culture roumaine
moderne, in ,Etudes balkaniques”, XLIX (1), Académie Bulgare des Sciences,
Sofia, 2013, p. 88—112; Les fieres ennemis ou Voltaire et Rousseau dans la culture
roumaine, in ,,Cahiers Voltaire” (Revue annuelle de la Société Voltaire), 12,
Société Voltaire et Centre international d’étude du XVIII® siécle, Ferney-Voltaire,
2013, p. 143-150; La réception de [’ceuvre de Victor Hugo dans la presse roumaine
de [l’entre-deux-guerres, in ,,Analele Universitatii Bucuresti”, Limbi si literaturi
straine, Bucuresti, TUB, 2013, p. 3-10; Traditions de la francophonie chez les
Roumains. Un cas particulier: la réception de Voltaire et de Jean-Jacques
Rousseau, in La francophonie (:) problématique. Actes du colloque international
Journées de la francophonie, XVII° édition, lasi, 30-31 mars 2012, textes réunis
par Felicia Dumas, lasi, Editura Junimea, 2013, p. 125-137; La littérature féminine
et la condition des femmes vues par les écrivaines roumaines avant la Grande
Guerre, in Transnational Identities of Women Writers in the Austro-Hungarian Empire,
Ramona Mihaila (editor), Addleton Academic Publishers, New York, 2013, p. 22-31;

— Diana Latug, Knut Hamsun in Romdnia (Universitatea ,,Babes-Bolyai” din
Cluj-Napoca, teza de doctorat in progres, cu un coordonator stiintific din Roméania
si altul din Norvegia).

Seria completd de 13 volume sau numai unele disparate se gasesc in bibliotecile
importante din Bucuresti, din tard si din strainatate. Lucrarea se afld pe lista cu
literatura de specialitate (pozitia 10), in Programa pentru examenele de doctorat cu
profilul ,,Literaturd universald si comparatd” a CNAA (Consiliul National pentru
Acreditare si Atestare) din Republica Moldova. Ea a fost pomenitd ca esentiala
pentru elaborarea unor lucrdri de cercetare individuala ale citorva colegi de
Institut, precum Dan Grigorescu, Stan Velea, Ileana Mihaila si, mai recent, Petrus
Costea (pentru Marcel Proust sau Mihail Sebastian) sau Bianca Burta-Cernat
(pentru scriitoarele din interbelic), dupd cum a fost consultatd de coordonatorii
DGLR, pentru aflarea detaliului semnificativ sau verificarea veridicititii unor
asertiuni legate de ,,prima traducere” a unui scriitor strdin in limba romana.

Bibliografia relatiilor literaturii romdne cu literaturile strdine in periodice a
fost semnalatd, prezentati sau recenzati de-a lungul timpului de Bucur Tincu'®,

'8 Literatura romand si literaturile lumii, in ,Tribuna”, Cluj, XXIV, nr. 18 (1219), 1 mai 1980, p. 5.
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Mihnea Gheorghiu'®, Alexandru Dutu®, Teodor Vargolici’!, Nicolae Ciobanu®,
Andrei Corbea®, Horst Samson®*, Mircea Anghelescuzs, Raymond Pouillart®®, Turi
Kojevnikov”, Viorica Niscovzg, Carmen Brégaruzg, Ion Simut, Ileana Mihzila®,
Gabriela Dantis®'. Mult mai multe elogii verbale sau via e-mail au fost primite de
sector din partea cercetatorilor romani sau striini care au consultat si recomandat
lucrarea, considerand-o unicd in domeniu, rod al unei indelungate, minutioase si
extrem de valoroase cercetari.

Concluzii

Ingrijitor al unei lucrari aseménitoare, insa de proportii considerabil reduse,
profesorul I. C. Chitimia afirma in 1976 ,,Lucririle de bibliografie au fost si mai
raman Inca teme neagreate, in multe cazuri chiar dezavuate de cercetatori, pentru
ca li s-au parut acestora inapte pentru emiterea de noi idei sau pentru noi
interpretdri si desfasurarea talentului lor creator. S-au gasit totusi Intotdeauna
oameni de stiintd care au alcatuit asemenea opere, nu fiindcd nu erau capabili de

¥ Noi cercetdri si lucrdri in stiingele sociale si politice, in ,,Contemporanul”, nr. 19 (1748),
9 mai 1980, p. 4, 6.

0 gmintiri §i promisiuni comparatiste, in ,,Romania literara”, XIII, nr. 20, 15 mai 1980, p. 20-21.

2 Interferentele literaturii romdne cu literatura universald, in ,,Romania libera”, XXXVIII,
nr. 11068, 29 mai 1980, p. 2; Receptarea literaturii franceze in periodicele romadnesti, in ,,Adevarul
literar si artistic”, 1 februarie 2005, p. 4; Receptarea literaturilor strdine in periodicele romdnesti, in
»Adevarul literar si artistic”, nr. 863, 21 martie 2007; Literatura universald — in periodicele
romdnesti, in revista ,,Romania literard”, nr. 41, 19-25 octombrie 2007; Literatura universald in
periodicele romanesti, in ,,Romania literarda”, nr. 25, 26 iunie-2 iulie 2009, p. 19.

2 Glose la o bibliografie, in ,,Luceafarul”, XXIII, nr. 25 (947), 21 iunie 1980, p. 1, 6.

B Din nou despre instrumentele de lucru, n ,,Cronica”, lasi, XV, nr. 30 (756), 25 iulie 1980, p. 5.

* Begegnung mit Bibliographen, in ,Neue Banater Zeitung”, Temeswar, XXVI, nr. 6172,
14 Oktober 1982, p. 2.

2 Bibliografia relatiilor literaturii romdne cu literaturile strdine in periodice (1859-1918),
volumele I-II, in ,,Manuscriptum”, XIV, nr. 1 (50), 1983, p. 183-185; Literatura franceza si cititorul
romdn, in ,,Adevarul literar si artistic”, XIII, nr. 711, 6 aprilie 2004, p. 13.

26 Notes bibliographiques, in ,Les Lettres romanes”, Belgique, n° 4, 1984, p. 341-342.

Pycckaa numepamypa 6 Pymwinuu, in revista ,,Bonpocer murepatypsr”’, MockBa, nr. 12,
1987, p. 242-249.

BObservatii metodologice legate de ,, Bibliografia relatiilor literaturii romdne cu literaturile
straine in periodice”, in RITL, XL, 1992, nr. 3—4, iulie—decembrie, p. 403—408.

» Altfel de catedrala, in revista ,,Romania literara”, nr. 14, 14-20 aprilie 2004, p. 3,6.

30 Bibliografia relatiilor literaturii roméne cu literaturile strdine in periodice, in volumul
omagial Institutul de Istorie §i Teorie Literara , G. Calinescu”, Fundatia Nationald pentru Stiinta si
Arta, 2010, p. 223-226; La bibliographie des relations de la littérature roumaine avec les littératures
étrangeres dans la presse périodique et quelques esquisses d’applications possibles, in revista
»Synthesis”, nr. XXVIII/2011, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2011, p. 57-64.

3! Bibliografia relatiilor literaturii romdne cu literaturile strdine in periodice (1919-1944), la
rubrica ,,Eveniment” a revistei ,,Cultura”, nr. 17 (272), 6 mai 2010, p. 10.

32 In Introducerea la Bibliografia analitici a literaturii romdne vechi: 1. Cartile populare
laice, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1976, p. 11-18.
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sinteze si idei noi, ci pentru cd, pretuind, pand la sintezd, documentarea si
informatia completd, au simtit singuri nevoia de instrumente care sd serveasca in
cercetare si altora. (...) Dar lucrarile bibliografice au pus la incercare chiar
conceptia autorilor si prin aceasta s-au deosebit unele de altele in chip evident. Ele
sunt deci opera de creatie, nu simpla adunare de titluri si de date tehnice. (...) Daca
s-ar scrie o istorie a conceptului de bibliografie din cele mai vechi timpuri pana
astazi, s-ar vedea cat de inventivda a fost mintea autorilor in dezvoltarea acestui
concept si In transgresarea lui spre alte concepte in domeniul stiintelor umaniste”.
Subscriem in totalitate, subliniind astfel actualitatea randurilor asternute pe hartie
in urma cu 40 de ani.

Mircea Eliade, in cronica sa din ,,Cuvantul” din 28 octombrie 1933,
referitoare la editarea poeziilor lui Eminescu la ,,Cultura Nationald”, scria: ,,Nu se
poate scrie simplu si informativ despre o opera care a durat patru ani ca sa poata fi
pusa la punct si care se bazeaza pe 46 de caiete ale lui Eminescu, 7 588 de foi sau
15 176 de pagini”. Cum sa se scrie atunci, oare, despre o lucrare ce dureaza de 40
de ani, se bazeaza pe 1 665 de periodice parcurse pe o perioada de peste 100 de ani
si cuprinde 49 194 de fise (seria I), 75 221 de fise (seria a II-a) si deocamdata 46 000
de fise (seria a III-a)? Cum se poate descrie apoi ce presupune o lucrare de anvergura
unei catedrale, decat in aceiasi termeni ai catalogarii: acribie, devotament, perseverents,
cercetare riguroasd, meticuloasa, constantd si indelungata, sacrificarea unei cariere
individuale 1n favoarea muncii in echipd, o muncd nestiutd, departe de lumina
reflectoarelor, avand 1nsd ca rezultat principalul instrument de lucru necesar
oricdrui specialist din domeniul literaturii universale i comparate. Si nu numai.
Declarat sau nu, Bibliografia relatiilor literaturii romdne cu literaturile strdaine in
periodice a stat si sta la baza multor studii, articole, conferinte, teze de doctorat din
tard sau din strainatate. Ea este, parafrazandu-l pe acelasi Eliade din recenzia
amintita, ,,neverosimil de occidentala”, prin toate caracteristicile enumerate mai sus si,
paradoxal, poate tocmai de aceea, atdt de putin (re)cunoscutd, comentata, apreciata.
Pro captu lectoris, habent sua fata libelli, constata Terentianus Maurus incd din
secolul al II-lea al erei noastre. Cu alte cuvinte, destinul cértilor depinde nu atat de
cei care le scriu, ci, mai cu seama, de felul in care ele sunt primite de cititori.

Referinte:

o . Numeroase date cu privire la istoria legaturilor romano-maghiare sunt
cuprinse in lucrarea Bibliografia relatiilor literaturii romadne cu literaturile strdaine
in periodice, publicatd de Academia Romana (1980-1985), care a prelucrat in trei
volume materialele traduse din literaturi straine si referitoare la aceste traduceri,
aparute in publicatiile periodice din perioada 1859—-1918, in timp ce noua serie
lansata in anul 1997 promite prelucrarea presei din perioada 1919-1944>,

(Gaal Gyorgy, Conexiuni literare romano-maghiare, 1945—1989, enciclopedia-
virtuala.ro)
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e Bibliografia relatiilor literaturii romdne cu literaturile strdine in periodice
1859-1918. 3 vols. Ed. Ioan Lupu. Bucuresti, Editura Academiei, 1985. [“An
immensely useful resource, with full bibliographical details of translations and critical
articles on foreign authors published in over 500 periodicals and cultural magazines.
Additional volumes have been published, covering the 1919-1944 period”.]

(Oscar Wilde: A Romanian Bibliography of Translations, selective bibliography)

o _Cercetarile romanesti de literaturd comparata, dupa o traditie de peste un
secol, fac astdzi un pas hotérator inainte prin aparitia recentd a impunatoarei lucrari
Bibliografia relatiilor literaturii romdne cu literaturile strdine in periodice 1859-1918
(...). Pana acum comparatismul romanesc s-a caracterizat prin cercetari partiale,
adicd intr-un singur compartiment al relatiilor, realizate de romanisti, anglisti,
germanisti, clasicisti, slavigti, fiind limitate si chiar subiective, prin lipsa unei
perspective de ansamblu chiar in domeniile cercetate. Prin lucrarea recent aparuta
se abordeaza o tema generala 1n toatd complexitatea ei, avand vaste orizonturi §i
propice marilor sinteze. (...) Ceea ce pana acum se stia in general, vag si
aproximativ cu privire la contactele noastre cu alte literaturi in perioada respectiva,
acum se cunoagte amanuntit si complet prin inventarierea §i comentarea a tot ce a
aparut in publicatiile noastre periodice (...). Importanta cercetdrii realizate este
evidentd prin sine. Ea constd In cunoasterea si aprecierea exactd — pentru intaia
oara — a orizonturilor literaturii roméne, a capacitatii ei de deschidere spre
literaturile lumii, a preferintelor in receptarea anumitor curente, scriitori si opere
care au avut un caracter stimulativ pentru dezvoltarea tematicii si a limbii literare
romane. Cercetarea este cea mai vastd in domeniul literaturii comparate ce s-a
intreprins vreodatd nu numai la noi, ci, dupd cat cunoastem, si in alte parti ale
lumii.

(Bucur Tincu, Literatura romana si literatura lumii, in ,,Tribuna”, XXIV,
nr. 18 (1219), 1 mai 1980, p. 5)

e Lucrari de tipul acesta (...) solicitd, in chip spontan am spune, cel putin
doud moduri de orientare si receptare a lecturii. Primul este, se intelege, acela
rezidand in calitate de inedit si excelent instrument de lucru al lucrarii. Sub acest
raport, nu mai incape discutie, ne aflam in prezenta unei premiere editoriale de
anvergurd, in masurd sa stimuleze si sd sprijine in cel mai nalt grad cercetarea
stiintifica (...). Nu credem, asadar, ca exageram cu nimic afirméand ca, din unghiul
incolo se poate aprecia cid exigenta istoricitatii intrinseci si explicite va constitui
datul stiintific primordial Tn domenii de cercetare precum literatura comparata,
estetica, teoria literara, traducerile etc. (...) in al doilea rand, lucrarea se supune
unui alt tip de lectura, anume, dacd putem zice astfel, unei lecturi narative, de-a
dreptul romanesti. Este vorba, se intelege, de una din marile, decisivele aventuri
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romanesti ale literaturii romane moderne, a carei imagine globala si de detaliu
semnificativ este magistral reflectati de Bibliografie. (...) In fine, efectiv palpitanta
se dovedeste eventuala lecturd de tip episodic a lucrarii. Privind din aceastd
perspectiva faptele, totul se recomanda atentiei ludnd Infatisarea unui nesfarsit lant
de surprize revelatoare”.

(Nicolae Ciobanu, Glose la o bibliografie, in ,Luceafarul”, XXIII, nr. 25
(947), 21 iunie 1980, p. 1, 6)

o _Cercetarea noastra comparatista beneficiaza de aici nainte de un instrument
de lucru exemplar alcatuit, capabil sd lumineze plurivalent o epocd de maxima
efervescentd In modelarea profilului culturii romanesti moderne. Nu este deloc
lipsit de importanta sa aflam ca publicatiile perioadei traduc texte cu veleitati mai
mult sau mai putin teoretice din Schopenhauer si Lombroso, din Diderot si
Verhaeren, din Nietzsche si Oscar Wilde, din Poe si chiar din Woodrow Wilson, ca
asupra sensului §i tehnicii traducerilor se pronuntd acum Dobrogeanu-Gherea,
lorga, Lovinescu, Ibrdileanu, Chendi (...) Imaginea culturii noastre nu sufera catusi
de putin scotandu-i-se in relief imensa disponibilitate la noutate, la progres, vocatia
sa europeana, iar marii scriitori romani ai epocii stau marturie prin opera lor, fara a
mai fi nevoie de celebrarea unor intdietati fortate, ca receptivitatea nu este totuna
cu dependenta si cd marea literaturd nationald se naste abia Tn mediul propice al
schimbului de idei, al emulatiei spirituale”.

(Andrei Corbea, Din nou despre instrumentele de lucru, in ,,Cronica”, XV,
nr. 30 (756), 25 iulie 1980, p. 5)

e Capitala pentru orice culturd maturd, care poate si trebuie sa-si utilizeze
eficient investitiile intelectuale ale trecutului, problema bibliografiilor, atita vreme
neglijata, se afld de mai multi ani pe un drum bun. (...) Bibliografia relatiilor ...,
careia i s-ar putea adduga — zicem noi — o bibliografie a istoriei literaturii romane si
una a teoriei literare si a esteticii literare, este de fapt o parte a viitoarei mari
bibliografii a literaturii romane. Cand o vom avea, discutia privind problemele
culturii si literaturii noastre, ale protocronismului si ale sincronismului, ale orientérilor,
tendintelor, curentelor literare se vor putea pune, in fine, in termenii lor reali”.

(Mircea Anghelescu, Bibliografia relatiilor literaturii romane cu literaturile
strdine in periodice. 1859—1918, volumele I-1I, in ,,Manuscriptum”, XIV, nr. 1
(50), 1983, p. 183, 184)

e O bibliografie reprezintd pentru istoricul si criticul literar ceea ce
inseamna o hartd pentru un célator sau un manual de navigatie pentru un marinar.
Atunci cand nu existd o bibliografie, ea apare inevitabil de la sine: se intipareste in
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minte lectura unei carti, un citat indispensabil este insotit obligatoriu de o nota de
subsol, un erudit care se respecta si respectd demersul stiintific intrebuinteaza fise
si astfel se naste si o bibliografie. Ideal este insa atunci cind o de lucrare de acest
gen este proiectata si elaborata in acest scop. Este si cazul celor trei volume ale
Bibliografiei relatiilor literaturii romane cu literaturile straine in periodice (1859-1918),
rezultate dintr-o cercetare bucuresteana intinsa pe parcursul a mai bine de cinci ani.
(...) Intreaga Bibliografie se citeste ca o povestire originald si documentati a
relatiilor literare, care dovedesc cd in toatd lumea asta mare traieste de fapt o
singurd umanitate, avand aceleasi principii etice”.

(Iuri Kojevnikov, Pycckas numepamypa 6 Pymwvinuu [Literatura rusa in
Romdnia], in revista ,,Boripocsr mureparypsr”’, Mocksa, nr. 12, 1987, p. 242, 249.
[Traducerea fragmentelor din limba rusa ne apartine, n.x.])

¢ . Examinarea presei literare interbelice in vederea prelevarii materialului
destinat Bibliografiei relatiilor literaturii romdne cu literaturile strdine in
periodice ne confruntd nu o datd cu situatii paradoxale. Cazuri scriitoricesti
intortocheate, situate la limita regulii, problematizeaza clasificarea, obligand la o
revizuire a punctelor de vedere, la clasificarea si teoretizarea unor demersuri pe
care le practicam in mod spontan. Revistele de avangarda, mai cu seama, sunt cele
care torpileazd cu inocentd principiile elementare dupa care s-a facut si se face
curent selectarea textelor”.

(Viorica Niscov, Observatii metodologice legate de ,, Bibliografia relatiilor
literaturii romane cu literaturile straine in periodice”, In RITL, XL, 1992, nr. 3-4,
iulie-decembrie, p. 403.)

e .De un real folos ne-au fost doud instrumente bibliografice carora le
datordm informatii exacte, esentiale, rapide, si utile despre scriitorii si operele
cercetate. Este vorba despre Bibliografia relatiilor literaturii romdne cu literaturile
straine in periodice (...) Pentru perioada care ne intereseaza insa, de existenta a
curentului expresionist, sursa cea mai valoroasd este Bibliografia relatiilor...
Portiunea consacrata receptarii liricii expresioniste germane la nivel evaluativ, al
valorizarii estetice se sprijind aproape exclusiv pe extrase de aprecieri critice,
estetice, poetice si stilistice din aceasta Bibliografie. Volumul al treilea, aparut la
Editura Saeculum 1.0., Bucuresti, 2000, este consacrat literaturii germane,
austriece, literaturii germane din Elvetia, Transilvania si alte literaturi germanice
(olandeza, flamanda, literaturi scandinave: norvegiana, daneza si suedezd). Fisele
bibliografice sunt organizate pe studii, articole si note de estetica si teorie literara,
epoci si curente literare, istorie si criticd literard, urmate de scriitori In ordine
alfabetica. Sunt inregistrate apoi traduceri si prelucrari, pe genuri literare: poezie,
teatru, proza, texte in original, folclor. inarma‘gi cu un asemenea instrumentar, nu
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ne-a fost apoi greu sa infatisam, tot in ordine alfabetica, principalele aprecieri ale
criticilor romani, intr-o incercare de valorificare estetica a scriitorilor germani”.

(Alexandra Denisa Igna, Receptarea liricii expresioniste germane in literatura
romdnda, Cluj-Napoca, Risoprint, 2007)

o  Elaborarea bibliografiilor analitice exhaustive, consacrate scriitorilor
romani din toate epocile, se afla incd Intr-o situatie precara. Desigur, implica o
munca enormd de explorare atentd a arhivelor de manuscrise, de descoperire si
clasificare a corespondentei emise si primite, dar mai ales de parcurgere migaloasa
a unei puzderii de periodice literare si cotidiene la care au colaborat, Indeosebi a
ziarelor de mare tiraj din perioada interbelica, 1n care au detinut rubrici permanente pe
prima pagind sau in interior, in spatiile acordate literaturii si artei, si totodata de
inregistrare a ceea ce s-a scris despre operele lor, scopul final fiind acela de a intocmi
editii critice complete, fundamentale. Astfel de bibliografii analitice cu greu pot fi
realizate de o singurd persoana. (...) In acest domeniu, o lucrare monumentals,
demna de toatd pretuirea, o constituie Bibliografia relatiilor literaturii romdne cu
literaturile straine in periodice, elaboratd in cadrul Institutului de Istorie si Teorie
Literara ,,G. Calinescu” de catre un eminent colectiv. (...) Fisele sunt excelent
redactate, cu o desavarsita concizie, dar pe deplin edificatoare, cu o intuitie exacta
a sensurilor esentiale specifice problemei respective, relevind si contributia
comentatorilor si traducatorilor romani”.

(Teodor Vargolici, Literatura universala — in periodicele romdnesti, in
,Romania literara”, nr. 41, 19-25 octombrie 2007)

¢ Contactele numeroase §i variate pe care literatura romana le-a intretinut,
de-a lungul timpului, cu literatura universald au constituit adesea obiectul unor
laborioase cercetari si exegeze, Insd, In mod frecvent, acestea s-au concentrat fie la
un singur moment, fie la un anumit aspect sau scriitor din diferite literaturi nationale.
Astazi, criteriile moderne ale comparatismului literar asigura o noud viziune asupra
relatiilor literaturii romane cu literatura universald, urmarind, pe de o parte, sa
demonstreze continua comunicare a spiritualitatii romanesti cu spiritualitatea intregii
umanitdti, i, pe de alta parte, sa releve contributia proprie, originald a creativitatii
universale. Fara indoiald, cercetarea aprofundata a raporturilor literaturii roméane cu
celelalte literaturi nationale nu poate fi realizatd in bune conditii fara aportul unor
instrumente de lucru de imperioasa necesitate, cum sunt bibliografiile. Rdapunzand
acestui deziderat de majora Insemnatate, Institutul de Istorie si Teorie Literara
,»(. Calinescu” a luat initiativa de a elabora o vasté bibliografie analitica a Relatiilor
literaturii romdne cu literaturile strdaine in periodice. (...) Volumul 9, aparut recent,
contine 6 104 pozitii bibliografice. Continua literatura rusa, apoi urmeaza literaturile
ucraineand, polond, cehoslovaca, iugoslava (sarba, croata, slovend, muntenegrind),
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bulgara, baltice (estond, lituaniand, letond), sanscrita, bengali, persana, afgana, armeana,
albaneza si caldeeana. Fisele bibliografice sunt dispuse conform clasificarii zecimale
internationale, pe genuri, alfabetic si cronologic. Sunt excelent redactate, cu o
desavarsita concizie, dar pe deplin edificatoare, cu o intuitie exactd a sensurilor
esentiale specifice operei si personalititii scriitorului respectiv, relevand si
contributia traducatorilor si comentatorilor roméani”.

(Teodor Vargolici, Literatura universala in periodicele romdnesti, in ,,Roméania
literara”, nr. 25, 26 iunie-2 iulie 2009, p. 19)

e Bibliografia relatiilor literaturii romdne cu literaturile straine in periodice
a fost primita calduros de critica de specialitate. De asemenea, Institutul Francez si
Institutul Cervantes au salutat aparitia volumelor despre literatura francezad si
despre literatura spaniola organizand prezentéri ale lucrarii cu acest prilej (7 martie
2005, respectiv 30 martie 2006). Inca de la aparitia primelor volume, Academia
Roména a decernat autorilor Bibliografiei. Premiul « Bogdan Petriceicu Hasdeu »
(1982). Lucrare de referinta, unica in Europa, ea a intrat deja in circuitul stiintific
national si international, dovedindu-si atat calitatea, cat si utilitatea, raspunzand
nevoii «tot mai stringent resimtite, de rigoare stiintifica superioard in cantdrirea
unor factori esentiali In contextul tipurilor de comunicare ale vremii noastre», dupa
cum preciza Zoe Dumitrescu-Busulenga in Cuvdntul-inainte cu care se deschide
volumul 1. Bibliografia relatiilor literaturii romdne cu literaturile strdine in
periodice deschide o0 noud etapa in cercetarile de comparatistica in cultura romana”.

(Ileana Mihaila, Bibliografia relatiilor literaturii romdne cu literaturile
straine in periodice, in volumul omagial Institutul de Istorie si Teorie Literara
,,G. Calinescu”, Fundatia Nationald pentru Stiinta si Arta, 2010, p. 226)

e ,M-au ajutat foarte mult niste lucrari cu caracter bibliografic care imi
semnalau anumite amanunte, de la care, mergand din aproape in aproape, am ajuns
la propriile mici descoperiri. M-a ajutat Bibliografia relatiilor literaturii romdne cu
literaturile strdine in periodice, la fel si Dictionarul romanului romdnesc”.

(Bianca Burta-Cernat, As vrea sd fim mai multe, bookaholic.ro, 07.03.2013)

e . Vreau sd va spun ca mie Bibliografia mi-e de un real folos, ¢ instrumentul
de capatdi In munca mea. Nu sunt scapari mari §i eu oarecum m-am bucurat si le
pot sesiza, fiindca, asa cum spuneati dvs, daca nu eu, atunci cine va mai purica
intrarile respective referitoare la Hamsun? Oricum, munca pe care o depuneti e
impresionantd! Am ramas uimitd dupd ce mi-ati explicat pe scurt procesul de
alcatuire a unei asemenea bibliografii”.

(Din corespondenta electronicd cu doctoranda Diana Latug din Cluj-Napoca,
cu o tezd in lucru despre receptarea lui Knut Hamsun in Romania)
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ABSTRACT

The present study is a survey of one of the oldest, longest and most thorough projects ran over
the years in “G. Cilinescu” Institute of Literary History and Theory of the Romanian Academy.
Bearing the title Bibliografia relatiilor literaturii romane cu literaturile strdaine in periodice (The
Bibliography Regarding the Relations Between the Romanian Literature and the Literatures of the
World in Periodical Publications), the project has arrived at the third series. The first one gathering
three volumes published during the *80s covers the period between 1859 and 1918, the second one
gathering 10 volumes published in the late *90s and the beginning of the 2000s covers the period
between 1919 and 1944, while the work on the third series focused on the period between 1945 and
1964 is in progress. The first part of the study follows closely the history of Romanian bibliographies
of all kind as our project is a younger branch of the vigorous tree planted by the Romanian Academy
back in the 1890s. The second part of the study dealing with our Bibliography itself is also divided in
many chapters regarding the history of the project in the Institute, the researchers involved during the
four decades of activity, a thorough description of the three series, the methodology and the
challenges for each stage, the plans for the future. Emphasizing the difference between the original
and unique bibliographical project of “G. Calinescu” Institute and other types of bibliographies, such
as enumerative, descriptive, analytical or textual ones, the presentation ends with a selective list of
articles, studies and books inspired by the Bibliography, as well as the most important echoes and
impact the project had in the cultural media.

Key-words: bibliography, Romanian literature, relations with the literature of the world,
periodical publications, detailed presentation of the project.






COMENTARII

CELE DOUA LISTE

(un comentariu la Doud loturi de 1.L. Caragiale)

Mihai Toviinel”

Exista texte peste care au trecut decenii si chiar secole, netulburandu-le
aparenta limpezime, pentru ca dintr-odata sa se reveleze un secret care tot timpul
acesta statuse Ingropat fara ca nimeni sa-1 observe.

Doua loturi de 1.L. Caragiale, povestire publicata intdia datd in 1898, a fost
cititd — si rascitita, fiind vorba de una dintre piesele cele mai clasice ale celui mai
clasic scriitor roman — mai bine de o sutd de ani ca mostra de sadism auctorial pe
tema destinului unui functionar care crede cd a castigat la loterie premiile cele
mari, pentru ca, in final, si descopere cd numirul de la o loterie castigase la
cealaltd si invers. Numerele erau ,,viceversa”, iar numele functionarului — Lefter
Popescu — a intrat in folclor ca eponim al ghinionului, al omului pagubos. Insi in
2002', in editia a doua a unei carti din 1983, criticul Florin Manolescu a facut o
descoperire pe drept cuvant senzationald: numerele lui Lefter Popescu erau de fapt
castigatoare. Cum a fost posibil ca nimeni sd nu observe acest detaliu timp de mai
bine de un secol?”

Sa recitim cele patru paragrafe ale nuvelei in care apar numerele loturilor lui
Lefter Popescu’.

Primo — vestea extragerii loturilor: ,,Lotariile, amanate de atatea ori, s-au tras
in sfarsit amandoud 1n aceeasi zi. La prima (Lotdria «Societatii pentru fundarea
unei Universitati Romane in Dobrogea, la Constanta») lotul cel mare de 50 000 lei
1-a castigat numarul 076 384; iar la a doua (Lotéria «Asociatiunii pentru fundarea si
inzestrarea unui Observatoriu Astronomic la Bucuresti») lotul cel mare tot de
50 000 lei 1-a cagtigat numarul 109 520”. Vocea naratorului este obiectiva si, cum

are de ce si fie pusa la indoiala.

* Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G. Calinescu” al Academiei Romane.

' Florin Manolescu, Caragiale si Caragiale. Jocuri cu mai multe strategii, editia a Il-a
revazuta si adaugita, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002.

% Florin Manolescu insusi 1-a descoperit abia la a doua editie.

3 Citatele sunt date dupd I. L. Caragiale, Opere, vol. I: Proza literard. In volume, editia a doua,
revazutd si adaugita de Stancu Ilin, Nicolae Barna, Constantin Harlav, prefatd de Eugen Simion,
Bucuresti, Academia Romana. Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta, 2011.

RITL, nr. 1-4, p. 181-193, Bucuresti, 2014



182 Mihai Iovanel 3

Secundo — un dialog intre Lefter Popescu si cdpitanul Pandele, cel de la care
imprumutase din superstitie, pentru a pacali norocul, suma de bani necesara loturilor:

,— Leftere!... nu stii nimica?

- Ce?

— leri s-a tras lotariile noastre!

—Ei?

— Am castigat!

— Nu ma-nnebuni!... Cat?

— La amandoud am céstigat loturile mari! ale mari de tot!

Si capitanul pune pe masa listele oficiale si alituri carnetul siu. In adevar,
carnetul sund tocmai ca-n liste: 076 384 Universitate—Constanta, 109 520 Bucuresti—
Astronomie”.

Idem: nici vocea naratorului nu s-a schimbat, nici dubiul asupra verosimilitatii
sale nu a crescut.

Tertio — listele au fost publicate si in ziare: ,— Uite, zice d. capitan si arata
celorlalti gazeta, care scrie: «Precum se stie, cele doud mari lotarii s-au tras zilele
trecute. Numerele cari au castigat loturile cele mari, de cate 50 000 lei sunt: la
Constanta—Universitate, 076 384 — la Bucuresti-Astronomie, 109 520. Un lucru
curios insd; pand acuma, fericitii posesori ai numerelor castigdtoare nu s-au
prezentat sd-si reclame dreptul. Pentru numerosii nostri cititori si gentilele noastre
cititoare, in randurile carora am dori din suflet sa se afle castigatorii, amintim ca,
dupa sase luni de la trageri, nu se mai poate sub niciun cuvant reclama vreun
castig. Sumele nereclamate pand la termenul fatal trec de drept la fondurile
societatilor respective»”.

In fine, quatro, scena finala a confruntirii dintre Lefter Popescu si bancherul
caruia 1i reclama incasarea sumelor:

»— Am... doua castigatoare, raspunde fard afectare d. Popescu, si aratd de
departe biletele, tindndu-le gratios intre doua degete.

— Sunt cagtiguri mari?

— Maricele... Am amandoua castigurile mari!

Bancherul deschide niste ochi plini de admiratie si zice, dand s ia biletele:

— Dati-mi voie, ma rog.

Dar d. Lefter retrage incetinel mana, dezdoieste biletele si intreaba:

— N-aveti listele oficiale?

— Ba da. [ata-le.

— Ma rog, zice d. Lefter cu vorba raspicatd, avem o data: zero-sapte-zeci-si-
sase-de-mii-trei-sute-opt-zeci-si-patru — Universitate—Constanta.

— Nu, raspunde bancherul: una-suta-gi-noua-mii-cinci-sute-doua-zeci.

— Da-mi voie, nu ma-ncurca: una-suti-si-noud-mii-cinci-sute-doudzeci —
Bucuresti—Astronomie.
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— Ba, pardon, zice bancherul... Bucuresti—Astronomie — zero-sapte-zeci-si-
sase-de-mii-trei-sute-opt-zeci-gi-patru.

D. Lefter nu-si da seama bine de ce, dar simte o sfarseala si cade, alb ca
portalanul, pe un scaun langa cantor, intinzand machinal mana cu biletele.

Bancherul le ia: se uitd bine la liste, la bilete, la posesorul lor, si, zZdmbind si
el fara afectare, zice dlui Lefter, care asculta stupid:

— Uite ce e, stimabile: v-ati Ingelat... si iacd de unde provine... Dumneata
ai... Ciudat lucru, ce-i drept... Cum s-a-ntamplat!... Al dracului!... Dumneata ai la
una tocmai numarul care a castigat la cealalta si...

—Si... ce?

— ... sl viceversa”.

Nu este greu de vazut cum greseala a scapat neobservata de-a lungul unui
secol. In primele trei pasaje (care infatiseaza scenariul A: biletele castigatoare sunt
Constanta—Universitate, 076 384, iar Bucuresti—-Astronomie, 109 520), numerele
sunt scrise cu cifre arabe, iar in ultimul pasaj (care oferd scenariul B: biletele
cagtigatoare sunt Constanta—Universitate, 109 520, iar Bucuresti—Astronomie, 076 384),
ele apar in litere. Insa care si fie explicatia faptului ci existd doua seturi concurente
de liste oficiale (ambele la fel de legitime, de nefalsificabile din punct de vedere
narativ: ambele sunt transcrise din punctul de vedere al aceluiasi narator creditabil,
nu din perspectiva potential deformanta sau mistificabild a unui personaj)?

Explicatia oferitd de autorul descoperirii, Florin Manolescu, a fost ca
bancherul incearca sa il pacaleasca pe Lefter Popescu: ,,Singura concluzie care se
poate trage dupa lectura nuvelei Doua loturi este ca Lefter Popescu a fost tras pe
sfoara de un functionar-bancher [...]. De data aceasta, nu hazardul si-a dovedit
«vointa rautacioasa» si «fizionomia perfida», cum credea Zarifopol, ci functionarul-
bancher din finalul nuvelei. In felul acesta, intregul caracter al textului se schimba,
caci in spatele fatadei pe care ne-o ofera tema luptei cu nenorocul, Caragiale
plaseaza o semnificatie sociala, pornitd, ca de atitea ori in literatura sa, de la un
fapt divers”. Este in mod evident o solutie slaba. In cuvintele lui Stefan Cazimir,
»Este greu, dacd nu imposibil, sd-i atribuim bancherului inspiratia instantanee de a-1
mistifica pe Lefter Popescu. Asta ar fi presupus din partea lui certitudinea ca omul
venit sd-gi incaseze castigurile nu va cere spre edificare listele oficiale, putind la
rigoare si-l demaste pe impostor™. Se pot adiuga urmitoarele argumente. in
primul rand, bancherul era un simplu intermediar de capital, nu urma sa-si livreze
propriii sdi bani; ca atare, n-ar fi avut sens sa incerce sa-l1 pacaleasca pe Lefter
Popescu decat in varianta in care i-ar fi sustras biletele cu scopul de a incerca sa
incaseze el castigul — ceea ce insd ar introduce prea multe variabile in scenariul
potential al bancherului pentru ca acesta, nefiind un Arséne Lupin, sd-1 poata lua in
consideratie, si inca sub o inspiratie de moment; cu atit mai mult cu cat Lefter se
prezintd bancherului ca un ins suspicios, nu vrea sa ii inméneze biletele si pana la

4 Stefan Cazimir, Loturi si comploturi, in ,,Romania literara®, nr. 30, 2009.
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scena prabusirii de final nu sugereaza ca ar dispune de un psihic labil’. In al doilea
rand, nu trebuie uitat cd Lefter Popescu nu este unicul beneficiar al biletelor; de-a
lungul nuvelei a facut copartasi la potentialul castig mai multe personaje —
capitanul Pandele, comisarul Turtureanu — care reprezintd institutii importante;
evident, bancherul n-ar fi avut de unde sd stie asta, dar consecintele unei
confruntdri Intre sistemul financiar si cel politienesc e greu de crezut ca ar fi scapat
lui Caragiale in cazul in care ar fi avut in vedere o astfel de intorsatura.

Varianta explicativd cea mai la indemana tine de greseala autorului — fie
involuntara, din neatentie (ceea ce cunoscatorii lui Caragiale, obsedat al controlului
detaliilor, considerd improbabil®), fie intentionata, din ratiuni ludice, de manipulare
a asteptarilor cititorului. Elimindnd prima variantd, rdmane cea de a doua, care
merge pe linia tezei lui Florin Manolescu din cartea amintita ca autorul Momentelor
si-ar fi ,jucat” opera in raport cu orizontul de asteptare al epocii. Solutia poate fi
acceptatd, Insd cu o anumita prudentd, ca solutie exterioara — intrucat, ca ipoteza
auxiliara, prin ea se poate demonstra orice. Cand Manolescu si-a scris cartea, in
anii ’80, erau la moda ingineriile textuale—,postmoderne” care subminau prin
cresterea entropiei rigiditatea traditionald a unor categorii, precum autorul sau
pactul de lecturd. Ce-i drept, Caragiale a fost contemporan cu Alphonse Allais,
autorul unor texte paradoxale in care nu-s rare finalurile in bucla vicioasa’. Totusi,
fictiunile lui Caragiale prezintd in general o consistenta internd incompatibila cu o
cheie de tip Allais: chiar enigma sinuciderii lui Anghelache din ,,Inspectiune”, desi
neexplicata, ef pour cause, nu intra in conflict cu datele initiale ale textului.

In Doud loturi, ins, avem doui liste oficiale care se bat cap in cap. Cum se
explica aceasta contradictie? De fapt, prima intrebare care trebuie pusa este: exista
o explicatie — o explicatie care sd integreze toate elementele textului si care s
poatd fi consideratd verosimil a fi fost intentionata de Caragiale? Aceste doud
conditii sunt importante, pentru cd pot fi imaginate cu usurinta diverse scenarii care
sd ofere explicatii multumitoare, dar incapabile sd explice toate datele textului sau
incongruente cu ceea ce cunoastem despre scrisul lui Caragiale. De pilda, scena
finald ar putea fi socotitd ca fiind visul lui Lefter Popescu de dupa noaptea de
pomina in care ajunge acasa dimineata, ,,pe la sapte si jumatate”, dupd ce fusese
batut de chivute. In vis, dorintele cunosc o indeplinire rapida (Lefter giseste ca prin
minune biletele; Lefter demisioneazd); tipic cosmarurilor, datele realitatii apar
inversate (listele bancherului sunt viceversa fata de listele reale). Explicatia are
meritul de a fi consistenta cu alte texte ale lui Caragiale, in care visul joaca un rol
important (La hanul lui Manjoald, Vreme de razboi, O faclie de Pasti s.a.). Un
detaliu ajutator sta intr-o micd inconsecventa dinspre sfarsitul la Doud loturi: in

3 De altfel, ciderea psihica a lui Lefter Popescu e mai mult efectul inlantuirii deconcertante de
circumstante decat finalul necesar al unei crize initiale; or, bancherul nu putea miza pe prabusirea lui
pentru cd nu avea de unde sa cunoasca prin ce trecuse Lefter pana sa se prezinte cu biletele in fata sa.

% V. excelenta noti-comentariu a editorului Nicolae Barna in Opere, vol. I, p. 721-740.

7V. ,,Un drame bien parisien” (1890), analizati de Umberto Eco in Lector in fabula.
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scena cu bancherul, Lefter se referd la ,lotériile cari s-au tras alaltiieri”; or, la
momentul inceperii nuvelei, sotii Popescu ,,cautd de trei zile pe branci” biletele, in
conditiile in care aflaserd de ,,noroc” cu o zi intarziere; deci trei zile plus una plus
incd o zi care trece cu anchetarea chivutelor — fac cinci zile, cu trei mai mult decat
ar parea sa insemne ,alaltdieri”. Dar, cu toate astea, interpretarea oniricd are
dezavantajul cd visul introduce o ruptura brusca si fortatd in spatiul nuvelei: citirea
in aceasta cheie oferd doar o explicatie a unei incongruente, nu o interpretare in
spiritul codului satiric-realist al nuvelei.

O alta solutie care ar explica intersectia heterotopica a celor doua liste tine de
mecanica literard a comicului. Henri Bergson, autorul in 1900 al lucrarii clasice Le
Rire: essai sur la signification du comique, arata ca ,,[0] situatie este Intotdeauna
comicd atunci cand apartine in acelasi timp de doud serii de evenimente absolut
independente si cand poate sa fie interpretatd, pe rand, in doud sensuri cu totul si cu
totul diferite [...] Fie cd este vorba de interferenta seriilor, fie ca este vorba de
inversiune sau repetitie, vedem cé scopul este intotdeauna acelasi: sa obtinem ceea
ce am numit o mecanizare a vietii. Vom alege un sistem de actiuni si de relatii si il
vom repeta ca atare, sau 1l vom rasturna cu susul in jos, sau il vom transporta in
bloc intr-un alt sistem cu care coincide 1n parte, toate acestea fiind operatii ce
constau in a trata viata ca pe un mecanism care se repetd, cu efecte reversibile si
piese interschimbabile”®. Se poate considera ci in Doud loturi o prima serie de
evenimente este compusd din ocurentele 1, 2 si 3 ale listelor, aceasta serie fiind
inversatd in scena finald a nuvelei, cand biletele devin viceversa’. Avantajul unei
asemenea interpretiri e ca se verificad si in restul operei autorului. Inspectiune,
cealaltd nuveld enigmaticd a lui Caragiale, poate fi interpretatd tot conform
principiului seriilor simetrice. Acolo, cele doud serii sunt: seria realitatii obiective,
in care existd Anghelache (si In care Anghelache este un casier corect) si seria
realitatii subiective, in care actioneaza acesta (el se sinucide ca si cum nu ar fi fost
un delapidator incoltit de inevitabilitatea inspectiei). Autorul instrumenteaza la
vedere cea de a doua serie, conducandu-si personajele si cititorii sd creadd in
adevarul ei obiectiv; pentru ca la sfarsit, reveland prima serie, nuvela sa fie
redesfasurata virtual din perspectiva ciocnirii celor doud serii. Inspectiune este o
piesa prin excelentd comicd, macar in sensul cd exploateazd mecanica genului
comic, chiar dacd nu provoacd in mod fatis rasul. Dupa o mecanica similara se

8 Henri Bergson, Teoria rasului, traducere de Silviu Lupascu, lasi, Editura Polirom, 2013,
p. 82, 86.

° Nuvela abundi in simetrii. Strada Pacientii, pe care locuiesc sotii Popescu, de pilda;
»pacient” semnificd in acelasi timp ,,rabdator” si ,,om bolnav” (cf. Dictionarului universal al lui
Sédineanu) — primul sens se aplicd invers lui Lefter, care numai rabdator nu este, in timp ce cel de-al
doilea descrie literal starea lui la sfarsitul nuvelei, cdnd innebuneste. Alte simetrii tin de numerologie
(sunt zece farfurii pe care le sparge Lefter, corespunzand celor 100 000 de lei pe care se teme cé i-a
pierdut; cifrele de pe cele doua bilete contin toate cifrele de la 0 la 9), de detalii bizare (sotia lui
Lefter, care In prima parte face afaceri cu chivutele, in ultima parte intrd ca maicd la Manastirea
Tigénesti) s.a.
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prezintd O faclie de Paste, stand sub semnul chiasmului: hangiul Leiba Zibal,
dominat subiectiv de spectrul fricii (accentuat de autor intr-o concordanta utild
narativ cu cliseele antievreiesti din epocd), se comporta in realitate cu curajul unui
om determinat sd-si apere viata si familia; in timp ce Gheorghe se transforma din
ucigas potential In victima a lui Leiba Zibal. Transferul chiasmic este celebrat la
sfarsitul textului printr-un simulacru parodic, dar nu mai putin atroce de botez'’.

Dar nici o asemenea solutie nu este pe deplin satisfacatoare in sine. Oricat de
celebre, descrierile lui Bergson ofera o platitudine; tocmai platitudinea lor,
caracterul general aplicabil pretutindeni eludeaza specificitatea nuvelei.

Pentru a raspunde enigmei puse de Doud loturi e nevoie, inainte de toate, sa gasim
o intrebare mai buna. Ce inseamna cele doua loturi, ce inseamna, in nuvela, loteria?

Loteria fusese asociata de la inceputuri cu frauda. Radmasese celebra anecdota
cu Ludovic XIV, care, organizand o loterie, iesise castigdtor, spre nemultumirea
curtenilor. Marx, in Optsprezece Brumar al lui Ludovic Bonaparte, se referise
copios la ,,chestiunea loteriei lingourilor de aur”'!, o afacere de proportii prin care
Napoleon cel Mic 1si aliase resorturile statului pentru a-si insela supusii.

In Tarile Roméne, loteria aparuse la sfarsitul secolului al XVIII-lea. Primele
loterii ce capataserd drept de functionare, in 1793 si 1794, fusesera striine'’. De-a
lungul secolului al XIX-lea, loteriile din Europa aprinsesera imaginatia romanilor.
Dar, printr-o Lege din 1883, loteriile fusesera scoase 1n afara legii, cu exceptia unor
scopuri de binefacere sau numai in vedere de a incuragia artile”". Conform
regulamentului de aplicare a legii, din acelasi an, ,,att particularii, cat si societatile
cari ar cere asemenea autorisatiuni [pentru organizarea unor loterii] trebuie sa aiba
domiciliul in tara”"*. in acelasi timp, se interzicea publicitatea ficuta in ziarele din

10 »[NJuvela reprezinta o drama cu atit mai dureroasa, cu cat aparentele sunt mai parodice”,
dupa cum scria G. Calinescu despre Doud loturi (Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in
prezent, editia a Il-a, revazuta si adaugita, editie si prefatd de Al. Piru, Bucuresti, Editura Minerva,
1985, p. 498)

' Bonaparte i acolitii sii o daruisera lumii, iar prefectul de politie Carlier o luase sub protectia
lui oficiald, cu toate ca legislatia franceza interzice orice loterii, cu exceptia celor in scopuri de
binefacere. Au fost emise 7 000 000 de lozuri a un franc bucata, beneficiul fiind destinat, chipurile,
pentru trimiterea vagabonzilor parizieni in California. Pe de o parte, goana dupd aur trebuia sa
inlocuiasca visurile socialiste ale proletariatului parizian, iar mirajul lozului cel mare trebuia sa
inlocuiasca doctrinarul drept la munca. Fireste ca stralucirea lingourilor de aur californian facea ca
muncitorii parizieni si nu mai remarce francii modesti care le erau subtilizati din buzunare. [...]
Bonaparte & Co. nu s-au multumit numai sa bage in buzunar o parte din diferenta dintre cele 7 000 000
si valoarea lingourilor puse la loterie; ei au mai fabricat si lozuri false, emitand cate 10, 15, chiar 20
de lozuri pe acelasi numar” (Marx, Optsprezece Brumar al lui Ludovic Bonaparte, in Karl Marx si
Friedrich Engels, Opere, vol. VIII, Bucuresti, Editura Politica, 1960, p. 176-177).

2 Valeriu Rapeanu (coordonator), Gheorghe Buluta, Sultana Craia, Adrian Ataman, Loteria
Nationala din Romdnia. O istorie ilustrata, Bucuresti, 1999, p. 56.

13 Ibidem, p. 104.

% Ibidem, p. 107.
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tara unor loterii straine. Pe langa argumente de natura morala'”, obiectivul era de a
pastra in tara sumele mari care se scurgeau catre zonele in care loteriile nu erau
interzise'’.

La vremea intamplarilor din Douda loturi, loteria era asadar scoasd in afara
legii, totusi functiona pentru actiuni de binefacere culturala: asa fusesera ridicate
Ateneul, Palatul Societatii functionarilor publici, Catedrala Sf. losif; destinate
binefacerii sunt si Lotaria ,,Societatii pentru fundarea unei Universitati Romane in
Dobrogea, la Constanta” si Lotéria ,,Asociatiunii pentru fundarea si Inzestrarea
unui Observatoriu Astronomic la Bucuresti”, la care Lefter cumpara biletele. Sau ar
fi trebuit sa fie. In epoca, sub masca filantropilor se ascundeau adesea interlopi; nu
lipseau tunurile fiscale, delapidarile sumelor ce ar fi trebuit sa meargad catre
nobilele scopuri — v. ,,faimosul Blegeanu din Ploesti, a cirui loterie in folosul
constructiunei unei Biserici, a fost un scandal public autorisat si cate alte loterii de
prin targuri si comune rurale cari se vor trage la... mosi asteaptd”'’. Toate acestea
se petreceau sub mana de fier a legii.

Cum se poate sti daca loteriile la care a participat Lefter au avut un mobil
cinstit? Ei bine, existd un indiciu strecurat in ultimele randuri. in epilogul nuvelei,
in care autorul muta actiunea inainte cu ani buni, este infatisat cititorului un Lefter
batran, deambuland prin Bucuresti intre Universitate si ,,observatorul pompierilor
de la bifurcarea bulevardului Pake” (Foisorul de Foc). Desigur, in blanda lui
nebunie senild, Lefter interpreteaza aberant, substituind referentii obsesiei lui pe
baza unei asemanari frugale: Universitatea din Dobrogea este inlocuitd prin
Universitatea din Bucuresti, iar Observatorul Astronomic prin observatorul
pompierilor. Dar aceastd substituire de referent se justificd doar in cazul Universitatii —
Lefter nu putea pendula zilnic intre Constanta, unde ar fi trebuit sd se ridice
Universitatea dobrogeana, si Bucuresti, locul observatorului. Dar de ce alege Lefter
observatorul pompierilor in locul observatorului astronomic care ar fi trebuit sa fie
construit intre timp, cu banii loteriei? Dupd cum se stie, la timpul scrierii nuvelei
Observatorul Astronomic nu exista — a fost ridicat la inceputul secolului al XX-lea,
fiind inaugurat in 1910; dar, in temporalitatea nuvelei lui Caragiale, el ar fi trebuit
sd fi fost deja ridicat in acel viitor in care ipostaza Tmbatranitd a lui Lefter se
plimbé prin Bucuresti. Regulamentul de functionare a loteriilor obliga societatile
organizatoare sd investeasca repede banii castigati in actiunea culturald promisa.
Cum Observatorul NU fusese ridicat, loteriile (sau cel putin una dintre ele)
fuseserd, pesemne, un tun. Cum listele sunt interconectate (prin inversarea lor, din

15 Ideea de morald a fost asociatd in toate legile si in toate dezbaterile ce au avut loc in
Romania privind Loteria si, mai apoi, Loteria Nationala” (ibidem, p. 15).

'S Totusi, dupa cum aréta intr-o brosurd Alexandru G. Bacaloglu, ,.absolut toate ziarele, fari
deosebiri de culori politice, contravineau legei publicand prospectele loteriilor” (Despre loterii.
Loteriile streine, loteriile din tard, loteria de stat, imprumuturile cu prime, Tipografia Moderna Gr.
Luis, Bucuresti, 1901, p. 9).

7 Ibidem, p. 10.
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dublu castigator Lefter se trezeste de doua ori perdant), probabil ca si Universitatea
din Dobrogea se dovedise la fel de fantasmatica'®,

Cine avea de castigat din ,,nenorocul” lui Lefter?

Conform regulamentului de functionare a loteriilor, amintit si in nuvela,
»Daca in timp de 6 luni nimeni nu se presinta, sumele de bani se vor da si obiectele
castigate se vor vinde la licitatiune 1n profitul binefacerei pentru care loteria a fost
organizata”'’. Asadar, suma pierduti de Lefter urma si intre in fondul
Observatorului care nu avea sd se construiascd, imbogatindu-1 pe organizatorul
loteriei. Nu bancherul cu care Lefter face confruntarea listelor putuse sa-1 fure pe
Lefter (i-ar fi solicitat un rol ingrat din punct de vedere logic, cum am aratat mai
devreme). Acesta e doar ,bancherul unde au fost depuse biletele en gros”, dupa
cum spune nuvela. Fiecarui bilet vandut ii rdmanea o jumatate identicd depusa la
institutie (o banca) garantdnd obiectivitatea procesului; cel care se prezenta cu
bilete castigatoare isi putea incasa premiul, conform regulamentului din 1883, doar
dupd ce o comisie verifica identitatea dintre biletul prezentat si biletul rdmas in
registrul cu matcé (sau cu cotor). Fondul de bani era ,,depus la Casa de depuneri”
(actualul CEC). Bancherul ca individ nu castiga nimic si nu pierdea nimic in raport
cu ipoteza in care Lefter incasa ori nu castigul; nu bancherul a organizat loteriile,
institutia pe care el o reprezinta castigd doar din dobanzile bancare pentru pastrarea
fondului de bilete si pentru eventualul transfer bancar. Bancherului si bancii
(speculez ca aceasta ar fi putut fi Banca de Credit Romén, infiintatd in 1888, cu
sediul In zona Universitatii) le este indiferent dacé banii merg la Lefter sau raman
in fondul loteriilor. Bancherii si bancile castiga prin insusi faptul — si exclusiv prin
el — ca Lefter participa la joc; castigd din momentul in care Lefter cumpara un bilet
de loterie, ratificand sistemul de joc.

E timpul sd amanuntim si felul in care privea Caragiale fenomenul loteriilor.
In toatd opera lui (prozi, teatru, publicistica, scrisori) pot fi gasite relativ putine
referinte. Pe langd D ’ale carnavalului, in care Ipistatul vinde — celor cu care ia
contact ca subofiter de politie — bilete la o loterie pe care el o organizeaza si la care
tot el castiga (precum Ludovic), am numarat cinci, toate in proza publicistica. Fara
exceptie, ele sunt negative — loteria e desconsiderata ca iluzie. In primele patru®
trimiterea se rezum,, la fleacuri. O citez ca mostra pe cea din 1897, din preajma
publicarii nuvelei Doua loturi: ,,Ar trebui sd fie cineva din cale afard naiv sa

'8 Dobrogea fusese alipiti de-abia de doud decenii Roméniei, in urma Rizboiului pentru
Independenta. in inventarea acestei Universitati, care ar fi trebuit si urgenteze roménizarea zonei,
Caragiale, un satirizator al nationalismului emfatic, nu poate fi banuit de inocenta.

9 Ibidem, p. 109.

20 ,[A la Don Ranudo de Colibrados], in »Vointa nationald“, 4 octombrie 1885, reprodus in
Opere, vol. IV: Publicistica, editia a doua, revazuta si adaugita de Stancu Ilin si Constantin Harlav,
Academia Romana. Fundatia Nationald pentru Stiinta si Arta, Bucuresti, 2011 p. 338 ; ,Julica...”,
»Gazeta poporului”, 8/20 decembrie 1895, reprodus in Opere, vol. 1V, p. 524; Sfdrsit meritat,
»Epoca”, 30 martie 1897, in Opere, vol. IV, p. 709; Domnul X..., in ,,Universul“, 16 februarie 1909,
reprodus in Opere, vol. IV, p. 952.
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compdtimeasca pe un Carada sau pe vreo altid carada. Caradalele sunt astizi in
cazul ovreiului care plange in urma tragerii unei lotarii, fiindca a pierdut ce n-a
castigat. Daca ar fi stat la putere, desigur ca ar mai fi gheseftarit gros. Cazand insa,
nu sunt pierduti: saculetele le sunt demult destul de pline, asa ca ei sd poata dormi
pe moale, si cascavalurile n cari sunt cdpatuiti, destul de grase, asa ca ei sd se
giseascd aproape tot atit de bine in opozitie ca si la guvern”'. Este aici un pamflet
la adresa Iui Eugeniu Carada, politician liberal si presedintele Bancii Nationale.
Detaliul poate nu este intamplator; loteria este asociatd inevitabil cu speculatiile
financiare ale bancherilor. Chiar Lefter Popescu, in timpul crizei nervoase avute in
fata functionarului de bancd, condamna anumite ,.tripotajuri ovreiesti de bursa” —
ironie tipic caragialiana, dat fiind ca Lefter insusi isi cautase norocul la loterie.

§ Referirile (uneori sinonime) la bancheri si la evrei alcatuiesc de altfel un
motiv important al nuvelei. Astfel, Lefter Popescu se revoltd impotriva
comisarului Turtureanu, caruia tot el i promisese un procent din castig in
ipoteza gasirii biletelor (pe care comisarul trebuia sa le smulga de la chivute),
asociindu-1 intr-o criza de furie cu mecanisme bancare veroase: ,,Prin urmare,
care va sd zicd, daca nici dv., politia, nu ne protejati contra banditilor, atunci,
ma rog, ce mai ramane? Am inteles, care va sa zica, cum merge chestia! nu
va saturati nici cu zece la sutd? Cat vreti, cét poftiti, domnule? Saptezeci?
noudzeci? sutd la sutd?”. Nu mai putin, Lefter manifestd automatisme ale
suspiciunii Tn ce-i priveste pe romi si evrei: ,,D. Lefter sustine ca Taca i-a
furat biletele — chivutele si jidanii nu sunt prosti”. Nu trebuie trecut cu
vederea nici detaliul ,,dosarului cu afacerea Goldstein” pe care functionarul il
tine incuiat in birou. De asemenea, izbucnirea finala a lui Lefter are accente
antisemite, datd fiind asocierea cliseistic-infamanta intre evrei si finante:
,»Va-nvat eu minte pe dv. sd umblati d-acu-ncolo cu infamii, si sd va bateti
joc de oameni, fiindcad este o exploatare §i nu vd mai sdturati ca vampirii,
pierzand toatd sudoarea fiecare om onest, deoarece se-ncrede orbeste-n
mofturile dv. si cu tripotajuri ovreiesti de bursa, care suntem noi prosti si nu
ne-nvatam odatd minte ca sd venim, ma-ntelegi, si sa ne revoltdm... da! sd ne
revoltam!” Nu trebuie uitat c¢d In anii ’80—'90 ai secolului ai XIX-lea, de
autonomizare a capitalului autohton de cel strdin, ciocnirile dintre primul si
cel din urmad, in parte evreiesc, provoca valuri antisemite despre care avea si
scrie, pastrand incd, la cateva decenii aprés, un dinte antievreiesc, Stefan
Zeletin®. In 1906, cand s-a constituit prima loterie de stat pornindu-se de la

2! Sfarsit meritat, ,,Epoca“, 30 martie 1897, in Opere, vol. IV, p. 709.

22 Tnanul 1881 lud fiintd Banca Nationala a Romaniei, cel mai mare eveniment in dezvoltarea
economiei noastre moderne. Ea puse ordine in haosul monetar, introduse circulatia fiduciara si dadu
un uriag imbold dezvoltarii bancilor romane. De atunci evreii nu avura de facut altceva decat sa se
adapteze noilor conditii economice. Si in adevar, de la 1900 ei incepurd sa intemeieze societati
bancare anonime dupa modelul celor liberale. Astfel, pe cand la inceputul capitalismului roman evreii
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,Legea pentru constituirea unui fond al asistentei sanitare a satenilor™,

discutiile privind ponderea capitalului stridin au continuat®. Un fost director
al statisticii centrale In Ministerul de Finante, G. D. Creangd, publica in 1907
la Tipografia L’Indépendance Roumaine brosura Un strigat de alarma
asupra Spoliatiunei ce se face cu Loteria pe clase si asupra Procedurilor
Colectorilor: acolo critica pe larg ,,incercarea de a se concesiona loteria unei
banci strdine. In cazul acesta nu exista nici o consecventa intre cauzi si efect.
Se introduce o loterie spre a opri iesirea banilor din tard si pe de alta parte se
da consortiului strdin exploatarea, al carei castig, fard indoiala, va merge tot
in strainatate””. G. D. Creangi era scandalizat de amanuntul cd aceia care
incasau profiturile, colectorii’’, erau majoritar strdini; in lista colectorilor
principali reprodusd in brosura, din 72 de nume doar foarte putine au o
rezonanti neaosd romaneasci, restul parand evreiesti>’. §

apar ca pionieri, acum ei stau In dependenta finantei nationale, de la care primesc imbolduri, si pe
care o iau ca model. Dar opunerea lor la intemeierea unui capital national n-a ramas fard urmari
sociale. in prezent, finanta evreiascd apare ca un grup limpede deosebit, daci nu chiar dusman, fata de
finanta nationala: intre ambele grupuri existd o hotarata linie de demarcatie. Evreii s-au instrainat de
burghezia romana nationala” (St. Zeletin, Finanta si antisemitism, in Neoliberalismul. Studii asupra
istoriei §i politicii burgheziei romdnesti [1927], editia a IlI-a ingrijitd de C. D. Zeletin, Bucuresti,
Editura Scripta, 1992, p. 121).

2 Acesta a fost ,,momentul crucial al istoriei Loteriei Nationale. Legea prevedea infiintarea
unui fond pentru asistenta sanitara a satenilor”, capitalul necesar urmand a fi oferit partial printr-o
,loterie })e clase, sub controlul Statului” (Loteria Nationald din Romdnia, p. 124-125).

2 Desi se constituia o loterie national, se observi doud fenomene: preponderenta capitalului
strdin, atat in ceea ce priveste suma ce trebuia varsatd Ministerului de Interne in termen de o luna de
la data contractului, cat si actiunile integral subscrise, precum si faptul ca din membrii Consiliului de
Administratie trei aveau domiciliul in strainatate, sapte in Bucuresti, doi din acestia fiind straini, dupa
cum se constatd din actul constitutiv al Societatii Loteriei de Stat din Romania: «Subsemnatii:
M.H. Baumgarten, Bucuresci; L. H. Arion, Bucuresci; Banca de credit roman, Bucuresci, representat
prin d. director M. H. Baumgarten; d. sub-director I. H. Arion; K.K. priv. Oesterr. Landerbank, Viena,
representat prin Banca de credit roméan; Nord-deutsche Bank in Hamburg, Hamburg, representat prin
banca de credit roman; L. Behrens & Sohne, Hamburg, representat prin Banca de credit roman; Hardy
& Hinrichsen, Hamburg, representat prin Banca de credit roman; Carl Masse, Hamburg, representat
prin Banca de credit roman, declaram cd am constituit (...) o societate anonimd pe actiuni, sub
denumirea de Societatea Loteriei de Stat din Romania, avand ca obiect exploatarea concesiunei
loteriei privilegiate pe clase a Statului roman, precum si exploatarea vericarei alte loterii pe clase s-ar
mai obtine in viitor»” (Loteria Nationala din Romdnia. O istorie ilustratd, p. 126).

2 Ibidem, p. 132-133.

26 Cf. I.-Aurel Candrea, Dictionarul limbii romdne din trecut si de astdzi, Bucuresti, Editura
Cartea Romaneasca, f.a.: ,,persoana insarcinatd cu incasarea cotizatiunilor sau cu vinderea unor bilete
de loterie”.

27 Pentru o cercetare documentata asupra rolului evreilor in modernizarea Roméniei incepand
din secolul al XIX-lea, v. Avram Rosen, Contributia evreilor la progresul industrial in Romdnia
interbelicda, Bucuresti, Editura Hasefer, 2002. Citez, de asemenea, din lucrarea mea Evreul
improbabil. Mihail Sebastian: o monografie ideologica (Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca,
2012) o scurtd descriere a procesului de negativare in spatiul romanesc a acestui rol modernizator:
,Discutiile privind contributia evreilor la modernizarea economica a Romaniei pot constitui baza unei
reflectii asupra felului in care o modificare subtild in parametrii de discurs modificd imaginea
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Insa pasajul cel mai caracteristic despre loterii apare in mult mai notoriul text
al lui Caragiale despre Rascoala de la 1907: ,, Toate scoalele, de la cele populare
pana la universitati [...] toate dau mai mult sau mai putin d’emblée absolventilor
lor drepturi la dignitati si functiuni publice. [...] Familiile sdrmane din plebea
ordgeneasca, lipsite de orice mijloace de productie, trdind din mica precupetie, ori
din slujbe sau slujbusoare, ori din carciumaritul de mahala, ori din meserii mai
putin usor de marturisit — toate aspira, gratie scoalelor nationale, sa-si vada copiii
cat mai degraba, dupa varsta majoratului, in cel mai rau caz functionari; in cel mai
bun, mécar deputati ministeriabili, dacd nu chiar ministri... Si, ca la cele mai
absurde loterii, si aici, nu toate iluziile sunt amagite. Asa se recruteaza oligarhia
care stapaneste tara romaneasca. Nu este o oligarhie macar statornica, de traditie
istoricd, de bravura, de obligatiuni morale, de nobilitate, ori de merite; este o
oligarhie mutabila, de perpetud primeneald, accesibild oricui prin nemereald, prin
loterie, prin aventura™®®. Este util si recitim Doud loturi prin aceste randuri. in
raport cu celelalte personaje (capitanul Pandele, comisarul Turtureanu, d.
Georgescu, chivutele), Lefter Popescu apare ca unic element flotant, nemultumit de
pozitia lui sociala pe care incearcd sa o escaladeze. Prin aceasta, ajungem la un
detaliu care, asemenea scrisorii pierdute a lui Poe, a scdpat comentatorilor
paradoxului celor doua liste: Doua loturi este dedicatd marxistului C. Dobrogeanu-
Gherea. Cu un an inainte de tiparirea nuvelei, in 1897, Gherea publicase volumul al
treilea din Critice, referindu-se adesea la Caragiale. (Cu acest prilej, Caragiale i
dedicase o recenzie si un interviu.) In primele doui volume din Critice (1890—
1891), Gherea 1i consacrase de asemenea scriitorului cateva ample studii, rimase
pana azi de referinta. Intr-un pasaj caracteristic, Gherea vorbeste in legiturd cu
Caragiale despre ,biciuirea anomaliilor” pe care o face scriitorul. In legatura cu
astfel de anomalii, Gherea se pronuntase si in studiul despre Deceptionismul in
literatura romdnd (1887). Citim aici: ,Pricina deceptionismului nostru, a
deceptionismului poetilor nostri, obarsia lui, sunt anomaliile societatii burgheze.
Pricina boalei veacului e starea patologici a civilizatiei burgheze™*. Pe scurt, teoria
lui Gherea expusd in studiul /L. Caragiali (inclus in volumul din 1897) este o
varianta a formelor farda fond a lui Titu Maiorescu, adversarul sdu: ,,Aceste
anomalii, neajunsuri si multe altele [...] trebuia sa fi fost produse de introducerea la
noi a institutiilor si culturii europene si in adevar au si Intovarasit aceste institutii si
aceasta culturd”. Comediile lui Caragiale, potrivit lui Gherea, ,,au toate aceeasi
nota generala: baterea de joc, ridiculizarea, biciuirea anomaliilor, neajunsurilor

realitatii descrise prin limbaj. Pana la instaurarea comunismului, care a tabuizat specificatiile etnice
ale oricarei discutii, aceasta contributie a fost descrisa preponderent in limbajul dreptei traditionaliste
sau radicale, ca o invazie colonizatoare, acaparatoare si anihilantad a elementului evreiesc asupra
fondului autohton, céruia i-a fortat transmutarea dinspre patriarhalul stabil si atemporal cétre entropia
modernitatii capitaliste” (p. 145-146).

21907, in Opere, vol. IV, p. 129-130.

» Constantin Dobrogeanu-Gherea, Opere complete, vol. 6, Bucuresti, Editura Politica, 1979,
p. 55.
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izvordte din introducerea institutiilor europene, satirizarea mai ales a acelor
neajunsuri si anomalii care nu ne sunt comune cu Europa occidentald, ci speciale
tarii noastre”’. Via Gherea, ajungem astfel la o lecturd capabila sa integreze cele
douad liste din Doud loturi in ceea ce s-ar putea numi o logica a anomaliei.

Loteria este manipulatoarea de hazard prin excelentd’’. Ea smulge bani in
numele sperantelor pe care le trezeste ca 1i va imbogdti pe cei saraci, cd ii va
extrage din circuitul inrobitor al capitalului. Nu intamplator, prenumele personajului
principal din Doua loturi este ,Elefteriu”, venind dintr-un cuvant grecesc care
inseamna ,,liber”. Ironic, ,,liber de bani” poate Insemna si bogétie, si sdracie. Mai
mult, in epilog, despre sotia lui Lefter aflam ca s-a calugarit sub numele de maica
Elefteria: si ea s-a eliberat din ciclul inrobitor al capitalului, prin ascultarea unei
alte ordini, cea religioasa, desi pastreaza obiceiul de a colecta cioburi nefolositoare.
In acelasi epilog, prin nebunie, si Lefter este liber, scipat de grija material, sau
mai bine zis semiliber, cici continui sa fie prizonierul raimasitelor obsesiei, care-1
poartd intre cei doi semnificanti ai semnificatului pierdut, Universitatea si
observatorul pompierilor.

Putem spune, deci, cu Gherea, ca Lefter este victima unei anomalii a sistemului
speculativ financiar. Lefter este neutralizat intrucat are ghinionul (desigur, regizat de
autor) de a se trezi la intersectia a doua liste tindnd de doua legi, de doua serii. Cum
exista doua liste oficiale si cum amandoua sunt adevirate, inseamna ca niciuna nu
este oficiala si adevdrata. Lipseste autoritatea care s-o ungd ca atare. Pentru
functionarea corectd a loteriilor garantau institutiile statului: ,,Comisiunea de
control [a loteriilor], dupa art. 4 din regulamentul legei se compune din: Prefectul
judetului (in Bucuresti din Prefectul de politie); din primarul orasului si din
Procurorul tribunalului local. Acestor representanti ai legei, le incumba datoria de a
esamina cererea de autorisarea unei loterii, foloasele, corectitudinea emisiunei
biletelor si sinceritatea tragerilor””. Dar acestea, este notoriu din scrierile Iui
Caragiale, nu functionau — adicd nu functionau obiectiv, ca arbitru impartial, ci
subiectiv, in folosul lor. Astfel se explica de ce legile nu erau aplicate®. Ipistatul
masluieste tragerile. Comisarul Turtureanu e cumparat cu 5 000 de lei pentru a tortura
in beciurile politiei trei tiganci lipsite de aparare — o batrana, o gravida si un copil.

Sa facem sumarul. 1. Loteriile la care ,,castigd” Lefter pun in scend o frauda
financiard. 2. Institutiile statului care vegheaza la bunul mers al loteriilor sunt
corupte. 3. Exista doua seturi paralele si divergente de liste oficiale; desi potrivit
primei liste, anuntate in ziare, Lefter a castigat, cea de a doua lista, detinutd de
banca unde sunt depuse biletele de loterie, invalideaza castigul. 4. Banii pierduti de

3 Ibidem, p. 218.

' In Dictionarul universal al limbei romdne al lui Lazir Siineanu, loteria apare definita, in
sensul ei figurat, ca ,,afacere de hazard”.

32 Alexandru G. Bacaloglu, Despre loterii, p. 10.

3 De pilda, impotriva legii, ,,absolut toate ziarele, fara deosebiri de culori politice, contravineau
legei publicand prospectele loteriilor” (ibidem, p. 9).
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Lefter intra in profitul societatilor care au organizat loteriile; acestea sunt marii
castigatori.

Pe baza acestor concluzii de etapa, se poate declara vinovatul, precum in
romanele politiste, in baza mobilului. Criminalul este cel care are de castigat cel
mai mult din crima; criminalul sunt loteriile. Speculand slabiciunea statului care ar
fi trebuit sa asigure univocitatea tragerilor, arunca in scend doud liste — doud
adevaruri care se anuleazd. Un singur lucru mai da bataie de cap: cum anume au
procedat? latd o intrebare la care nu sunt mai in masurd sa raspund decét oricine
altcineva.

ABSTRACT

In this essay I reread Doua loturi, a classical text of I.L. Caragiale, trying to elucidate the
meaning of its paradoxical ending by explaining the ideological and economical implications of the
lottery topic used by Caragiale in relation to such notions as chance or bad luck.

Key-words: 1.L. Caragiale, Anti-Semitism, C. Dobrogeanu-Gherea, Henri Bergson, lottery,
19" century.






SISTEMA GENURILOR DUPA LIVIU RUSU.
MIZELE UNEI ,,PRIVIRI ISTORICE”

Teodora Dumitru”

Esteticianul clujean Liviu Rusu este singurul teoretician roman care a oferit —
in volumul Estetica poeziei lirice (1937; 1944) — o ampla sinteza a teoriei genurilor
din Antichitate pand In anii 1940, ca preambul pentru introducerea propriului
discurs asupra genului liric. Amintit in Teoria literaturii (1948) a lui René Wellek
si Austin Warren si recenzat favorabil in spatiul francofon dupa publicarea Esteticii
si a Eseului asupra creatiei artistice (1935), Liviu Rusu imparte cu Mihail
Dragomirescu soarta cercetatorilor cunoscuti mai degraba in afara tarii i remarcati
mefient in critica si istoria literara autohtond. Unul dintre resorturile acestei realitati
este, fara indoiala, faptul ca numelor mari ale criticii si istoriei literare romanesti,
acreditate de canonul intern — E. Lovinescu, G. Calinescu, chiar G. Ibraileanu — nu
le-a fost tradusa opera Intr-o limba de circulatie; ca atare, existenta lui Liviu Rusu
printre referintele autorilor Teoriei literaturii nu s-ar datora neaparat unei selectii
»haturale” care-l recomandd superior altor ganditori romani ai literarului, ci
franceza. Un motiv al slabei receptari interne ar fi, pe de alta parte, statutul neasimilat
public (respectiv academic) al esteticii in interbelicul romanesc, ca disciplind de
reprezentativitate secunda, dupa critica si istoria literara, dublata si de mefienta fata
de intreprinderile estetice cu caracter sistemic (aici, Liviu Rusu imparte cu
predecesorul sdu Mihail Dragomirescu dificultatea sporitd a administrarii unui
sistem estetic, expus din principiu contestarilor prin contact cu imprevizibilul
realitatii literare curente, In comparatie cu lejeritatea criticii fara sistem). Alaturi de
Tudor Vianu si de Mihai Ralea, Liviu Rusu este insa, probabil, cel mai cosmopolit
si mai versatil estetician roman format in primele decenii ale secolului trecut.

Cele trei opere de sistem semnate de Liviu Rusu — Eseu despre creatia
artistica (1935, tradus in romaneste abia In 1989), Estetica poeziei lirice (1937,
1944) si Logica frumosului (1946) — reprezinta un excelent material de discutie nu
doar in ce priveste conceptele punctuale abordate in fiecare dintre, ci si pentru
reconstituirea relatiilor dintre doud mari sfere ale cunoasterii: filosofia, in primul
rand, obisnuita sa ocupe un loc privilegiat in raport cu celelalte discipline umaniste,
carora le furnizeaza de-a lungul secolelor, structuri, limbaje, puncte de vedere, si
estetica — o disciplina care, dupa stagii de coabitare in arhitectura diverselor sisteme

* Institutul de Istorie si Teorie Literard ,,G. Calinescu” al Academiei Romane.
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filosofice, de la Aristotel la Kant si Hegel, sub diferite nume, forme, acceptiuni, si
alaturi de alte ,stiinte ale spiritului”, tinde sd-si coaguleze un domeniu propriu.
Emanciparea esteticii de filosofie se petrece insa cu doud conditii: prima, identificarea
unui obiect al esteticii, care sd nu poata fi redus la obiectele filosofiei indeosebi,
apoi ale psihologiei, istoriei, artei discursului, stiintelor limbii etc., justificand astfel
desprinderea. A doua: crearea unui bagaj conceptual adecvat acestui nou obiect si,
in acelasi timp, recognoscibil ca ,.stiintific” i / sau Inscris in linia unei traditii de gandire.
Estetica lui Liviu Rusu Incearca sa faca fata acestor deziderate, intr-o maniera
elocventa atat pentru eforturile de emancipare ale cercetarii estetice europene din
prima jumatate a secolului trecut, cét si pentru spatiul romanesc. Cele trei volume
ale sistemului sdu fac sa transpard — prin spectacolul ravagitor al precautiilor,
anticiparii contradictiilor, corijarii ipotezelor initiale prin diferite amendamente,
precum si prin eluciddrile de parcurs — dificultatea intemeierii unui obiect
ireductibil la obiectele altor discipline — frumosul (si genurile lui) —, dar si sarcina
deloc simpla de a-si asigura un jargon conceptual ,,verificabil” si (deci) traductibil
in cel al disciplinelor conexe si, in genere, n traditia gandirii logico-filosofice.
Prima veriga a esteticii lui Liviu Rusu — despre care se poate spune ca a
devenit un sistem, nefiind totusi conceputa ca atare de la primul dintre volumele
amintite — este Eseu despre creatia artisticd, opera care lanseazd modelul triadic
definitor pentru gandirea esteticianului clujean, aplicat aici tipurilor de creatori in
arta (tipul simpatetic, tipul demoniac-echilibrat si tipul demoniac-anarhic / devenit
ulterior tipul expansiv). Estetica poeziei lirice extinde triada, de la tipologia
autorilor, la tipologia operelor, propunand o triadd a genurilor literare (liric =
simpatetic, epic = demoniac-echilibrat, dramatic = demoniac-expansiv) si, in interiorul
liricului, a trei genuri ale liricului (conform aceluiasi joc de forte care guvernase
triunghiul tipologiei creatorilor si al genurilor literare). Dupa tipologizarea autorilor
si operelor, Logica frumosului incearca generalizarea triadei la obiectul esteticii —
frumosul —, printr-o miscare de dubla legitimare, care, pe de o parte, sd consolideze
(confirme) validitatea conceptuald a triadei (contragerea obiectului esteticii in trei-
si-numai-trei forme de fiintare, conform tipologiei deja verificate in primele doua
volume) si, pe de alta parte, sa certifice insasi existenta acestui obiect al esteticii —
deopotriva ,,dedus” din jocul de forte al triadei si ,,inducandu-le” pe acesta.
Conceptele pe care se sprijina estetica lui Liviu Rusu sunt tipurile (artistilor
creatori), genurile (artei, literare, ale liricului) si logica frumosului — suficiente
detalii pentru a fixa genealogia proiectului intr-o traditie de gandire esentialista, de
la avatarurile sale aristoteliciene, pana la traditia idealismului german si a
descendentilor sdi, fideli sau infideli in conflictul lor cu pozitivismul materialist,
conflict sub auspiciile ciruia se incheie secolul al XIX-lea. In termenii Certei
universaliilor, Rusu ar trece drept universalist sau realist. Conceptele pe care le
exploateaza — tipurile, genurile, frumosul — sunt imaginate ca esente/ existente certe,
obiective, in conformitate cu legitati ale realului, universale (intalnite la toate palierele
existentului subiectiv — eul uman — si obiectiv — naturd) si imuabile (dinamica
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genurilor §i a tipurilor frumosului are un regim anistoric, identificabil ab initio si
confirmat prin fiecare spetd nou aparuta). Esentialist se recomanda, asadar, Liviu
Rusu prin convingerea ca tipurile si genurile, precum si frumosul ca nucleu al
esteticii, au o viatd a lor si un statut independent de reflectarea lor in subiectivitatea
indivizilor (de unde ostilitatea aparte fatd de intemeierea subiectivistad a artei la
Kant, precum si dezinteresul pentru problematica receptarii, ca procedurd care
relativizeaza) si neatins de determinisme spatio-temporale (socioculturale, istorice
etc.). Definite de un set de proprietati specifice si de o dinamica interna
predictibila, datd In regimul necesitatii, esentele esteticianului clujean trimit, din
start, spre finalismul aristotelian al genurilor naturale (v. Fizica); tiparul combinatoric
triadic al acestor esente, pus in abis pe diferite niveluri ale discursului, trimite catre
dialectica hegeliana. Pe de alta parte, decizia de a refuza imixtiunea transcendentului
in fundarea acestor esente si de a le imagina strict in realul mundanului si/ sau al
eului — ca existent necesar si suficient — scade probabilitatea includerii lui Rusu in sfera
idealistilor, apropiindu-1 de un esentialism de tip imanentist (realism). Mai mult
decat atat: recuzand explicit sfera Ideilor si alegand sa functioneze exclusiv intr-un
real (apropiat de al empiristilor) 1n acord ,,realitatea” eului (extrasa mai degraba din
traditia psihologi(sti)lor de sfarsit de secol XIX decat din Ich-ul fichtean), Rusu
indeparteaza, cu un gest ferm si repetat, ceea ce el considera a fi solutia irationalista,
i.e. excesele contraofensivei spiritualiste, care, impotriva directiilor materialiste,
riposteaza cu realitatea unui spirit/ eu absolut incomensurabild in raport cu realitatea
materiei si a legilor ei. Realist, Liviu Rusu se recomanda asadar si ca rationalist.

Delimitarile operate mai sus Incearca sa reconstituie traditia (nexul traditiilor)
de discurs in care se Inscrie demersul lui Liviu Rusu si sd ofere un cadru intentional —
de aici a vrut sa plece si aici a vrut sa ajunga — solutiilor imaginate in cele trei volume
ale proiectului sau estetic. Ceea ce voi Incerca sd ardt mai jos este ca demersul
istoriografic din primul capitol al Esteticii poeziei lirice este strans marcat de
intentia promovarii propriilor concepte — triada simpatetic-demonic echilibrat-
demonic expansiv ca schema imuabila de ,.atitudini” existentiale posibile — i ca atare
ajustat pentru a permite inserarea acesteia intr-o traditie generica solida si de autoritate,
dar care, pe de alta parte, s evidentieze si aportul original al autorului roman.

Esentialismul trinitar al perspectivei sale asupra genurilor literare e anuntat
incd din Introducerea la Estetica poeziei lirice: ,este o eroare sd se creadd ca
impartirea in trei genuri literare — liric, epic si dramatic — este intdmplatoare sau
corespunde unor categorii arbitrar stabilite. [...] Cele trei genuri literare sunt de
fapt categorii originare ale spiritualitatii, reprezintd forme de viatd in care este
realizat un sens existential. Din acest motiv este cu totul zadarnica straduinta de a
reduce diferitele genuri la unul fundamental [...] fiindca activitatea spirituald, prin
insdsi natura ei, nu este uniforma, c¢i multiplu orientata” (£, 15). Sunt respinse aici
viziunile moniste (de pildd decizia lui Benedetto Croce de a cuprinde toatd
sfera literarului in intuitia purd ca liricita — desi numele lui Croce nu apare in
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Introducere), respectiv incercarile de a chestiona dispunerea triadica a genurilor,
precum si, in subsidiar, orice tentativi nominalisti de a contesta relatia de
necesitate dintre existenta genurilor literare (indiferent de numarul lor) si realitatea
obiectiva (abordarea evolutionistd iese, asadar, din discutie, odatd cu preferinta
pentru fixismul incumbat de echivalarea genurilor cu ,,categorii originare” si cu
indepartarea din schema a arbitrariului). Postularea genurilor in termeni de ,,forme”
si ,,categorii originare” aratd descendenta aristoteliciana a proiectului; pe de alta
parte, ancorarea acestor forme sau categorii in ,,viatd”, respectiv in ,,spiritualitate”
aduce discutia mai aproape de contemporaneitatea lui Rusu, spre conglomeratul
vitalist-spiritualist de la finele secolului al XIX-lea si de la inceputul celui de-al
XX-lea (Lebensphilosophie; filosofia lui Wilhelm Dilthey, Henri Bergson, Georg
Simmel s.a.). Nu sunt, deocamdata, motive pentru a chestiona baza de pornire a lui
Rusu, desi, ca primd observatie, legitimarea unui taxinomism aristotelic prin
vitalismul sau spiritualismul care recuza tocmai metehnele metafizicii clasice, ca
tip reductionist de rationalitate, poate deconcerta.

Intentia de a ,reliefa, prin contrast, tocmai ce este specific liric” — caci
Estetica poeziei lirice este, in primul rand, o carte dedicata unui gen literar anume —
explicd ampla sintezd care ocupd primul capitol al cartii — Teoria genurilor
literare. Privire istorica. La prima vedere, este vorba, asa cum anunta titlul, de o
perspectiva istoriografica asupra teoriei genurilor literare — de la Platon si Aristotel
pand la esteticieni de secol XX — perspectiva care si-a pastrat, in bund masura,
pertinenta, inregistrand, pana la nivelul anilor *40, aceleasi jaloane existente si in
lucrari ulterioare (v. de pilda paginile de istoriografie a genurilor literare din
lucrdrile unor Gérard Genette sau Jean-Marie Schaeffer). La o lecturd mai aplicata
insd, se poate constata ca ,privirea istorica” a lui Liviu Rusu e marcata (si chiar
»viciatd”) de intentia promovarii unui nou produs in sfera genericitatii literare —
triada simpatetic, demoniac-echilibrat si demoniac-expansiv —, §i ca aparent neutra
operatie de contextualizare istoricd functioneazd mai degraba ca operatie de
training ideologic sau de inducere subliminald a apetitului pentru noul concept. De
aceea, Teoria genurilor literare. Privire istoricd nu reuseste — ca un autentic
demers istoriografic — sd documenteze tematica genurilor literare dincolo de deja
cunoscutul traditiei si sd ofere corijari spectaculoase de perspectiva (asa cum face,
de pilda, Genette, in Introducere in arhitext). Rusu alege strategia inversa, fals
inductiva, prin care, sprijinit de doxa traditiei romantice (,,reinterpretarea romantica
a sistemului modurilor ca sistem de genuri”, Genette: 63), cautd, de la Platon si
Aristotel §i pand la cei mai recenti esteticieni, indeosebi de expresie germana si
franceza, argumente in favoarea propriei viziuni asupra genurilor literare.

Statutul genurilor literare in Antichitate este, deci, abordat in descendenta
teoriilor romantismului german, pe linia Schlegel-Schelling—Hegel (desi Rusu nu-
si indica Intotdeauna explicit filierele, mizand, in acest aspect punctual, pe
consensul general al istoricilor): din stadiul primitiv al poeziei, sustine el, ,,s-au
diferentiat mai intdi doud genuri: epic si liric” (£, 17). Disensiunile incep din momentul
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deciziei de a stabili care dintre cele doud genuri intai aparute s-a ivit primul', iar
consensul e atins cand vine vorba de aparitia posterioara — in calitate de sinteza
dialectici — a dramei. In speta intdietatii epicului sau a liricului, Rusu pare a fi, in
primele pagini ale lucrarii sale, adeptul liniei Schlegel-Hegel (inclusiv din punctul
de vedere al interpretdrii acestei traditii de cdtre Genette, In Introducere..., ca
succesiune epic—liric—dramatic): ,,Dintre ele, poezia epicd a fost cea care a ajuns
mai repede la o maturitate artisticd, si anume la sfarsitul veacului al [X-lea, prin
Homer. Desi poezia liricd se cultiva si ea din plin in toatd aceastd perioada, ea
ajunge la maturitate artistica abia in veacurile al VIII-lea si al VII-lea. Ultima care
se desprinde ca gen mai mult sau mai putin de sine statitor este drama” (£, 17).
Asadar, in aceste prime delimitari istoriografice, Rusu pledeaza pentru consecutia
epic-liric-dramatic — o viziune istoricizantd care asaza genurile, In primul rand,
intr-o cronologie, nu intr-o tipologie.

Daca 1n privinta statutului generic al epicului si al dramaticului lucrurile sunt
intru catva clare, Liviu Rusu admite cd liricul meritd o discutie separata: ,,Spre
deosebire de genul epic si de cel dramatic, care se cristalizeaza sub forme relative
unitare care chiar de la inceput primesc aceste denumiri definitiv consacrate, genul
liric este mai putin unitar. Din el fac parte o serie considerabila de forme poetice,
ajunse la mare dezvoltare, ca: imnul (in special cu cele doua forme ale lui:
ditirambul §i paianul), elegia, iambul, oda etc., Insa nu exista, dupd cate putem
aprecia, o constiintd clard asupra esentei comune a acestor produse” (£, 17).
Remarcarea statutului aparte al genului liric In poeticile Antichitatii — respectiv
absenta receptarii lui ca forma sau categorie explicit recunoscutd in taxinomiile
care atestd deja epicul si dramaticul — se inscrie, aparent, in acelasi tip de
suspiciune care I-a indemnat pe Genette sa faca arheologia liricului, in Introducere
in arhitext $i sa ajungd la concluzia ,,compromisului (trans)istoric”, gratie caruia,
trecand prin poeticile medievale, clasice, romantice si moderne, genului liric i s-a
atribuit o genealogie fictiva: ,,Principiul operatiunii este simplu [...]: el consta in a
scoate dintr-o remarca stilistica destul de marginala o tripartitie a genurilor poetice

"In cercetiri mai recente din teoria genurilor s-a conchis ca ,,impértirea antici nu comporta
nicio dimensiune diacronica: nici unul dintre moduri, nici pentru Platon, nici pentru Aristotel, nu
aparea, de drept sau de fapt, ca anterior istoriceste celorlalte” (Genette: 47). Abia dimensiunea
istoricizantd a romantismului si fascinatia modelului dialectic ar fi, prin urmare, vinovate de
stimularea unei intregi traditii de mistificare a istoriei genurilor literare — dupa Genette, ,,succesiunea
impusd de Schelling” in Filosofia artei (1802—1805/1859), anume ,,arta incepe cu subiectivitatea
lirica, apoi se 1nalta la obiectivitatea epica si atinge in sfarsit sinteza sau «identificarea» dramatica”
(Genette: 50) — fiind ,,totusi cea care va sfarsi prin a se impune in secolele XIX si XX” (Genette: 51).
Meritd insa anticipat aici faptul ca plasarea lui Hegel alaturi de Schlegel, ca adept al succesiunii epic—
liric—dramatic, asa cum face Genette (,,Hegel revine la schema lui August Wilhelm [Schlegel]: mai
intai poezia epicd, expresie prima a «constiintei naive a unui popor», apoi, «la polul opusy», atunci
cand eul individual s-a separat de intregul substantial al «natiunii», poezia lirica, si, in sfarsit, poezia
dramaticd” (Genette: 50), e o simplificare probabil din ratiuni demonstrative a pozitiei lui Hegel in
chestia genurilor literare, care e mai complexa si, de asemenea, variaza semnificativ intre Fenomenologie si
Prelegeri de estetica.
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in ditiramb, epopee, drama, care-l readuce pe Aristotel in punctul de plecare
platonician, apoi in a interpreta ditirambul ca un exemplu de gen liric, fapt care
permite sa se atribuie Poeticii o triadd la care nici Platon, nici Aristotel nu s-au
gandit niciodatd” (Genette: 43—44). Optica esteticianului roman nu merge insad in
acelasi sens; dimpotriva, enuntand precautia tratarii separate a liricului, el o face in
speranta Inldturarii ei: ,,faptul ca exista sau nu o constiintd clard despre unitatea
acestui gen nu are importantd. Totul este ca acest gen exista efectiv si ca, deci,
productiile poetice ale Antichititii se incadrau in cele trei genuri amintite” (£, 18).
Argumentul sdu 1n favoarea liricului si a existentei sale ,,efective” se inscrie perfect
in traditia denuntatd de Genette: ,,Se stie cd ditirambul facea parte din poezia
melica, poezia cantatd. [...] Deci, dacd in acest gen de poezie poetul «nu se
ascunde», ci este in primul-plan si ne relateaza ceva, e clar ca nu ne relateaza intr-
atat actiuni, cat stari sufletesti aprinse, sentimente. Prin urmare, cu aproximatie,
este vorba despre o forma a poeziei care face parte din ceea ce mai tarziu se va
numi gen liric” (£, 19). Raportatd la astutia reinterpretarii lui Genette, ,,privirea
istoricd” a lui Liviu Rusu pare (si, probabil, este!) lovitd de cecitatea victimelor
cliseului istoriografic. in defavoarea esteticianului roman st si faptul ca, printre
lucrérile de ultima generatie consultate de el pentru a doua editie a céartii, se numara
si Die Lehre von der Enteilung der Dichtkunst (1940) a cercetdtoarei germane Irene
Behrens — volum care contestd existenta celor trei genuri literare la Platon si care,
intr-un fel, i-a deschis ochii lui Genette; Liviu Rusu, in schimb, a gasit volumul cu
pricina neconvingitor, citdnd in contrapondere o alta lucrare (aceasta din 1900),
care confirma existenta celor trei genuri la Platon. Eroare de apreciere? Rigiditate a
unui spirit conservator? Si una, si alta par a fi contribuit la vicierea de perspectiva a
autorului roman. Totusi nu trebuie pierdutd din vedere diferenta de miza care
anima cele doud tipuri de cercetare: Genette nu mai e un produs direct al unei
traditii de gandire sistemice si esentialiste, si a ,,pierdut” deprinderea si interesul
rationdrii preeminent deductive; Rusu, pe de altd parte, pilotat de dezideratul
impunerii unui sistem original in estetica, nu e singurul prizonier al esentelor tari si
al presiunii deductiviste, intr-o lume de ganditori emancipati; fenomenologii nemti
din imediata lui contemporaneitate 1i dau destula apa la moara. Asadar, lucrurile se
cer privite intdi de toate factual: este drept cd esteticianul roman joaca, la o
judecata retrospectiva, rolul ingrat de propagator al iluziei demascate de Genette,
insa teoriei literare i-au trebuit nu mai putin de patruzeci de ani, de la aparitia cartii
lui Behrens pana la aceea a lui Genette, pentru a zgaltai traditia. Rusu n-avea insa
niciun motiv sd abordeze cu incredere o teza in raspar cu doxa, cu atdt mai mult cu
cat pretentiile sale de reformare a esteticii (genului liric §i a esteticii generale) se
sprijineau, intre altele, tocmai pe acele presupozitii contestate de Behrens. De
altfel, importanta acordatd de Rusu acestei incercdri e minimald si pentru cad ea
nu-si crease un context de discutie suficient de consistent, iar Rusu prefera sa se
raporteze la adversari ,,cu traditie” si cu autoritate. (Pe de alta parte, a lua in calcul
cartea lui Irene Behrens ar fi comandat revizuirea pana la anulare a celei de a doua
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editii a Esteticii poeziei lirice — un gest de onestitate profesionald, insd prea putin
pragmatic in contextul In care autorul pregitea deja Logica frumosului, unde
urmarea sd extindd triada celor trei genuri qua ,categorii originare ale
spiritualitatii”.) Genette are inca o data dreptate: ,,Istoria genurilor este marcatd in
intregime de aceste scheme fascinante care informeaza si deformeaza realitatea
adesea eteroclitd a campului literar si pretind cd descopera un «sistem» natural
acolo unde construiesc o simetrie artificiald cu foarte multe ferestre false”
(Genette: 52)°. In cazul lui Liviu Rusu, se poate spune insi ci a fost de ales intre o
a construi o fereastra falsd (din perspectiva prezentului nostru) si a nu construi,
probabil, nimic. Apoi, descoperirea lui Genette s-a impus, in primul rand, nu
fiindca std mai aproape de adevir, ci fiindca e ,,corectd” metodologic: el a redus
probele fictive de la temelia teoriei traditionale a genurilor la lipsd de probe
(i.e. lipsa unui al treilea gen la Platon & Aristotel) si a oferit o rescriere a traditiei
mai convingatoare decat traditia insasi.

Revenind la premisele Esteticii lui Liviu Rusu si ale ,,privirii” sale ,,istorice”
asupra genurilor literare, dorinta de a compatibiliza trecutul cu proiectul conceptual
al unei triade naturale a genurilor se observa cu ochiul liber: ,,0 estetica temeinica a
genurilor literare nu se poate cladi decat descifrand atitudinile specifice care le-au
dat nagtere, atitudini din care se contureaza chiar anumite viziuni asupra lumii
[subl.m., T.D.]” (E, 20).

Trecand la Aristotel si neafland acolo dovada celor trei genuri, Rusu alege,
iarasi, preeminenta dogmei asupra dovezilor si recurge la artificiul explicativ al
traditiei: ,,Ceea ce este surprinzator in Poetica lui Aristotel este lipsa oricarei aluzii
la poezia lirica. Desi se serveste in diferite randuri de termeni lirici ca ditiramb,
nom, imn, totusi problema lirismului ca gen literar nu se pune pentru dansul. E
adevarat ca si Platon aminteste numai in treacat ditirambul, insa el 1l aminteste ca
exemplu tipic pentru un gen literar, ceea ce nu e cazul la Aristotel. [...] E mai
probabil ceea ce conchide Th. Gomperz, anume ca Aristotel a avut asupra artei o
conceptie prea intelectualistd si cd n-a avut intelegere pentru poezia lirica [subl.m.,
T.D.]” (E, 21). Sesizarea inapetentei lui Aristotel pentru un obiect al teoriei literare
de secol XIX se face deci prin deductie... a posteriori. In orice caz, la Platon si
Aristotel gaseste Rusu ,,cele doud atitudini [care] se vor repercuta necontenit in
teoriile asupra poeziei ce vor urma” (£, 22), un indiciu suficient pentru modul in
care alege Rusu sa priveasca istoria si, in genere, problematica genurilor literare.
Viziunea lui Rusu e una ,,creationista”, fixista (de tipul biologiei lui Linné — de la
care chiar se va revendica, in Logica frumosului) sau finalist aristoteliciana: toate

% Nici acest punct de vedere al lui Genette — mai precis generalizarea ficuti pornind de la cazul
Batteux, care atinge nu doar teoria genurilor, ci o intreagd epistema a cercetarii intinse pe cel putin
doua secole —, asadar nici aceastd ,,dezlegare”, desi elucideaza mai satisfacitor decat alte solutii
misterul celui de-al treilea gen, n-a Intrunit nsa acel consens de tip nec plus ultra. Jacques Derrida i
oferd, de pilda, o continuare (a se intelege prin asta inclusiv negatia dialectica) cel putin la fel de
edificatoare, in ,,La loi du genre”.
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genurile existd ab initio; sistemul (i.e. natura) nu permite aparitia unor genuri noi
pe parcurs; sunt posibile doar hibridarile si interferentele, insa, in chip fundamental,
genurile sunt date, ca omul si animalele Creatiunii; ele pot, cel mult, degenera.
Trebuie sa atrag 1nsd atentia, Incd de pe acum, asupra unui alt aspect
important, cu repercusiuni asupra imagindrii i explicarii labirintului de conceptii
care a dus la coagularea unei traditii a liricului, ca gen literar distinct: ambiguitatea
poezie/ poetic vs. liric. De la Aristotel, poezia este monogenul (cuprinzand forme
ale reprezentarii si ale imitatiei, cu epopeea si teatrul in prim-plan) echivalent a
ceea ce noi astdzi numim literar, literaturd, artd verbald si isi va pastra aceasta
denotatie pana la emanciparea liricului ca gen (si ca domeniu al poeziei, in acceptie
restransd). Liviu Rusu este, desigur, avertizat asupra acestei ambiguitti care, in
jargonul cercetarii de secol XX se cere anticipatd prin determinanti (poezia in
acceptia lui Aristotel si a poeticilor clasice, poezia sau genul liric In acceptie
moderna etc.), insd nu reuseste intotdeauna sd Indeparteze umbra acestui uz
indistinct poetic — liric. Ca atare, 1n fraza citatd mai sus, e neclar daca repercutarea
atitudinilor lui Platon §i Aristotel in ,.teoriile asupra poeziei ce vor urma” se refera
la teoria literara globald sau priveste strict teoria genului liric. Daca e vorba de
literatura 1n genere (de la poem epic la teatru), concluzia lui Liviu Rusu poate fi
acceptatd; dacd Insd e vorba de repercutarea atitudinilor celor doi filosofi in
problematica genului liric (ca teorie a poeziei 1n sens restrans), devine contestabila.
Trecand prin Didymos din Alexandria si Horatiu, esteticianul ajunge la Evul
Mediu, unde constatd ci ,.se haotizeaza totul (i.e. sistema anticilor) — ,,haosul”

3 Nu pot s nu remarc totusi ¢ modul in care descrie Liviu Rusu situatia genurilor literare in
epoca medievala si apoi cazul punctual al Divinei Comedii a lui Dante e foarte apropiat de interpretari
mai recente; uneori i comentariile coincid: Evul Mediu ar ,haotiza” sistema genurilor, dandu-se
Divina Comedie ca exemplu ilustrativ al confuziei generice (comedie in loc de poem epic). Fowler
vorbeste, de pilda, de ,,confuzie”: ,,Changes in genre with the passage of time engender far more
confusion of terms. This danger is also more insidious because invisible. [...] the use of the same
term for the Divina Commedia and the Comedy of Errors is a little confusing, to say at least” (Fowler:
134-136), iar Schaeffer, tot in legaturda cu Dante, foloseste cuvantul ,,deriva”: ,ces dérives par
lesquelles un terme en vient a se superposer selon les époques a des ensembles de textes parfaitement
dissemblables [...] a la dérive externe correspond donc une dérive interne” (Schaeffer: 66) etc.
Tentatia gandirii esentialiste nu-i paraseste prin urmare nici pe cei mai vigilenti teoreticieni de la
finele secolului al XX-lea si din noul mileniu. A sustine ca o epocd are o viziune ,,haotica” (aici, in
raport cu traditia antica, desigur, insa in raport implicit i cu perspectiva actuald asupra genurilor; dar,
apropo, de ce — in loc de ,haoticd” — nu s-ar putea vorbi despre o viziune creatoare?) inseamna a
judeca prin prisma unor necesitati aposteriorice devenite, intre timp, ,,certitudini” ale epocii noastre.
Daca jocul contingentelor in istoria literara ar fi condus, in schimb, la stabilizarea si generalizarea
conceptului de comedie asupra naratiunii sau poemului epic (Balzac nu e departe insa de un asemenea
scenariu, v. Comedia umand), nimeni n-ar mai fi pomenit de ,haos”. Pe de altd parte, preferinta
manifestd a autorului /ntroducerii in arhitext pentru structura tabulara a genurilor din Poetica lui
Aristotel (superioara, in opinia sa, sistemelor ulterioare, de la Goethe incoace, care incearcd sa includa
si liricul, dar esueaza in aranjamente rapsodice si inflationare) nu trebuie luata drept reminiscenta de
gandire fixista: teoreticianul francez nu face decat sd admita ca tabelul aristotelian conceptualizeaza
realitatea literard a vremii sale mai bine decat au reusit s-o faca descendentii sdi, confruntati cu o
literatura mult mai diversificata.
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functionand aici ca alibi perfect pentru lipsa dovezilor de existentd a liricului
(E, 22, 23), trebuind sa ,,ajungem tocmai in veacul al XVI-lea pentru ca trinitatea
genurilor sd inceapa din nou sa se clarifice” (£, 23).

Mai departe 1nsd, absenta liricului — ca gen — se cere, crede Rusu, explicata
invers, pe fondul rationalizarii si a ordonarii progresive a speciilor literare, dupa
Renagtere, spre clasicism; iar ,realitatea” trinitard a genurilor se ,clarificd” nu
pentru cd apare un gen nou, fruct al unei evolutii imprevizibile, care schimba cu
totul configuratia si ontologia literaturii, ci ca ,restauratie”/ reabilitare a unui
adevar mai vechi si mai cuprinzator, a unor realitdti trecute sub obroc; ca revenire
din erezia amnezicd a Evului Mediu. Dovezile in favoarea genului liric sunt insa,
iarasi, precare (,In Franta se clarifici mai greu ideea celor trei genuri literare
distincte” — E, 23), Boileau se ocupa de elegie, oda etc., dar — neiesit inca din
pestera platoniciand — nu ,,Intrevede esenta lor comund si nici unitatea genului
caruia 1i apartin” (£, 23) — ca atare, ,,Boileau nu reprezintd un progres vadit fatd de
trecut” (trecutul medieval, evident). Surprinzitoare vocabula ,progres” in acest
discurs eminamente neevolutionist! Totusi, progres nseamna, la Liviu Rusu, a
recunoaste si a intdri cu noi argumente (ipoteze ad-hoc) existenta celor trei genuri
date ab initio; ,progresul” este observat dintr-o pozitie conservatoare, care nu
admite survenirea impredictibilului, a hazardului, a noului (aici, liricul) inexistent
in datele de plecare. Nimic nu surprinde, totul devine explicabil via norma (esteticianul
roman ilustrand cu brio tipul de cercetitor puzzle solver din jargonul Structurii
revolutiilor stiintifice a lui T.S. Kuhn). Un argument 1n favoarea viziunii lui Rusu —
neluat In calcul de Genette — este, in schimb, italianul L.A. Muratori, care ar fi
reusit ,,0 diferentiere precisa a celor trei genuri, dar la genul liric (termen pe care il
intrebuinteaza el insusi) el observa varietatea creatiilor poetice din care se compune,
ca oda, sonetul, epigrama, elegia, madrigalul, adica sesizeaza sursa lor comuna, ceea ce
n-a reusit sa faca Boileau” (£, 23). Daca italianul sesizeaza, intr-adevar, ,,sursa” lor
comuna (respectiv acele atitudini existentiale originare, teoretizate incad de la Platon) —
sau daca sesizeaza doar cumularea speciilor enumerate in cadrul aceluiasi gen, in
epoca [ui, a lui Muratori, sunt doua discutii separate.

Continuand actiunea de consolidare genealogica a liricului, Rusu ajunge la
abatele Batteux si a sa Les Beaux Arts réduits a un méme principe, la care remarca,
pe langa fidelitatea pentru modelul aristotelian al genurilor (,,principiul unic din
care explica orice forma de arta este imitatia”), ,,supletea deosebitd” doveditd prin
incercarea de a introduce genul liric alaturi de cele agreate de modelul standard.
Desi citarile din Batteux sunt facute apud Irene Behrens, Rusu nu se lasa furat de
indoiclile acesteia si, satisficut de concluziile abatelui, nu mai cerceteaza
mecanismul prin care poeticianul pre-romantic reusea sd adapteze ilicit liricul la o
schema in ale cérei premise nu incdpea, gisind, aparent, in rezolvarea acestei
tensiuni (poezia liricd = imitare a sentimentelor/ expunere de sentimente imitate)
motive pentru conservarea sistemei antice, dar, in fond, continuand prin rationamentele
ceea ce Genette numea ,tradarea ascunsa a lui Aristotel” (Genette: 43). Daca e
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posibil ca tocmai aceastd retorica de convertire a liricului In mimesis operatd de
Batteux sa fi reprezentat pentru Genette un prim stimul pentru deconstruirea
traditiei genurilor4, Rusu, in schimb, care, reamintesc, are o altd miza si alte
prioritdti de metoda, subordonate promovarii propriei viziuni triadice asupra
genurilor — admite cu lejeritate cd ,,la Batteux poezia lirica este tratatd sub raport de
egalitate cu celelalte doud genuri” (£, 24). Noutatea adusa de Batteux in raport cu
vechile poetici ar fi ,,integrarea genului liric 1n teoria poeziei”. Repet insa: Rusu nu
concepe noutatea in termeni de progres ideologic — chiar in formula ezitanta, pe
jumatate conservatoare, pe jumadtate reformistd, a lui Batteux —, ci In termeni de
maieutica: istoria literara le reveleaza, incetul cu incetul, poeticienilor cunoasterea
pe care anticii au avut-o si care, din varii vicisitudini, lor le-a fost ascunsa ori retrasa.

Aceasta relatie cu anticii si cu poeticienii evurilor de mijloc — fortata, cum am
vazut, de jocul necesitatilor aposteriorice care i se impun lui Rusu in virtutea
promovarii propriei triade conceptuale — se desfasoara pe doud niveluri: la un prim
nivel Rusu adulmeca vestigii de orice natura ale liricului, ca gen (formd comuna);
la un al doilea, verifica interpretarile diverselor scoli si poeticieni pentru a extrage
dovezi despre liric-ca-atitudine-existentiald-specifici. In cazul lui Batteux, desi

4 Ramane de apreciat echivalenta stabilitd de Batteux intre ditiramb si poezia lirica.
Ditirambul este o forma rau cunoscuta astdzi, din care nu ne raimane aproape niciun exemplu, dar care
este descrisd indeobste ca un «cantec coral in cinstea lui Dionysos» [...] Se intdmpla insad ca despre
aceastd forma Aristotel nu spune nimic altceva in Poetica sa, decat pentru a o desemna ca un straimos
al tragediei. In Poemele homerice, el precizeazi ci este vorba despre o forma narativa la origini,
devenitd mai apoi «mimetica», adicd dramaticd. Cat despre Platon, el citeaza ditirambul ca tip prin
excelenta al poemului... pur narativ. Nu existd, nimic, asadar, in toate acestea — ba dimpotriva —, care
sa indreptateasca prezentarea ditirambului ca ilustrand la Aristotel (sau la Platon) «genul» liric; or,
acest pasaj este singurul din toatd Poetica, pe care Batteux 1-a putut invoca pentru a-1 face pe Aristotel
sd garanteze ilustra triada. Deformarea e flagranta, iar punctul in care se produce semnificativ”, scrie
Genette in primul capitol al Introducerii in arhitext (Genette: 22-23). Neldmurirea lui Rusu — care-1
cheama in ajutor pe Schleiermacher, ca partener de indoiald in privinta narativitatii ditirambului
(;»Schleiermacher insusgi se mira ca Platon, in legatura cu ditirambul, vorbeste despre povestire” — E,
19), primeste, iata, prin Genette, un raspuns. Ajungand, in reconstituirea istorica a traditiei genurilor,
la abatele Batteux, Genette conchide: ,,Noul sistem s-a substituit asadar celui vechi printr-un subtil joc
de deplasari, de inlocuiri §i reinterpretari inconstiente sau nemarturisite, care permite sa fie prezentat,
nu fara abuz dar fara scandal, ca fiind «conform» cu doctrina clasica” (Genette: 45). Una peste alta, se
pare cad Batteux i serveste lui Genette de tap ispasitor — veriga care dezvéluie exemplar reforma
genurilor prin trddarea parintilor fondatori. Totusi, rolul acestui poetician — desi semnificativ ca
mostrd de mistificare, caracteristic unei intregi mentalitati hermeneutice, nu unui singur individ — n-ar
putea explica masiva contaminatie a romanticilor germani de ideea existentei celor trei genuri inca din
Antichitate. Caci, agsa cum nici Rusu nu se sprijina pe Poetica lui Aristotel, garantul trinitétii genurilor
ramane totusi Republica lui Platon (cu formele: narativ pur (ditiramb), mimetic pur (tragedia si
comedia) si mixt (epopeea)) — chiar daca al treilea gen, la Platon, nu va fi fost liricul de care vorbesc
Batteux, Schelling, Hegel sau Rusu. Mentionarea unui al treilea ,,gen” sau ,,mod” antic (care n-a avut
descendenti apti sd-i perpetueze trasaturile, ca epopeea sau teatrul — devenite poem epic, roman sau
dramd in sens modern) a alimentat pulsiunea umplerii acestui spatiu, obscurizat de dificultatea
reprezentarii continutului originar, cu un continut existent in epocile moderne — liricul. Asadar,
Batteux este, desigur, vinovat, insd culpa lui va fi fost ,cerutd” de un orizont de asteptare, de
presiunea inscrierii unei productii literare tot mai prezente in registrul starii civile a momentului.
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concluzia acestuia In privinta liricului 1i este convenabila, liricul intrdnd alaturi de
celelalte doua genuri in traditia genericitatii literare, argumentul adaptarii lui la
sistemul aristotelian ar fi trebuit sa-1 descurajeze pe esteticianul roman, intrucat nu
ca ,atitudine existentiald” specifica a fost adoptat liricul de Batteux, ci pe filiera
procedurala a reducerii la mimesis (liricul = imitare de sentimente, i.e. o forma de
naratiune). Nicidecum, deci, pe filiera continutista favorabild proiectului lui Rusu
(,,in trecut, se cauta identificarea lirismului dupa factura formala si exterioara a
poeziei. Acum Incepe sa patrunda ideea cd nu forma in care se prezintd poezia este
importanta, ci continutul pe care il exprima. Sentimentul este hotdrator, forma in
care se exprimd poetul poate sa varieze” — E, 24).

Dacé reconstituirea prezentei liricului in epocile preromantice este atat de
dificila (prin lipsa dovezilor asupra existentei unui asemenea concept, prin
artificiile de interpretare laborioase cerute de umplerea ,,casutei goale” din sistema
anticilor si, in genere, prin dublul efort presupus de reconstruirea unui trecut care
s serveasca unui sistem din prezent), cauza este, in primul rand, faptul ca estetica
lui Liviu Rusu este prin excelentd una de extractie romantica. indati ce paseste in
aria romantismului, nelinistile legate de lipsa dovezilor liricului si de spectrul
casutei goale se dizolva sub multimea argumentelor de autoritate care atestd, in
vaste edificii conceptuale, existenta unui ,al treilea gen” i, ce e mai important
pentru Rusu, existenta Iui din Antichitate pana azi.

Herder este primul dintre colosii invocati. Din teoria herderiand a poeziei,
Liviu Rusu retine plasarea poeziei lirice chiar la originea exprimarii literare, dupa
cum si ipostaza de esentd tare a poeziei (,,divinul In naturd”): ,,Respingand ideea
aristotelicd sustinutd in mod curent in Franta cd la baza poeziei ar fi imitatia
[implicit pe Batteux, n.m., T.D.], Herder afirma ca la baza a tot ce este poezie este
o0 intensa pasionalitate, un entuziasm clocotitor, a carui expresie tipica este oda [...]
Din ea s-au dezvoltat si celelalte doua [genuri] prin contributia gustului. [...] El
este divinul din naturd, care dintre toate genurile poetice are mai putind nevoie de
interventie artisticd, si rasare cum a tasnit Palas, gata Tnarmata, din capul lui Zeus»”
(E, 25). Herder va deschide, asadar, filiera istoristd a teoriei genurilor, cu ordinea
liric—epic—dramatic.

Ganditorul care exprima Insd in mod optim convingerile lui Liviu Rusu in
speta genurilor literare este Goethe, din Westdstlichen Divans. ,,Doud sunt ideile
fundamentale ce se desprind din teoria lui Goethe si care vor avea repercusiuni
dintre cele mai insemnate”, scrie Liviu Rusu. ,,in primul rand, ideea ci cele trei
genuri literare [epopeea, poezia liricad si drama, n.m., T.D.] sunt forme naturale, cu
alte cuvinte aparitii necesare si deci esentiale In campul poeziei [literaturii, n.m.,
T.D.]. Ele raspund la cerinte inerente naturii poetice. in al doilea rand, ideea cd
aceste forme naturale nu apar numai izolate, ci se pot imbina [subl. m., T.D.]”
(E, 26). Punctul de vedere al lui Goethe este, considera autorul Esteticii poeziei lirice,
cel mai compatibil cu propria sa viziune asupra esentialitatii genurilor ca atitudini
existentiale: ca atare, ,nu putem sd nu scoatem concluzia cid formele naturale
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mentionate sunt de fapt expresia unor porniri fundamentale ale eului omenesc.
Dupa cum se va spune mai tarziu, ele sunt atitudini vii si maleabile ale spiritului
creator. Ceea ce inseamna cd genul la care apartine o anumita creatie poetica nu
este hotarat de forma exterioard pe care o imbraca, ci de atitudinea fundamentala
care o anima. Subliniind aceasta, am atins acel stadiu al problemei care va forma
punctul de plecare cel mai rodnic pentru aprofundarea genurilor literare. Vom
vedea ca teoriile cele mai noi, pdna acum insd destul de sporadice, vor tatona
imprejurul acestei idei. Noi Ingine vom pleca de aici in cercetarile noastre. Prin
Goethe deci, problema celor trei genuri literare capatd o expresie sistematica si
clard” [subl. m., T.D.] (E, 24). De altfel, ori de cate ori va detecta compatibilitate cu
propriile pareri in teoriile altor autori, Rusu 1i va adduga pe acestia la o suitd a
afinilor in fruntea careia std Goethe. Capata un contur mai precis, de asemenea, si
tendinta autorului roman de a discuta problema genurilor in termeni de forma si
continut — ,atitudinea fundamentald” exprimatd de un gen echivaland cu
continutul. (Aceastd tendintd fusese prezentd si In interpretarea anticilor —, dar
ostilitatea fatd de Aristotel, care nu inregistrase liricul, nu fusese atenuatd de
considerarea continutistd, dupa Rusu, a celorlalte doud genuri din Poetica;
dimpotriva, Platon, cel pentru care ,,deosebirea de subiect n-are importanta”, fusese
cel ldudat). Dar abordarea proceduralistd (i.e. formalisti) a genurilor’ nu serveste
proiectului sau, catad vreme interpretarile de tip analitic obscurizeaza conturul celor
trei mari ,,atitudini fundamentale” pe care Rusu le vede in strictd dependentd cu
aparitia genurilor literare.

Trecand apoi prin Kant (care ,,nu-§i pune problema genurilor literare, pune
insd din plin fundamentul gandirii din sanul céreia va rasari baza acestei
problematici”, respectiv discrepanta ,,fundamentala in sanul lumii, doud aspecte in
plind opozitie: lumea sensibild si lumea intelectului (Verstand), lumea obiectelor si
lumea gandirii” — E, 27), sunt introdusi apoi in scena Schelling si Hegel. Idealistii
germani i vor oferi esteticianului clujean cea mai bund baza de raport, atat in ce
priveste articulatiile majore ale sistemului sdu (scheletul conceptual al eului
originar — ca unitate in diversitate din care diverg si catre care converg ,,atitudinile”
existentiale reflectate in genuri si tipuri creatoare, iar apoi ideea celor trei genuri
istorice si a relatiei dialectice dintre ele), cat si in ce priveste temeiurile desprinderii
de idealism.

La Schelling gaseste, de pilda, in conceptul de 4bsolut (,,unitate originara, in
care aspectele contrastante ale existentei, ca subiectul si obiectul, infinitul si finitul,

3 Care a facut, in schimb, cariera in epoca postbelica, in special in Franta structuralistd si post-
structuralistd (v. linia Todorov—Genette—Schaeffer), ducand discutia asupra genurilor spre teoria
limbajului, teoria genurilor ca acte de comunicare, teoria genurilor si semiotica etc. Pozitia lui
Jacques Derrida survine — chiar ca forma de reactiune — in acest mediu discursiv: ,,La question du
genre littéraire n’est pas une quesion formelle: elle traverse de part en part le motif de la loi en
général, de la génération, au sens naturel et symbolique, de la naissance, au sens naturel et
symbolique, de la différence de génération, de la différence sexuelle entre le genre masculin et le
genre féminin, de I’hymen entre les deux” etc. (Derrida: 277).
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spiritul si natura, libertatea spiritului si necesitatea naturii, se intlnesc in aceeasi
identitate” — E, 27) un prototip al eului originar. Rusu va cauta, de asemenea, sa
fundeze tipologia si dinamica genurilor literare pe tiparul relatiei dintre subiect si
obiect, asa cum 1i apare ea la Schelling: ,Poezia [literatura, n.m., T.D.], in
ansamblul ei, ca un domeniu vast al artei, reprezintd deci posibilitatea de a intra in
raport direct cu absolutul. Cele trei genuri literare reprezinta trei variante ale
acestei posibilitati [...] Ele sunt expresia varietatii de raporturi ce pot sa existe intre
lumea reala si lumea ideald” (£, 28). Alaturi de Goethe, Schelling livreaza
argumentul de autoritate care incurajeaza abordarea triadica — nemaifiind deci
nevoit sa lupte pentru certificarea liricului, ca gen distinct, Rusu isi concentreaza
acum eforturile pentru justificarea esentialismului ternar®, al formulei trei-si-numai-
trei a genurilor (dupa ce aparase, in Eseu..., aceeasi formula in cazul tipurilor de
artisti creatori). Descrierea celor trei genuri in contextul lor genetic reprezinta,
pentru Rusu, o confirmare in plus a naturii lor trinitare.

Schelling vede asadar, In genurile literare, ,,potente” ale lumilor idealad si
realda, ordinea 1n care se manifesta acestea diferind in functie de idealitatea sau
realitatea ,,Jumii” implicate. Astfel, sintetizeaza Rusu, ,,Poezia liricd reprezinta
prima potenta, adicd acea etapa in care domina trasdtura esentiald a lumii reale,
anume particularul [...] ea pleacd de la subiectivitatea reald a poetului, exprimand
framantari, pasiuni multiple, care variaza de la subiect la subiect si deci reprezinta
diferente, particularititi. Expresia framéantarilor subiective este ritmul [...] Data
fiind subiectivitatea poeziei lirice, In ea gasim atributul esential al primei potente,
anume constiinta, reflexiunea: ea nu recurge deloc sau numai in micad masura la
elementele lumii din afard, ci redd numai ceea ce s-a cristalizat prin reflexiune
induntrul constiintei” (£, 28); a doua potenta ilustreaza un ,,stadiu de echilibru, in
care atit realitatea, adica particularul, cat si idealitatea, adicd generalul, sunt
reprezentate 1n aceeasi masura [...] stdpanita de actiune” (epopeea). A treia potenta —
drama — ,rezultd din contopirea specificului lirismului si a epopeii, adica a
particularitatii subiective cu identitatea obiectiva. Rolul dramei 1l intelegem cel mai
bine, spune Schelling, daca privim ansamblul genurilor literare in evolutia lor” (£, 28).

Relatia tensionatd dintre o viziune categoriald, esentialistd, imuabild asupra
lucrurilor (idealismul platonician) si factorul mutagen — istorie, evolutie, transformism

8 Dar cine poate spune cu certitudine — de pe pozitii contingente — cate raporturi sunt posibile
si necesare intre real si ideal? Acesta este un verdict care numai din sfera transcendentului poate fi
emis (v. antinomiile ireconciliabile postulate de Kant, in diviziunea Dialectica transcendentald, din
Critica ratiunii pure). Individul uman nu poate delibera, altfel spus, decat pe baze inductive, plecand
de la date empirice, in cazul de fata, de la productia literara desfasurata in istorie. Or, concluziile
privind datele empirice nu pot ingloba adevaruri ce vizeaza sfera idealului. Schelling — si Rusu odata
cu el — au nevoie de rationamente deductive, de legi generale supraempirice, iar genurile literare nu
pot alimenta astfel de legi. Cum insd Rusu va respinge, ulterior, consecintele gandirii idealiste (in
spetd, relativismul frumosului — ca expresiec eminamente subiectivd), nu rdmane decat ipoteza ca
filosofia artei a lui Schelling a livrat autorului roman nu un produs complet, ci doar un model
conceptual, transpozabil intr-o gandire realista.
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etc. — care ameninta destinul fix al esentelor — se reflecta si primeste varii rezolvari
in filosofia idealistd germana. Schelling prefera sa disocieze intre, pe de o parte, o
ordine a ,,potentelor” si, pe de altd parte, o ordine a evolutiei istorice a genurilor.
(De altfel, am amintit deja cd — in mod ideal sau in mod real — consecutiile liric-
epic-dramatic sau epic-liric-dramatic vor marca teoriile generice din romantism.)
Ca ,potentd”, liricul fiind declarat primul gen, totusi, in ordine istorica, poezia
epica apare prima (,,Poezia epicd a fost prima care s-a ivit, ceea ce inseamna ca
sursa de nastere a poeziei a fost identitatea, ca un fel de stare de nevinovatie [...]
Aceastd stare de liniste a identitatii treptat s-a transformat in conflict, In agitatie
interioard, adica in stare de divergentd, din care se naste poezia liricd. Drama cauta
sd restabileasca identitatea distrusa, unificind naturile contrastante ale celor doua
genuri. Insd ea nu revine la identitatea epica, ci stabileste o identitate de naturd
superioara” — E, 29). Cum Rusu afirmase deja ca, la greci, epicul aparuse intai, prin
Homer, apoi liricul si dramaticul, Schelling are, s-ar parea, un aliat in adevarul
istoric. (Victor Hugo, sustindnd precedenta liricului, va fi considerat neconform
adevarului istoric.) Indecizia consecutiei epic — liric sau liric — epic surprinde
totusi o dilemd importanta: cum explicd adeptii succesiunii liric-epic-dramatic
functia de suprimare/sublimare dialectici a dramei in conditiile in care se
presupune cad elementul epic instaurase deja echilibrul? Se poate opina ca adeptii
unei astfel de succesiuni se situeaza in afara solutiei dialectice (caz in care chiar
necesitatea formulei ternare a genurilor poate disparea). Asadar, existenta epicului
inainte de liric e conditia dialecticii, caci preexistenta liricului nu mai justifica
efortul sintetic al dramei.

Aportul lui Hegel la elucidarea acestor problematici va fi esential, insa Liviu
Rusu nu se arata interesat cu precadere de ceea ce diferentiaza gandirea esteticii la
Hegel in raport cu antecesorii sau contemporanii sdi, ci mai degraba de locul
comun, de liniile directoare ale consensului, ale indiscutabilului (,,Ideile filosofice
si estetice ale lui Schelling vor fi duse mai departe de Hegel” — E, 29; ,,Criteriul
acestei diversificari [a genurilor literare, n.m.] aminteste de Schelling ...” — E, 30;
Spiritul hegelian vine in continuarea ideii de Absolut la Schelling etc.). Motivul e
ca astfel e scoasd mai pregnant in evidentd realitatea esentelor pe care mizeaza
esteticianul roméan, controversa ori nuanta riscand, dimpotriva, nefaste turnuri
nominaliste. Din Prelegerile de estetica ale filosofului german, Liviu Rusu
selecteaza, asadar, probabil cea mai citatd frazd/ sintagma hegeliand, intratd ca
atare sau prin colportori, In critica §i estetica romaneascd — ,«frumosul se
determind pe sine ca rasfringere sau reflectare sensibild a ideii», scopul ei fiind
«reprezentarea sensibila a absolutului»” (£, 30) —, iar din ierarhia hegeliana a
artelor remarca ,,poezia” (=literatura) drept ,,cea mai spiritualizata arta” (la fel de
utila i-ar fi fost preluarea, in Prelegeri, a unei idei a lui Holderlin: ,,Astfel a fost
poezia si mai este Inca invatitoarea universald si pretutindeni prezentd a genului
uman. Céci a instrui §i a Invata este stiinta si triirea a ceea ce exista” — Hegel
1966: 371). Apoi, concentrandu-se pe problematica genurilor, scoate in evidenta
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perspectiva holist-organicisti (,,intregul unitar originar”’) si, inca o dat, il apropie
pe Hegel de Schelling (,,Caracterul specific al fiecarui gen literar rezulta, ca si la
Schelling, din raportul dintre aparentele reale, adicé ale datelor realitatii externe, si
interioritate, adica subiectivitate” — F, 31). Rezumarea viziunii generice a lui Hegel
se limiteaza, in fine, la echivalarea liricului cu interioritatea (subiectivul), a epicii
cu exterioritatea (obiectivul) si a dramei cu subiectiv-obiectivul: ,.in poezia lirica
predomina interioritatea”, ,,In poezia epici predomin aspectele realitatii externe”,
»Genul dramatic uneste principiul celorlalte doud genuri” (£, 31). Trebuie
remarcate, in selectia facuta de Rusu din teoria estetica a lui Hegel, doud chestiuni:
in primul rand, eludarea frontald a conceptului hegelian de dialectica (chiar daca
din descrierea dramei se poate deduce ipostaza ei sublimatoare), gest simptomatic
pentru relatia lui Rusu cu Hegel, continuata, pe baza acelorasi premise, si In Logica
frumosului. Resortul acestei atitudini este, fara indoiald, puternica neconfirmare
adusa esentialismului trinitar al genurilor (ca forme, categorii date ab initio, intr-o
simultaneitate a-cronicd) de coborirea in timp la care obliga dialectica hegeliana.
Conceptele lui Liviu Rusu rezistda mult mai bine iIntr-o atmosfera vidatad de
temporalitate, finalitatile si dinamica lor executandu-se intr-un regim de
circularitate acronicd; antagonismul tensiunii dintre subiectiv si obiectiv nu e, la
Rusu, motorul unei evolutii, asa cum e la Hegel, ci, dimpotriva, jocul unor
identitati (Identitdt — prima faza a constiintei, la Hegel) care raman neschimbate —
originare — pe tot parcursul istoriei. Astfel, esteticianul roman nu e interesat decat
de functia combinatorie a dialecticii (numarul posibil de relatii dintre subiect si
obiect), ca atestare a unor tensiuni antagonice si, prin urmare, a realitatii celor trei
genuri. A-si angaja sistemul intr-o viziune cu adevirat dialectica ar fi insemnat,
pentru Liviu Rusu, a admite, odata cu Hegel, ,,moartea artei” — ca etapad necesara
aparitiei Filosofiei, formd supremd a Spiritului — fapt care ar fi echivalat cu
ruinarea intregului proiect al triadei tipurilor si genurilor artistice, ca forme
originare §i permanente, tindnd de atitudini existentiale perene etc., etc. De
asemenea, neconcordantd cu perspectiva anistoricd — deci nonevolutiva —, a lui
Rusu este si tendinta lui Hegel de a valoriza genurile, pe méasura evolutiei lor in
istorie, §i a considera, 1n virtutea dialecticii, teatrul (respectiv tragedia anticd) un
gen superior (liricul fiind cel mai slab reprezentat, In comentariile filosofului
german), fard a conchide, totusi, ca Victor Hugo, in favoarea dramei moderne (din
care numai Shakespeare, gasea Hegel, se ridica la nivelul tragediei antice).

Rusu refuza sa-si ancoreze teoria in dialectica hegeliana, dar, in acelasi timp,
urmareste sa-si legitimeze viziunea ternard (de la tipurile de artigti creatori la
genurile literare si, in faza extinsa, la formele frumosului) prin triada tezd—antiteza—
sinteza®. Semnificativi este, in acest sens, limitarea raportarii Esteticii poeziei lirice

" G.W.F. Hegel, Vorlesungen iiber die Aesthetik, 111, Stuttgart, 1928, p. 277 [nota autorului].

¥ Descumpineste, in acest context, afirmatia lui Marian Papahagi, care in studiul introductiv la
prima traducere romaneasca a Essai sur la création artistique [1935], referindu-se la mentionarea
studiului lui Liviu Rusu in Teoria literaturii [1948] a lui Wellek si Warren, respinge interpretarea
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la Prelegeri de estetica si ignorarea diferentelor de abordare a genurilor dintre
Prelegeri si Fenomenologia spiritului’.

hegeliana facuta acolo triadei simpatetic — demoniac-echilibrat $i demoniac-anarhic: ,)asam la o
parte faptul cd 1n aceasta carte se interpreteaza tipul simpatetic i cel demoniac ca pe o «teza» si o
«antiteza», vorbindu-se si de o «sinteza» a lor, de tip superior, ceea ce aratd o lectura superficiald a
operei esteticianului roman, dupd o schemd hegeliand ce nu intra exista In conceptia sa asupra
tipurilor” (Papahagi: 37). Dacd se pot gasi argumente pentru decodarea non-hegeliana (sau, in orice
caz, post-hegeliand) a schemei din Eseu..., nu e mai putin adevarat ca reluarea ei in Estetica poeziei
lirice si in Logica frumosului se face prin revendicare uneori explicita (v. Logica frumosului) de la
mostenirea hegeliand. Papahagi insusi admite, in studiul amintit, ca sistemul lui Rusu a suferit, de la o
carte la alta, ajustari importante (altfel spus, ipoteze ad hoc menite sa conserve coerenta sistemului,
dar, in acelasi timp, sa-1 facad mai potent explicativ), caz in care ipoteza ca de la o schema ,,ce nu
exista in conceptia asupra tipurilor” sa se ajunga la o schema ce existd in conceptia genurilor literare,
a ,,genurilor liricului” si a ,,genurilor frumosului” (in acest caz una implicit sau explicit bricolatd cu
material hegelian), nu numai cd pare o ipotezd improbabild, dar, chiar daca existd, ea n-ar face decat
sd argumenteze inconsistenta relatiei dintre cele trei volume. In altd ordine de idei, se poate afirma
chiar ca schema lui Liviu Rusu — ca parte a unei complicate traditii post-hegeliene, care se regaseste
in Hegel, caci se desparte de Hegel — nu poate fi decét, inerent, hegeliana.

° Dat fiind ca Prelegerile au fost editate postum, dupa note de curs ale studentilor lui Hegel,
deci nu sunt, in aceeasi masurd ca Fenomenologia si Enciclopedia, o opera absolut reprezentativa, in
forma si spirit, pentru autorul sau, diferentele dintre textele sale antume si aceste Prelegeri pot primi
varii interpretari. Astfel, in Fenomenologia spiritului (1807), aplicand tezelor hegeliene conceptiile
noastre asupra genurilor, s-ar putea spune ca arta verbald se dezvoltd in succesiunea liric—epic—
dramatic. Ceea ce Hegel ar echivala cu liricul — respectiv imnul (cantarea Zeului, rugdciunea mistica
si apoi preamadrirea izbanzilor Atletului) — se imparte intre paragraful ,,a. Opera de artd abstractad” si
paragraful ,,b. Opera de artd vie”. ,,Eposul”, ,,Tragedia” si ,,Comedia” — trei ,,genuri” ulterioare — sunt
discutate in paragraful ,,c. Opera de arta spirituald” (v. Hegel 2000). Alexandre Kojéve comenteaza
astfel logica dispunerii din Sectiunea B a capitolului VII (CC. Religia) din Fenomenologie (si implicit
logica evolutiei genurilor): ,,L’homme devient humain lorsqu’il cesse de désirer une chose, pour
désirer un désir. Le «premier» Désir est refoulé dans et par la Lutte et ’'Homme cesse ainsi d’étre un
animal. Cette sublimation se manifeste premiérement dans 1’Art plastique, dans la Poésie lyrique,
dans la Mystique, ou I’objet désiré n’est plus réel” (Kojéve: 249). Asadar, treptele artei ar fi: a. artele
plastice si poezia (,,opera de arta abstracta”); b. sportul (,,opera de arta vie”); c. literatura, ,,Jumea” fictiunii
(epopee, tragedie, comedie) — sau ,,opera de arta spirituala”(Kojéve: 244). In cadrul primei etape dialectice —
,»a. opera de artd abstractd” — aparitia artei verbale, sub forma imnului (care, dupa Kojéve ar corespunde
,poeziei lirice”), e interpretatd ca avanscend a cantului religios: ,,L’hymne (chceur). Correspond a la
poésie lyrique. La Lutte dans ce qu’elle a de plus général, avant la lutte physique méme: interaction
purement verbale. [...] Par le Langage, la subjectivité est reconnue par tous les autres; mais cette
reconnaissance par la compréhension verbale est immédiate, et c’est 1a encore son insuffisance.
L’existence humaine ne se réduit pas au Langage; I’Homme reconnu en fonction de son seul Langage
n’est donc pas I’Homme intégral. [...] la Poésie a tendance a se rapprocher du divin, a devenir
religieuse: I’Hymne religieux” (Kojeve: 244-246). Din Imn(-ul religios) ia nastere Cultul — faza
rugdciunii mistice (tot in cadrul sectiunii ,,a. Opera de artd abstracta”, v. Kojéve: 247) si poezia
pindarica (,,b. Opera de artd vie”), care ,,vorbeste” in locul atletilor ,.tacuti” (Kojéve: 249-250).
Aparitia ,,Operei de arta spirituale”, deci a eposului, tragediei si comediei (pe care Kojeve le include —
,»haotic”, spre disperarea esentialistilor — in categoria ,,fictiune”) s-ar produce din pricina insuficientei
»lumii” reprezentate (intre altele) de imnul inchinat zeilor si apoi eroilor sportivi: ,,L’Homme fuit le
Monde réel en construisant le Monde littéraire; ce monde est donc religieux. Et toute Religion
entraine nécessairement une Littérature: d’abord sacrée, puis profane, mais s’attribuant toujours une
valeur supréme. Toute Littérature est créatrice d’'un Monde. Le Monde littéraire paien (religieux) nait
avec I’Epopée, vit dans la Tragédie et meurt comme Comédie. D’ou trois étapes dialectiques:
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(1) L’Epopée: les cadres de ce Monde; (2) La Tragédie: I’acteur qui agit a ’intérieur de ces cadres;
(3) La Comédie: le résultat de 1’action de cet acteur” (Kojeve: 250). Interpretarea lui Kojéve
acrediteaza prin urmare — in ce priveste Fenomenologia spiritului — consecutia liric—epic—dramatic.
Pe de alta parte, Hegel insusi nu foloseste cuvantul ,,liric” in sectiunile respective din Fenomenologie
(ci doar ,artist”, atat pentru sculptor, cat si pentru poet, si ,,limbaj”, unde include si limbajul oracular, nu
numai artele) — deci ,traducerea” operatd de Kojéve este — s-ar putea conchide — tributara fie influentei
Prelegerilor de esteticd, unde liricul este intr-adevar tratat, fie traditiei generice denuntate de Genette, care
obisnuieste sa deduca existenta genului liric, cand vine vorba de epocile pre-romantice, din existenta unor
»specii” ale lui istoric atestate, ca imnul, oda, ditirambul s.a. Asadar, in Fenomenologia spiritului —
respectiv in lucrarea care expune fundamentele dialecticii hegeliene — , asa-zisul liric, eposul, tragedia si
comedia — ilustrand trepte consecutive ale ,,limbajului”, reprezinta tot atitea ,,insuficiente” si ,,compensatii”
(in traducerea lui Kojéve; sau ,.erori” ale spiritului in cautarea formei sale perfecte, apud Croce (1907)),
toate urmand a fi suprimate/sublimate in cele din urma prin ,,Religia revelatd”, iar aceasta, prin ,,Cunoasterea
absoluta”. Intre aceste »insuficiente” hegeliene si ,,atitudinile fundamentale” (restranse la cateva invariante:
trei la numdr) de care leagd Rusu soarta genurilor literare se insinueaza, trebuie recunoscut, o incompatibilitate
fundamentala de viziune, decisa tocmai de falsa acomodare a triadei lui Rusu la legile dialecticii hegeliene.

Enciclopedia stiintelor filosofice. 111. Filosofia spiritului (1827) avanseaza Arta, alaturi de
Religia revelatd si de Filozofie, in cea de-a treia sectiune, dedicata ,,Spiritului absolut”, evident, in
aceeasi logica a sublimarii dialectice a Artei in Religie si Filozofie. Prelegerile de estetica (1835)
elucideazd/ dezvoltd/ nuanteaza intr-o bund masura pozitiile din Fenomenologie, in special in ce
priveste liricul. Tipologia artelor — simbolica, clasica, romantica — e prinsa in evolutia lor dialectica,
fiecare artd din cele trei tipuri ilustrand, la randu-i, o punere in abis dialectica (,,aservire” — ,,eliberare
din aservire” si suprimare/ sublimare). $i poezia (arta literard) urmeaza acelasi traseu — chiar daca e
postulata drept arta supremad, al carei ,,material”, cuvantul, e cel mai spiritualizat dintre toate, aceasta
spiritualizare implicand in acelasi timp, In comparatie cu sculptura, pictura, muzica, o ,,degradare”
(,,poezia dizolva contopirea interioritatii spirituale cu existenta exterioara intr-o masura care incepe sa
nu mai corespunda conceptului originar al artei, incat acum poezia este amenintatd de pericolul de a
parasi regiunea sensibilului si de a se pierde in elementul spiritual” — Hegel 1966: 367. Desi aflate in
aceeagsi arie semantica, ,,degradarea” clamata aici de Hegel nu trebuie asimilatd itemului ,,degenerare”
din filosofia biologismului fixist de tip Buffon sau Linné, compatibila mai degraba cu viziunea
schopenhaueriand asupra artei/ artistului decat cu cea hegeliand, eminamente evolutorie). Poezia,
asadar, ramane ,,acea arta particulard prin care incepe totodatd insasi arta sa se dizolve si care, pentru
cunoagsterea filozofica, constituie punctul de trecere la reprezentarea religioasa ca atare si la proza
gandirii stiintifice” (Hegel 1966: 367). Procesul dialectic este, la Hegel, mult mai complex decat
antagonismul vizat de Rusu in dinamica triadei sale: este o dialectica in cadrul artelor (inclusiv a
materialelor specifice fiecareia); o dialecticd a poeziei in cadrul materialului care-o reprezinta:
limbajul (limbaj poetic vs. limbaj comun, prozaic) si o dialectica in cadrul limbajului poetic (literar) —
respectiv dialectica genurilor literare — toate tipurile enumerate luand act in spirala devenirii.

Nuanta care complicd, in Prelegeri, atdt descrierea poeziei (= artei verbale), cat si abordarea
liricului, ca gen poetic distinct, este disocierea intre un moment anterior sciziunii subiect-obiect si un
moment post-scizional, cand entitatile formate — atdt poezia-ca-literaturd, cat si poezia-ca-gen — pot
dezvolta similitudini cu momentele lor pre-scizionale. Astfel, disocierea poetic [literar] vs. prozaic,
explicitd si repetatd in Prelegeri, a produs o descendentda ampld, confruntatd deseori, dupa
generalizarea sinonimiei poetic = liric, cu tentatia de a confunda poeticul cu liricul si prozaicul cu
epicul. Astfel, ,mersul desfasurarii filozofice consta, pe de o parte, intr-o adancire a continutului
spiritual valoros, pe de alta parte in dovada ca arta mai intdi numai isi cautd continutul ei adecvat,
apoi 1l gaseste si, in sfarsit, 1l depéseste. [...] ca Intrupare a artei, ea [poezia = arta literara, n.m.]
trebuie conceputd in esenta ca iesire din sensibilul real si degradare a acestuia §i nu ca producere care
inca n-ar cuteza sa se angajeze intr-un proces de intrupare §i miscare in exterior [subl. m., T.D.]”
(Hegel 1966:366). Termenii lui Hegel erau pe alocuri echivoci sau prea cuprinzatori, el pomenind o
datd de o ,,poezie originard” qua poetic in genere, care nu trebuie confundatd cu operele rezultate in
urma sciziunii subiect-obiect, respectiv in urma dezvoltdrii reprezentarii si a limbajului specific
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Disocierile hegeliene intre ,,poezia originara”, pe de o parte, si lirismul post-
epopeic si post-prozaic (opus limbajului comun), pe de altd parte, precum si intre
aceeasi ,,poezie originard” si literarul in sine, rezultat in urma sciziunii dintre subiect
si obiect, nu exista in lucrarile lui Liviu Rusu. El se va opune succesiunii propuse de
Hugo (liric—epic—dramatic), iar teoria lui Herder, de emfatizare a odei, ca expresie
primara si prin excelentd poetica a umanitatii, e invocatd doar 1n folosul concluziei ca
genul liric prinde un chip §i un nume in istoria literard. Asa cum lesne se va putea
deduce, cauza ignorarii ,,complicatiilor” hegeliene std n imposibilitatea acomodarii
lor cu propriul sdu proiect: istoricizarea relatiilor dintre genuri (cu liricul cerand o
pozitie anume, dupd epic si prozaic, ca literaturd indeosebi romanticd), nu satisface
teoria concomitentei originare a celor trei genuri, ca expresii ale unor atitudini
existentiale perene, dintru inceput experimentate de individ si de umanitate'.

gandirii legiferante si a institutiilor umane — anume in sectiunea dedicata deosebirii dintre ,,opera de
arta poetica” (prin care Hegel intelege si epopeea, si lirica) si ,,opera de arta in proza” — care include
nu epicul, cum ne-am astepta, ci istoriografia si oratoria. Prin urmare, in sectiunea poeziei in acceptie
generald, se poate citi ca ,,poezia” (= literatura) este mai noud decat vorbirea comuna, prozaica, la
care se raporteaza antitetic: ,,trebuie sa facem deosebire esentiald intre o poezie originara, care este
anterioara formarii prozei obisnuite i a celei artistice, §i conceptia si limba poetica care se dezvolta
in mijlocul unor stari de viatd si expresii prozaice complet formate deja [...] Cea dintai este fara
intentie poetica in reprezentare si in vorbire; in schimb, aceasta din urma isi da seama de domeniul pe
care trebuie sa-1 paraseasca spre a se situa in cuprinsul liberului teren al artei, si din aceastd cauza ea
se cultiva pe sine constientd de deosebirea care o desparte de ceea ce tine de proza” (Hegel 1966:372-373).
Astfel, ,,poemele epocilor dezvoltate deja si din punctul de vedere al prozei se deosebesc esential de cele
ale epocilor si popoarelor originar poetice”, Hegel deosebind ,,epopeile originare” de cele ,,confectionate
artificial” (moderne). Se impune, ca atare, o alti disociere: aceea intre lirism originar si liric. In
sectiunea dedicata ,,Poeziei lirice”, Hegel echivaleaza ,,poezia originara™/ ,,primordiala” mai degraba cu
lirica populara, pre-epopeica (,,Caracterul general al poeziei lirice populare poate fi asemanat cu epopeea
originard prin faptul ca nici in ea poetul, ca subiect, nu se pune pe sine in evidentd, ci se pierde in
subiectul sau. [...] De aceea, popoarele care ajung sa dea numai astfel de poezii si nu ating nici in lirica
la o treaptd mai 1naltd si nici nu creeazd epopei si opere dramatice sunt cele mai adesea natiuni
semisdlbatice, barbare, cu realitate neformatd, in lupte continue si cu destine trecatoare” — Hegel
1966:523-524). Despartitd de poezia ,,originard” sau ,,primordiala” (liricd sau poetica-in-genere) prin
faza epica (epopeea), poezia liricd devine, ca gen distinct, o productie asociabild cel mai adecvat cu
romantismul (si daca epopeea era ,,nationala”, lirica moderna este, la Hegel, eminamente determinata de
crestinism, adica tributara unui tip de subiectivitate/ individualitate generat in istoria omului de contactul
cu crestinismul — v. Hegel 1966: 422-423). Astfel, ,,daca pentru epoca de inflorire a epopeii veritabile
am pretins o stare nationald in ansamblul ei incd nedezvoltatd, incd necoaptd pentru proza realitatii,
liricii, dimpotriva, 1i sunt favorabile epoci care au elaborat deja o oranduiald mai mult sau mai putin
inchegata a conditiilor de viatd, intrucat numai in astfel de timpuri se reflecteazd in sine insusi insul
uman prin opozitie cu aceastd lume exterioara, retrigandu-se din ea 1n interiorul sau, unde se izoleaza ca
totalitate de simtire si de reprezentare independenta” (Hegel 1966: 522).

10 Prezentarea teoriei hegeliene a genurilor literare din Introducere in arhitext este redusa la o
schema nu intru totul graitoare in ce priveste complexitatea pozitiei lui Hegel. Pe de alta parte, se
poate spune ca Hegel iese din raza reprosurilor lui Genette in chestia liricului mostenit de la
poeticienii antici Platon si Aristotel, caci Hegel nu vorbeste de existenta conceptului de gen liric la
acesti poeticieni, ci de specii care existau din Antichitate si pe care el le considera lirice — ,,Imnuri,
ditirambe, peane, psalmi apartin acestei clase, care se dezvolta apoi in mod diferit de popoare diferite”
(Hegel 1966: 537).
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Scepticismul limitatei compatibilitati a lui Hegel cu ideile lui Liviu Rusu nu
priveste insa decat in ultima instanta reusita esteticianului romén; la urma urmei,
esecul sau ca hegelian este, onest spus, esecul intregii discipline a esteticii in fata
sistemului hegelian, nesansa investirii unui intreg capital Intr-un obiect destinat a fi
depisit/ redus la alte forme ale spiritului. Impotriva acestei perspective, Croce
(v. in special Cio ¢ vivo e cio e morto nella filosofia di Hegel, dar si Estetica si
scrierile ulterioare) a actionat mai vehement, preferand sa se despartd in vazul
lumii de Hegel si sa pastreze din arhitectura ideatica a acestuia numai ,,viul”,
anume ceea ce putea fi convertit Tn argument pentru o sansa a esteticii la autodeterminare.

Din filosofia lui Schopenhauer, Rusu remarcad ,tendinta de obiectivare” a
vointei ,,In diferite grade” — tendinta retinuta ca favorabila unui realism al genurilor
(,,Fiecare dintre aceste grade are ceva tipic, o esentialitate permanentd, care se
reflecta si se realizeaza In multiplicitatea fenomenelor aparente”, poezia (= literatura)
infatisdndu-si ,,ideile sub forma diferitelor genuri literare” — E, 32), precum si
anterioritatea poeziei (= genul liric) in raport cu celelalte genuri (,,Prima categorie
o constituie acel gen de poezie in care «cel Infatisat coincide cu cel care 1l
infatiseaza» [...] Starea lirica este starea cunoasterii pure, in care ideea este intuita
in modul cel mai nemijlocit, cu minimul de amestec al datelor obiective” — E, 32),
urmata de epic si incununatd de tragedie, ca forme mai obiective. Din teoria
genurilor in idealismul german, Rusu desprinde ,,invatdmantul valoros de a nu le
privi [genurile literare, n.m.] drept fapte Intdmplatoare si efemere, ci cristalizéri ale
unor nizuinte care agita existenta insasi” (£, 32). Asadar, respingere a hazardului si
efemerului — a contingentului, pe fondul unui ,,existentialism” echivalat cu realismul.

In cazul prefetei la Cromwell, desi intdmpinat de posibilitatea ancorarii
genurilor 1n ,,insdsi legea de dezvoltare a umanitatii”, Rusu priveste critic opiniile
lui Victor Hugo. Unul dintre motive este ,stiruinta”, tipic traditiei franceze a
genurilor, dupd Rusu, de a identifica lirismul cu oda — situatie care face mai dificila
ralierea la modelul prin excelentd subiectivist al liricului, dezvoltat de germani.
Apoi, Hugo manifestd o nepldcutd, pentru Rusu, perspectivd evolutionista,
conditionand tipologia genurilor de succesiunea epocilor istorice, agsadar nu de
atitudini peren umane: ,,«la poésie a trois ages, dont chacun corresponde a une
époque de la société: I’ode, I’épopée, le drame. Les temps primitifs sont lyriques,
les temps antiques sont épiques, les temps modernes sont dramatiques. L’ode
chante 1’éternité, I’épopée solennise 1histoire, le drame peint la vie...»'"” (E, 33).
Motiv suficient pentru a conchide ca ,,teoria emisa cu atata ravna [de Hugo, n.m.]
n-a reusit sa se impund. Ideea despre succesiunea celor trei epoci cu genurile
specifice lor nu este confirmata de faptele istorice”. Se pot constata doud lucruri,
pornind de la citatul mentionat de Rusu: in primul rand, invocarea ,(faptelor
istorice” in contextul promovarii unei scheme a genurilor dincolo de mode si timp,
asa cum o doreste Rusu, si In contextul refuzului oricarui determinism, inclusiv de
ordin istoric, este neconforma cu premisele sale; in al doilea rand, scrutand chiar

" Victor Hugo, Cromwell, Paris, Flammarion, f.a., p. 15 [nota autorului].
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acest argument istoric, se poate constata ci succesiunea propusa de Hugo — ,,les
temps primitifs” — ,les temps antiques” — ,,les temps modernes” nu se suprapune
(dar nici nu contrazice) retrospectiva istorica realizatd de Rusu insusi, care pleaca
de la epoca antica (inceputd cu Homer, deci cu epicul), ignorand epocile primitive.
Ca atare, concluzia ,les temps antiques sont épiques” (respectiv eminamente
intemeiate pe epopee) este identica, si la Rusu, si la Hugo. Pe de alta parte — desi
similard pozitiei Iui Herder, care promova si el oda, la originea poeziei (=literaturii)
universale — succesiunea liric-epic-dramatic 1i displace lui Rusu si din alte
considerente decat aparenta inadecvare la doxa idealistilor germani, care, de la
Schelling, tinsesera catre succesiunea epic—liric—dramatic: aga-zisa evolutie istorica
a genurilor dupa Hugo, ca si aceea dupa Hegel, ascunde un spirit progresist
(,,le drame est la poésie compléte. L’ode et I’épopée ne le contient qu’en germe” —
in fond, Hugo facea lobby pentru propriul produs literar — drama). Cadrul e cu totul
nepotrivit sistemei lui Rusu, care nu e axiologicad, punand toate trei genurile pe
aceeasi treaptd valorica. Comparat cu Goethe, care nu valorizeaza genurile si, in
plus, ,.intrevede” in ele ,,atitudini specifice”, Hugo face un pas inapoi in ierarhia
antecesorilor cu care Rusu si-ar fi putut descoperi afinitati.

Abia prin Sainte-Beuve si Ferdinand Brunetiére, considera Liviu Rusu, se
poate spune cd ,,genul liric s-a incetatenit, in sfarsit, cu toate drepturile sale in
Franta” (E, 35). Si dacd lui Sainte-Beuve 1i revine meritul renuntarii la asocierea
restrictiva a liricului cu oda, autorul Evolutiei genurilor in istoria literaturii (1890)
este, ca si Hugo, constrans la comparatia cu Goethe: ,,cu totul tipic pentru
darwinismul lui Brunetiére este pretentia de a regdsi iIn domeniul genurilor pana si
concurenta vitald, selectia naturald [...] Dupd cum vedem, am ajuns departe de
natura lui Goethe. In timp ce acesta vorbise despre forme naturale, Brunetiére
identifica genurile cu fiintele naturii. Bineinteles, sub forma aceasta teoria este mai
mult ca exageratd si nu ne duce la intelegerea profunda a operei literare” (£, 35).
Rusu pomeneste aici de ,,darwinismul” lui Brunetiére si de ideea selectiei naturale,
insa ceea ce retine din ,,darwinismul” criticului francez este caracterul nearbitrar,
necesar (i.e. necontingent si finalist), al aparitiei genurilor — adica tocmai ce nu este
darwinian in teoria lui Brunetiére: ,.In schimb, Brunetiére are meritul incontestabil
de a fi militat pentru ideea ca genurile literare nu sunt fortuite, ci apar cu necesitate”
(E, 35). Identificarea unei posibilititi de afinitate cu Brunetiére chiar in zona anti-
darwinismului involuntar atins de teoria acestuia e simptomatica pentru felul in care
isi alege descendenta Liviu Rusu. El nu respinge frontal evolutionismul antifinalist,
dar, admirand ceea ce e mai putin darwinian la Brunetiére, atestd propria inaderenta
la aceasta teorie. Pe de alta parte, Rusu nu pare informat asupra datelor elementare
ale teoriei selectiei naturale (G. Ibraileanu, de pilda, se dovedise mult mai informat
si mai riguros 1n preluarea si discutarea unor teorii filosofice sau stiintifice din
epocd). Nici o mirare, asadar, dacd adeziunea esteticianului clujean merge mai
hotarat spre Ernest Bovet, un autor neretinut in prim plan de istoria criticii, autor al
unei lucrari intitulate Lyrisme, épopée, drame (1911) pe care, iardsi, trecuse i prin
mainile lui Ibraileanu (v. Literatura si societatea). Raportat, negresit, tot la Goethe,



21 Sistema genurilor dupa Liviu Rusu. Mizele unei ,, priviri istorice” 215

Bovet obtine si el brevetul de afin al esteticianului romén, pe temeiul unei
»atitudini mai spiritualiste” decat ,,pozitivismul” precedentului: ,in timp ce
Brunetiére lega soarta genurilor literare de evolutia biologicd, Bovet o leaga de
evolutia sufleteascd. Dupd cum individualitatea umand parcurge trei perioade
sufletesti fundamentale: tineretea, maturitatea, batranetea, tot asa si evolutia literara
parcurge perioada lirismului, a epopeii si a dramei” (£, 35). Altfel spus, retine din
teoria lui Bovet posibilitatea decodarii nonevolutioniste, existenta unor constante
(,,trois modes essentiels de concevoir la vie et ’univers”), singura variabila admisa
fiind ,,temperamentul” —, adicd o coordonatd psihologista. Una peste alta, este
evidentd, 1n lectura facutd de Liviu Rusu autorilor francezi, puternica atractie a
acestora catre evolutionism (Hugo mizdnd pe evolutia culturala si istorica,
Brunetiere pe evolutia genurilor ca formatiuni biologice, Bovet — pe modificarea
lor ca forme ale evolutiei spirituale), dar si presiunea unei traditii de gandire
teleologice, a evolutiei necesare dinspre x spre y. In aceasta ordine de idei, traditia
franceza pare a consolida mai degraba succesiunea liric—epic—dramatic, altfel decat
in idealismul german (aparte de disocierile hegeliene amintite mai sus).

Daca 1nsa Bovet leaga variabilitatea ,.atitudinilor” existentiale de ,,temperament”,
tot el aduce in discutie — intr-un aspect al teoriei sale care-1 stimulase pe Ibraileanu —
relatia dintre literar i extraliterar: ,,spre deosebire de V. Hugo, care impartise
intreaga istorie a umanitatii in aceste trei mari perioade, Bovet aduce o precizare
importanta: In evolutia umanitatii se pot distinge o serie mare de ere, mai mult sau
mai putin intinse; in sanul fiecareia dintre ele apoi putem constata o succesiune de
cate trei perioade, anume lirismul, epica si drama. Acestea, la randul lor, sunt
reflexul diferitelor principii politice, sociale etc. din perioada respectiva [subl.m.,
T.D.]” (E, 36). Se pune astfel problema dacé influenta principiilor politice, sociale,
deci extraliterare, nu trage teoria lui Bovet spre o zona inaderenta viziunii lui Liviu
Rusu. Cum nu se poate nega acest impas, care face ca si teoria lui Bovet sa fie
importatd ,,pe buciti”, i.e. degrevatd de premisele ei evolutioniste si deterministe,
Rusu 1isi Intoarce privirea in altid parte, interesat de tehnica punerii in abis a
formulei triadice la Bovet (cele trei genuri reflectandu-se atat in ,,marile ere”, cat si
in temperamentul individului) — metoda pe care o va exersa el insusi raportat la
propria triada'”.

12 Este posibil ca optiunea punerii in abis si fie adaptata deopotriva dupi un model biologist
(ontogenia repeta filogenia) sau dupa modelul idealist, platonician: natura ca replica a Ideii la diferite
niveluri. In oricare dintre situatii, ea oferd confortul unei soliditati sistemice: certitudinea unor esente
tari, a cdror existentd e vaditd la diferite niveluri ale naturii/ literaturii ca naturd. Declarandu-si
afinitatea cu Bovet, Rusu se confirmd ca esentialist, chiar dacd introducerea coeficientului
temperament — venit pe filiera psihologista (W. James, Guyau, v. si Ibrdileanu) — exprima un
esentialism mai atenuat, relativ la psihologia individului, nu la atitudini existentiale etern umane si
colective. Privind lucrurile din aceastd perspectiva, Liviu Rusu impartaseste cu E. Lovinescu ideea
genurilor ca sisteme de opozitie si viziuni fundamentale asupra lumii (subiectiv—obiectiv) si replicarea
lor pe model mise en abime, pani la nivel intrageneric. insi Lovinescu nu admite interferenta
genurilor, hibrizii, In literaturd: poezia nu poate suporta atingerea prozei si invers. O altd diferenta
priveste succesiunea lirism—epopee—drama, Rusu tinzand spre succesiunea germand, cu epicul la
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Continuandu-si privirea istorica spre finele secolului al XIX-lea si inceputul
celui de-al XX-lea, Liviu Rusu gaseste in esteticianul german Karl Vossler inca un
spirit afin, de addugat seriei Goethe—Bovet. El citeazd circumspect convingerea
acestuia cd genurile nu sunt notiuni estetice §i ca apartin ,,prin excelenta sociologiei
si psihologiei” (E, 40)13, insd e bucuros ca Vossler ,intrevede posibilitatea de a
descatusa cele trei genuri prin largirea sensului lor considerandu-le ca expresia unor
viziuni cosmice. Este fagasul pe care vom incerca sd ne miscam noi ingine” (£, 40).

De la Gundolf, a carui perspectiva evolutorie asupra genurilor il descumpéaneste
intru catva, fiindcd admite dizolvarea genurilor in modernitate (,,in Antichitate
idealul creatiei literare era o cat mai completa desavarsire a genului cu legile lui.
Vremurile moderne insd, de la Renastere incoace, spune Gundolf, sunt adanc
deosebite; ele sunt individualiste, din care motiv marile creatii poetice nu se
conformeaza genurilor, ci le destrama. Pentru aceea, genurile nu corespund realitatilor

origine, Lovinescu spre o arhitectura a genurilor in care lirismul (in special sub aspect confesiv)
ilustreaza etapa primitiva. Pe de alta parte, esentialismul generic al lui Lovinescu este fixist in teorie
(subiectivul ramane subiectiv, obiectivul — obiectiv, dar ele se opun la infinit, in toate epocile, querela
subiect-obiect repetandu-se la infinit, fara ipoteza unei sinteze ,,molcomitoare”, ca la Rusu), dar mobil
in practica criticii de intdmpinare si a istoriei literaturii contemporane. Asa se explicd, de fapt,
contradictia dintre sesizarea unei evolutii a poeziei (= liricii) de la subiectiv la obiectiv, In Poezia
nouda (1923) si Evolutia poeziei lirice (1927) si decizia de a rasturna polii evolutiei liricii — de la
obiectiv la subiectiv — in Evolutia , prozei literare” (1928), pentru a pastra directia subiectiv-obiectiv
judecdrii genului epic (pentru detalii despre relatia lui Lovinescu cu teoria genurilor, v. Dumitru: 92—-112).
Despre Rusu se poate afirma contrariul: teoretic, el revendica o structurd mobild a genurilor (conform
un estetici dinamice), Insd modul cum argumenteazd aceastd mobilitate trimite mai mult catre o
circularitate staticd (miscare in bucld) a genurilor, decat catre o dialecticd autenticd. Asadar, Rusu e
fixist in practicd si ,,dinamic” in teorie, Lovinescu este fixist in teorie (mistica genurilor, respingerea
hibrizilor de tip poem in proza sau proza liricad etc.) si versatil pana la contradictie in practica
incadrarii conceptuale a poeziei si prozei contemporane. Diferenta majora dintre acesti doi autori se
explicd prin autarhia teoreticd a lui Rusu, care nu are de intemeiat i de argumentat decat propria
teorie prin propriile ipoteze auxiliare, in vreme ce Lovinescu, raportandu-se direct la realitatea literara
a vremii, este in buna masura constrans sa judece prin prisma noutatii, sa sesizeze diferenta fata de
»vechea” literatura, oricare ar fi aceasta, si chiar in opera aceluiasi autor raportat la volumele
precedente, fapt care descurajeaza abordarile circulare sau tautologiile de care se serveste Rusu, sub
pretextul ca nimic substantial nou nu poate aparea in sfera genurilor literare, al tipurilor artistice sau
al categoriilor frumosului.

13 Aceastd viziune a lui Vossler, oricit ar parea de strdind sistemului Iui Rusu, nu emana dintr-
o conceptie radical diferita asupra literarului si a esteticului in genere. Tocmai faptul cd Liviu Rusu
conditioneaza finalitatea artei (nu numai a literaturii) de anumite ,,atitudini existentiale” tinde catre o
decodare extrinsecalista a viziunii sale (pentru conceptul de extrinsecalism, v. Adrian-Paul Iliescu):
daca ,.atitudinea existentiala” dicteaza genul literar sau tipul artistic, inseamna ca sursa literarului e in
afara lui (de vreme ce o impartéseste cu alte arte, v. Logica frumosului). Asadar, la Rusu esentialismul
generic se opune, paradoxal, esentialismului literar! Daca proprietatea literarului se sprijina pe esente
dictate din sfera extraliterara (atitudine, viziune cosmicd), atunci literarul, ca arta specifica, isi pierde
autonomia. Acelasi idealism care marca falia intre naturd si spirit, postuland, totusi autonomia/
gratuitatea actului estetic (in aceeasi masura in care il face dependent de exigenta raportarii la Idee),
induce, pe de alta parte, si dependenta esteticului literar si artistic de comandamente extra-literare,
care tin de psihologia umanitatii §i a omului In genere, subsumate dezideratului de refacere a
echilibrului initial Intre natura si spirit.
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poetice” — E, 40)", Liviu Rusu retine insi persistenta unei viziuni tricotomice
(poezia lirica, poezia simbolica si poezia alegoricd) in care, desi autorul german
insista sd o despartd de teoria traditionald a genurilor, el vede, dimpotriva, un
argument pentru conservarea acesteia: ,,El nu trece cu vederea varietatea
categoriilor poetice, neagd 1nsd valoarea celor trei genuri traditionale, inlocuindu-
le cu modalititile de prezentare ale eului. Gundolf 1nsd, fara sa vrea, dad aici
indicatii pretioase tocmai pentru problema genurilor literare traditionale, nsa in
sensul lor viu. Fiindcd, daca el respinge, pe drept cuvant aceste genuri in acceptia
de simple forme conceptuale, nu-i mai putin adevarat cd se poate pune intrebarea,
ca si in legatura cu Croce, dacd ele intr-adevar sunt numai niste formule reci sau
poate ca sunt tocmai expresia unor anumite atitudini ale eului. Aceasta va fi
directiva cercetarilor noastre” (E, 41). Suita afinilor sporeste, asadar, cu Gundolf,
agezat si el langa Goethe, Bovet si Vossler; le este adaugat si E. Ermatinger (cu
Das dichterische Kunstwerk, 1923), pentru care genurile literare reflecta ,,atitudini
fundamentale ale spiritului”. O solutie doar pe jumatate convenabild pentru Rusu,
intrucat el are nevoie nu numai de atestarea unor esente/ atitudini/ viziuni
fundamentale, ci si de reducerea acestora la un numar de trei; de unde efortul sdu
de a amenda teoria lui Ermatinger prin determinantul ,,anumite”: ,,aceste atitudini
in general duc la anumite viziuni ale lumii” (£, 41).

Antiteza acestei suite a afinilor e reprezentatd de un singur element:
Benedetto Croce este acel adversar al teoriei genurilor care pune cele mai serioase
probleme triadei din Estetica poeziei lirice. Pornind de la perspectiva nominalista a
lui Croce asupra genurilor, dezvoltata inca din Estetica privitd ca stiintd a expresiei
si lingvistica generald (,,un miraj intelectualist [...] care stapaneste mintile Inca din
Antichitate, dar care n-are niciun temei real” — E, 37), Liviu Rusu se concentreaza
asupra manierei in care Croce intelege sa conteste existenta celor trei genuri.
Trebuie spus cd, dacd necesitatea identificarii unei genealogii a afinilor a suscitat
indeajuns ingeniozitatea selectarii si readaptarii argumentelor in favoarea propriei
teorii, in speta respingerii sau ,,imblanzirii” lui Croce Liviu Rusu depune cel mai
consistent efort, in repetate randuri si din unghiuri de atac variate, atat in Estetica
poeziei lirice, cat ulterior, in Logica frumosului. Daca raimanem in cadrele Esteticii
poeziei lirice, punctul de conflict cu teoria lui Croce este echivalenta intuifie
pura = lirism = arta (expusa indeosebi in L ’intuizione pura e il carattere lirico
dell’arte). Desi remarca extraordinara ascensiune a liricului — de la genul inexistent
(nerecunoscut ca atare), la genul tolerat si apoi adoptat in sistemul clasic al
genurilor; de la Platon, la Herder, la romantici si apoi la esteticianul italian (,,Prin

" Din aceastd perspectivd, se poate spune ci Gundolf introduce in sfera genurilor literare
acelasi mutationism pe care il aplicd Lovinescu operelor individuale. Mai mult, pesimismul
destramarii genurilor la Gundolf este, in acelasi timp, similar disconfortului lovinescian aferent
constatarii ca genurile se hibrideaza, isi pierd ,,identitatea”. Pe de altd parte, fundamentul lui Gundolf
e foarte logic: destramarea genului/ clasei/ categoriei nu poate surveni decat pe un fond de puternica
emfatizare a individului.
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Croce genul liric ajunge la suprematie completd” — E, 39"°) — Rusu isi exprima
dezacordul profund cu felul in care alege Croce sd resemnatizeze liricul,
suspendandu-i calitatea de gen literar, distinct de epic si dramatic, In schimbul
calitatii de gen universal al artei. Rusu sesizeaza in aceasta respecializare a liricului
nu o afirmare a existentei acestuia ca gen literar, din Antichitate pana azi, adica nu
acel argument care l-ar fi satisfacut pana atunci, in penuria dovezilor de existenta a
liricului din poeticile medievale, de pildd. Si asta fiindca extinderea semantica
operatdi de Croce, desi atestd liricul, nu-l atesta in calitate de gen literar,
demontand, totodata, realitatea celorlalte doua genuri. lar spre aceastd concluzie
duce, vede Liviu Rusu, chiar premisa de baza a sistemului filosofic crocean, arta ca
intuitie pura: ,,Dupa Croce, arta este intuitie purd. [...] Intuitia purd nu inseamna
altceva decat «pura de orice abstractie si de orice element conceptual», adica de tot
ce este logic. lar dacd am eliminat din suflet tot ce este factor logic, nu ramane alt
continut decat dorinta, tendinta, simtirea, vointa. Toate acestea sunt In esentd
identice §i constituie stirile noastre sufletesti, anume pasionalitatea, simtirea,
personalitatea. Pe acestea le exprima intuitia purd. Aceste stari insd nu sunt altceva
decat tocmai esenta lirismului. Deci intuitia purd este identica cu lirismul. Daca,
prin urmare, arta este intuitie purd, spune Croce, ea, prin esentd, este de naturd
lirica. [...] Iar daca lirismul este factorul constitutiv al oricarei arte, zice Croce, este
o aberatie sa vorbim in afard de lirism si despre alte genuri. Aceasta atit in
literatura, cat i in orice alta artd” (£, 37). Ca atare, conflictul lui Rusu cu gandirea
lui Croce vizeaza fundamentele filosofiei acestuia, fara posibilitatea compromisului
sau a nuantei. Reciproca e, desigur, la fel de adevarata: viziunea lui Croce asupra
artei, a esteticii literare si a genurilor se aratd complet ostila teoriei pe care Rusu
incearca s-o propuna in Estetica poeziei lirice. Ca atare, singura sansa a lui Rusu in
lupta cu negatia croceand a genurilor este contestarea/ amendarea conceptului de
intuitie, asa cum este el instrumentat de filosoful italian: ,,Dar ce este aceasta
intuitie purd? Am vazut ca implicad «stari sufletesti», «vointa». Croce insusi spune
raspicat cd ea este act, act pur, ceea ce Tnseamna ca intuitia purd implica o stare de
tensiune, de impulsiune, de intentionalitate, o stare generatoare de acte in plina
desfagurare. Dar atunci, cu drept cuvant se pune intrebarea: aceastd stare de
tensiune este ea oare identicd oricdnd si la oricine sau poate sd varieze? De
exemplu, intuitia purd a lui Shakespeare este ea identicd cu a lui Goethe sau a lui
Eminescu? Si apoi, intuitia purd ca atare este ea o tensiune unica §i simpld sau
poate este un complex de tensiuni cu grade si, eventual, directii variate? De

!5 Prin Croce, genul liric nu ,,ajunge” insa la suprematie complet, in felul in care omul ajunge,
in teoria darwinista, in varful piramidei evolutiei; sau dacad ajunge, acest ,,ajunge” trebuie inteles
cumva in chip ironic, compensativ, pe fondul efortului depus de Rusu pentru a detecta vestigii ale
liricului — ca prezentd absenta din toate poeticile de pana la romantism. Apoi, trebuie remarcat ca
extinderea semanticd operatd de Croce nu reabiliteaza liricul ca gen, ci inaugureaza un nou tipar
ontologic al artei, moment in care ,,suprematia completa” a liricului echivaleaza cu anularea lui, la fel
de completd, ca gen literar.
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raspunsul la aceastd intrebare depinde dacd admitem sau nu genurile literare”. Si
adauga: ,,Dupa parerea noastra, genurile literare, in cele din urma, nu sunt altceva
decét expresia acestei variatii de tensiune” (£, 38-39); ,,i se poate reprosa lui Croce
ca s-a oprit in fata intuitiei pure ca atare, fara s-o scruteze mai de aproape si fard sa
vadd cd aici se iveste o problema de tipologie, problema de care de la Schiller,
Nietzsche si Dilthey incoace [...] nu se poate face abstractie”, explicd mai departe
Rusu. Modul de structurare al argumentatiei §i succesiunea contestatie-solutie
devoaleaza, din start, baza deconstructiei: lui Croce 1i este opusa filiera germana a
,.tipologistilor”. Contactul lui Croce cu filosofia germana nu e insa deloc nesemnificativ:
altfel spus Croce nu ,,greseste” fiindcd n-are idee de solutia filosofilor germani
citati de Rusu, ci pentru cé alege s-o ignore. Pe de alta parte, Croce insusi e un hegelian
(prin simplul fapt ca 1si construieste sistemul amendand dialectica opusilor a lui
Hegel propunand, in schimb, ,,reteaua distinctelor” — il nesso dei distinti), insa, in
privinta resemantizarii conceptului de intuitie, Croce e mai apropiat de Bergson
decat de Kant sau Hegel. Ca atare, odatd cu intuitia croceand, Rusu trebuie sa
respinga si intuitionismul bergsonian — la fel de ostil tipologizarii/ taxinomizérii ca
operatie logica, proprie intelectului discursiv — lucru care se dovedeste destul de
dificil in contextul in care Rusu se va servi altminteri copios de acceptia
bergsoniand a intuitiei, acaparatd si difuzatd intens de poeticile simboliste.
Pretinzand tipologizarea intuitiei sub forma unor ,,variatii de tensiune” (in ultima
instanta reductibile la trei posibilitati, dupa cele trei genuri), Rusu nu pare sa fi
sesizat aportul lui Bergson la teoria intuitiei, initiatd tocmai ca o criticd a
metafizicii clasice si a categoriilor (care, nu in ultimul rand, se face vinovata de
toate pacatele gandirii conceptuale, inclusiv a celei tipologice), intrucatva similar
manierei in care Croce va abhora taxinomismul si genericitatea in contemplarea
operei de arta.

Important de sesizat in aceastd reconstituire/ incadrare istorica a teoriei
genurilor dupa Liviu Rusu, si in special in identificarea unei genealogii a afinilor,
respectiv a teoriilor pe care Rusu le invoca in sprijinul propriei teorii, este faptul ca
esteticianul roman se vede tot mai mult constrans la operatia de convertire in
argument favorabil a unor teorii tot mai ostile genericitatii traditionale, pe masura
ce trece pragul critic al secolului al XX-lea. Ca ,,modalitéti de prezentare a eului”
sau ca ,viziuni cosmice”, teoriile contemporanilor Iui Croce se despart, intr-o
forma sau alta, de triada idealistilor romantici. Performanta lui Liviu Rusu devine,
in aceste conditii, tocmai ingineria reducerii la Platon si la teoria celor trei genuri a
tuturor afinilor identificati, concomitent cu afirmarea credintei in progresul
cercetarii literare — progres care-si probeaza insa utilitatea numai dacé aduce noi
dovezi de existenta a celor trei genuri existente, dupa Rusu, de la Platon incoace.
Sub specia acestei circularitdti argumentative, ,,privirea istorica” a lui Liviu Rusu
din primul capitol al Esteticii poeziei lirice devine un avanpost optim pentru
lansarea propriei viziuni asupra genurilor literare.
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RESUME

Cet essai porte sur la démarche historiographique par laquelle I’esthéticien Liviu Rusu, dans le
premier chapitre de son ceuvre L’Esthétique de la poésie lyrique (1937), essaie de fournir un milieu
conceptuel favorable a ses propres contributions dans le domaine de la généricité littéraire et, plus
largement, de 1’esthétique. La vue diachronique qu’il propose — depuis Platon et Aristote jusqu’au
premiers décennies du XX° siécle — est fortement marquée (voire « viciée ») par I’intention de
promouvoir un produit nouveau dans le discours sur les genres littéraires, c’est-a-dire la triade
composée par les éléments sympathétique (correspondant au lyrique), démoniaque-équilibré
(correspondant a 1’épique) et démoniaque expansif (correspondant au drame). Le souci pour son
systéme (qui va inclure une typologie des artistes créateurs, une typologie des genres littéraires et une
Logique du beau) ’empéche quand méme de documenter séricusement le théme des genres littéraire
au-dela du déja-connu. Soutenu par les clichés de la doxa romantique, Rusu dispose les ,,preuves”
historiques dans une narration favorable a sa thése, dans une perspective faussement inductive.

Mots-clé: genres littéraires, généricité, lyrisme, épopée, drame, Liviu Rusu, Goethe, Hegel,
Benedetto Croce, Gérard Genette.



FATA NEVAZUTA A ELENEI DRAGANESCU'

Simona Galatchi’

Elena [Draganescu], personaj ce apare in toate volumele din Ciclul Hallipa.
Fiica lui Doru si a Lenorei Hallipa, cea mai mare dintre copiii acestora, asadar sora
cu Mika-Lé, Coca-Aimée si cu gemenii Hallipa, Dorin si Codin. Nepoata lui
Calliope si Eriste Hallipa. Mama a lui Ghighi, logodnicda a Printului Maxentiu,
sotia lui (Jorj) Draganescu, amanta si, ulterior, sotia lui (Victor) Marcian, mama
adoptiva a Strainei (i.e Ina Vergu), soacra a lui Lucian (sotul Inei Vergu). Prietena
cu Nory, care nu 1i aplica si ei obisnuitele judeciti ,batjocoritoare cu care
«feminismul» ei maltrata pe barbati si femei” (Papadat-Bengescu, Opere’, vol. I, p.
413).

Seamana fizic cu tatal ei si are parul brun ca bunica ei paterna: ,,portretul bunicei,
luat drept al Elenei, era una din distractiile de capetenie propuse vizitatorilor” (Fecioarele
despletite, p. 413).

»Pentru toatd lumea Elena era un fel de tip model. Model de riabdare, de
cumintenie, de toate virtutile mijlocii” (ibid., p. 413), necesare si cerute de
egoismul Lenorei, mama ei, care ii facea in acest fel viata dificild. Pentru a evita
dezlantuirea geloziei mamei sale (crizele ei de gelozie duceau la destabilizarea
intregii familii), Elena nu cerea niciodatd nimic tatdlui sau ,,care o adora” (ibid.,
p. 414), dar care, pe de alta parte, isi dorea o atmosfera calma si relaxata in familie.
In acest cadru familial, Elena a fost nevoitd s invete sd se poarte cu tact, cu
diplomatie, si sa traiasca o adolescentd ,,matura si melancolica [...], plind de prevedere”
(ibid., p. 414). Elena devine cu timpul un ,,camarad sobru si pretios” (ibid., p. 414),
consultat de tatal ei in afacerile mosiei. Ea poseda o ,hotarare rece, deplina [...]
despre lucruri vadit importante” (ibid., p. 426), calitate rar intdlnita la o femeie.

In viziunea lui Nory, Elena ,.atribuie precepte de onoare” si ,,probleme de
scrupule” (ibid, p. 437) unui incapabil precum Printul Maxentiu. Elena ,,a rupt

! Aceastd lucrare a fost realizatd in cadrul proiectului ,,Cultura roméana si modele culturale
europene: cercetare, sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul
Romaniei din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor
Umane 2007-2013, contractul de finantare nr. POSDRU/159/1.5/S/136077.

* Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G. Calinescu” al Academiei Roméne

% Tn acest articol, toate citatele sunt preluate dupd Hortensia Papadat-Bengescu, Opere, vol. I,
11, I11, editie coord. de Gabriela Omat; Text ingrijit de Eugenia Tudor Anton (vol. I) / Text ingrijit de
Viviana Serbanescu (vol. IT) / Text stabilit si note de Gabriela Omat (vol. III); Note si comentarii de
Eugenia Tudor Anton si Gabriela Omat; Studiu introductiv de Eugen Simion; Bucuresti, Academia
Romaéna, Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, 2012.
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logodna [cu Maxentiu, n.m.] cu o riceala tot asa de Incapatanata cat de neclintita i
fusese vointa de a-l lua” (ibid., p. 437), nepermitidnd Printului sa se apere, sa-si
dovedeasca nevinovatia in legdtura cu presupusa idild adulterd cu Mika-Lé. Elena
se retrage din relatie, cedand locul de logodnicd a Printului Mik&i-Lé care, la
randu-i, il refuza.

In urma episodului de nevrozi al Lenorei, ce are drept consecinti destrimarea
familiei Hallipa, Flena se vede fortatd de tatdl sau sa renunte la drepturile ei de
mostenire si sd incheie o casitorie de convenienta cu deputatul Draganescu. Casatoria
ei salveaza ulterior mosia familiei. Imediat dupa césatoria cu Dragéanescu, aceasta
naste un baiat, agsa cum 1si dorea.

Elena o acceptd pe Mika-L¢ in casd, nu cand o roaga Dragéanescu, ci cand i
convine ei. Initial, respinge categoric cererea sotului sau, dar acceptd, ulterior, cand
el renuntd la santajul subtil pe care i-1 administra si prin care incerca sa-si calmeze
gelozia fatd de Maxentiu.

Nory considera cd Elena ,,isi facea din existentd o robie adevaratd catre o
multime de Indatoriri, asa cum le intelegea ea” (ibid., p. 560).

Dupa casatoria cu Draganescu, Elena 1i pare lui Mini ,,mai frumoasd, mai
eleganta [...] mai putin simpaticd ca la Prundeni [...] cam rece, cam teapana, cu
etichete” (ibid., p. 562). Slugile ei sunt ultra-apretate si ultracorecte. ,,Disciplina
riguroasd era, dupa parerea Elenei, cel mai salutar principiu” (ibid., p. 563). Ghighi
este educat ,,metodic, dupa cel mai englezesc sistem de crestere. [...] Proiectele ei
materne erau numeroase si foarte anticipate. [...] Avea idei precise asupra felului
cum va decurge instructia lui” (ibid., p. 562-563). ,,Elena isi pregatea mostenitorul
pentru ideile ei preconcepute, il iubea pentru ci i le putea satisface. [...] prin el 1si
putea multiplica ambitia, [...] il putea adduga drepturilor ei de proprietate, ca se
putea, prin el, reprezenta o datd mai mult, era argumentul mare al afectiunii ei”
(ibid., p. 563). Mini percepe maternitatea Elenei ca pe o ,,colivie de aur, In care era
inchis un canar stilizat: baiatul ei” (ibid., p. 564). In timpul vizitei lui Mini si Nory,
Elena gaseste de cuviinta sa se laude cu obiectele de pret si cu toate averile pe care
le obtinuse in urma casatoriei cu Draganescu. Le povesteste cum menajul ei este
,»un adevarat minister. De la 7 dimineata la 11 seara [...] ordine, socoteli, inspectii,
verificari! Nu se putea Inchipui ce grea era administratia unei case mari! Totul era
bogat, bine intretinut si rece” (ibid., p. 564). Casa ,inaltd ca o bisericd” (ibid.,
p. 562) continea si o camera de muzica, unde Elena ,,practica snobismul onorabil al
muzicei” (ibid., p. 564), continuand diletantismul observat in copilarie la bunicii ei
din partea tatalui.

Pana si in confidentele pe care le facea apropiatilor, Elena ,,punea mult
protocol, mult Inconjur al adevarului” (ibid., p. 565). Aceasta 1l admonesteaza si il
acuza pe tatdl sdu ca a Indraznit sa vanda mosia si recolta familiei, despre care ea
credea ca i se cuvine fiului ei. Acesta este momentul in care Elena este total
dezamagitd de tatdl sau: in Elena, iubirea pentru tatdl ei era asa de mult
identificata cu situatia si cu virtutile lui” (ibid., p. 567), ne spune autoarea.
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Elena este o femeie bogatd, din inalta societate: Ea rascumpara Prundenii,
mogia Hallipilor, vecind mosiei lui Draganescu. Are un magazin de muzica si un sir
intreg de fabrici la Prundeni, in afara de casa de pe strada Lascar Catargiu din
Bucuresti. Elena ajunge sa fie recunoscuta drept cea mai bund organizatoare de
concerte din Capitala. Din acest moment, rupe relatiile cu parintii sdi. Mai mult, i
instigd pe Gemeni sd il dea 1n judecatd pe Doru Hallipa, tatal lor, pentru a obtine o
casd unde acestia sa poata locui.

In cisnicie, ca si in politicd si in afaceri, Elena este consultatid permanent de
sot. Menajul lor decurge armonios, deoarece Drigdnescu nu vine niciodatd cu
wrevendicari” (Concert din muzica de Bach, p. 687). ,,Elena, obignuita de foarte
tanara sa tie loc de gazda in casa parinteasca, isi alcatuise lesne relatiile mondene”
(ibid., p. 688). ,Protocolard si rigida [...] Elena avea norocul de a trdi dupa
inclinarile ei” (ibid., p. 688).

»Ca o casteland medievala, care are puteri judiciare si executive asupra
feodalitatii familiale in lipsa de sef barbatesc” (ibid., p. 731), cand ,,nimic nu-i mai
putea atinge dictatura” (ibid., p. 212), Elena o accepta pe sora ei Mika-Lé in casa,
,»subt o tuteld severd” (ibid., p. 732), la iesirea acesteia din spital, dupa o tentativa
de sinucidere. i impune si-si schimbe purtarea, reamintindu-i numele de botez
(Eleonora) si Inlaturand din uz supranumele, preluat de la scriitorul Pierre Loti,
,Mika-Lé”. Ti oferd slujba de secretara in casa Draganescu si o leafa, agezand-o la o
masa separatd de a celorlalti secretari ai sotului ei. Ii impune Mikai-Lé sa nu fi
contacteze direct (pe ea si pe sotul ei), ci cu notificare prealabild, si sd nu mai
poarte breton. De asemenea, la receptii, Mika-Lé trebuie sa stea deoparte, ca un
»suflet de copil siarac admis intre boieri” (ibid., p. 734), sd poarte, in toate
imprejurdrile, ce rochie avea sa-i aleaga Elena, sd iasd din casa la ora aleasd de
aceasta etc. Elena isi aminteste de Mika-Lé doar cind are sa-i dea vreun ordin
(ibid., p. 740).

In fata Elenei, Driginescu nu are curaj si protesteze fatd de ,,severitatea cu
care era crescut baietelul” (ibid., p. 735) si 1si revoca imediat ordinele date Mikai-L¢,
daca Elena e de alta parere. Singurele cateva emotii cunoscute de ,,0olimpica Elena”
(ibid., p. 736) sunt provocate de unica ei pasiune, muzica. La concerte alege sa-i
aduca sd cante pe cei mai buni muzicieni, la cele mai bune instrumente si 1i obliga
pe artisti ca programul de repetitii sd se desfasoare serios, fard abateri. Elena este
oripilata de faptul ca dr. Rim nu respectd programul de repetitii.

Sub pretextul concertului pe care il organizeaza Elena, Printesa Ada ii face
cunostintd cu muzicianul Marcian, varul primar al sotului ei, Printul Maxentiu.
Marcian isi facuse, din auzite, o impresie despre Elena, o imagine care il speria,
pentru ca Elena avea ,,0 reputatie de mandrie” (ibid., p. 756). De cealaltd parte,
Elena era fascinata de imaginea de muzician de renume mondial a lui Marcian si de
aceea, la inceput, ea are o atitudine ce lui 1i pare a fi una caracterizatd de modestie.
Intimidatd de Marcian, aceasta renunta la participarea ei in concert. Elena ,,n-avea
pe nimeni, in relatiile ei, cu care sa simtd o asa de simpla legatura de la egal la
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egal” (ibid., p. 757). Simte, in sfarsit, cd a intalnit pe cineva care sa se ridice la
nivelul ei. In aceastd frazia putem observa modul in care Hortensia Papadat-
Bengescu atrage atentia in legatura cu ridicolul personajului care are o imagine de
sine supradimensionata, nerealistd, 1n fata unei adevéarate personalitati.

Cand Marcian o categoriseste pe Mika-L¢ drept ,,antimuzicald”, ,,dizarmonica”
(ibid., p. 765), Elena se rusineaza si 1i povesteste sotului ei impresia artistului in
legatura cu sora ei, iar Draginescu ia singur initiativa de a o exila pe Mika-Lé in
Dealul Spirii, trimitdnd-o sa locuiasca cu sora lui, Tana. Repetitiile pentru concert
ii apropie pe Marcian si Elena. ,,Neobicinuitd cu fenomenele sensibilitatii”, Elena
nu cunostea controlul ,,constiintii de sine” (ibid., p. 819).

Moartea tatei Gramatula, matusa Elenei din partea tatalui, amana concertul.
In urma decesului acesteia, Elena primeste cea mai mare parte din averea ei, fapt
care 1i sporeste si mai mult independenta si autoritatea in fata lui Draganescu, desi
dispunea total de averea lui. Acesta este momentul in care incepe sa incolteasca in
mintea ei ideea divortului.

Pe Ada, care 1i fusese colegd de scoald, Elena o considerase mereu inferioara,
»de altd spetd” (ibid., p. 773). Ada o roagd sa accepte sa-l reintdlneasca pe fostul
logodnic, acum muribundul Maxentiu, si sd-1 convingé sd mearga la Leysins, astfel
incat Ada sa poatd scapa de el. Maxentiu cedeaza si 1i face Adei pe plac, crezand ca
Elena il place Inca si ca ea considerd plecarea aceasta in Elvetia spre binele lui.
Putem crede ca Elena vrea sa-1 impresioneze pe Marcian si de aceea acceptd sa-i
facd lui Maxentiu aceasta vizita, Impotriva vointei ei.

Concertul din muzica de Bach are loc a doua zi dupa inmorméntarea Siei. La
slujba de Inmormantare din Biserica Amzei se cantd un coral de Bach si sunt
prezenti diferiti artisti, inclusiv Marcian. Spre deosebire de toti ceilalti prezenti in
biserica, Elena ,,singura il ascultase ca pe un imn de slava, nu de jale; ea si cu Mini,
careia i se paruse ca aurul cantd” (ibid., p. 826): simtea ,,intimidare si aiureala”,
,bucurie interioara, fara de energii fizice” (ibid., p. 826). in continuare, pe drumul
de intoarcere de la Inmormantarea Siei, iIn masina, In Lincolnul Draganestilor,
Elena si Marcian 1si Incep relatia ca amanti.

La o lund dupa faimosul concert, Elena intrd la Draganescu in birou si
incearcd sa-1 convingd despre ,,lucruri care trebuiau neaparat intelese intre ei doi”
(Drumul ascuns, p. 928). Cum el refuza, amintindu-i ca el e de acord intotdeauna
cu tot, ea devine nemultumita: ,,cand avea ceva de vorbit 1i placea sa fie ascultata.
Spusese ceva despre casatorie, despre unele rascruci, despre libertatea fiecaruia,
despre buna intelegere reciprocd” (ibid., p. 928). Venise hotarata sa se desparta de
Dréaganescu. Dar acesta, prevenitor, incercase sa se pund la adapost de o posibila
situatie neplacuta si nu i permisese s vorbeascd pana la capat. Parea sa inteleagd
doar cé Elena doreste sd plece in Elvetia cu copilul i guvernanta. De acolo, Elena
ii scrie saptdmanal. La randu-i, Draganescu ii raspunde, trimitand salutari si lui
Marcian. Iritata de atitudinea lui, Elena isi aminteste tactica pe care isi Inchipuie ca
a folosit-o Draganescu pentru a o determina sa-i accepte cererea in casitorie, dupa
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ce ea 1l refuzase initial: ,,metode piezise de silnicire” (ibid., p. 931), gandea ea si,
prin urmare, insista sa il tin la curent cu evolutia relatiei ei cu Marcian. {i trimite o
scrisoare in care 1i cere divortul. Draganescu aména raspunsul, din cauza faptului
ca stie ca este foarte bolnav si se gandeste ca este astfel inca de la inceputul
casatoriei cu Elena, in urma cu opt ani.

Marcian este plecat, iar Elena nu isi permite corespondentd sentimentala, in
asteptarea raspunsului lui Draganescu. Se crede, in aceasta situatie, umilita de sot si
incepe sa fie si mai severa cu copilul. ,,Avea 1n principiu, despre educatia baietilor,
idei spartane” (ibid., p. 943). Gandea cd ,,e o crima sa dai nastere unui copil care sa
poarte in el vulgaritatea si siretenia paterna” (ibid., p. 943). Se maritase de hatarul
tatalui ei, care si el o deceptionase. Ghighi, copilul lor, i se pare urat, cu capul
mare. ,,Se ocupa insa cu atdt mai amanuntit de sanatatea si educatia lui, cu cat il
socotea mai amenintat de degradari fizice si morale” (ibid., p. 944). Guvernanta li
se imbolnaveste si Elena il duce pe copil la un institut, la marginea Genevei, unde
il viziteaza de trei ori pe sdptamana, iar de douad ori il ia cu ea dupa-amiaza. L-ar fi
tinut cu ea tot timpul, isi spune ea, dar i se pare cd Ghighi se simte mult mai bine
cu noii colegi si nu dd semne de jinduire. Marcian ¢ de acord cu internarea
copilului, pentru ca el sd se poatd apropia mai mult de Elena. Elena primeste mult
asteptatul raspuns al lui Draganescu: in loc sa fie de acord cu divortul lor, el 1i
aduce la cunostintd problema bolii lui de inimd, iar Elena se supara si mai rau,
preocupatd de ,,bani si amor propriu” (ibid., p. 949). Hotaraste sa plece in tara sa
reglementeze divortul, ,,nu sd auda pretexte de boala!” (ibid., p. 362). Nu-si
amintea sa-1 fi vazut vreodata bolnav pe Draganescu. Devine secretara lui Marcian,
cu emulatie si tensiune, il ajuta la pregitirea concertelor si a turneelor. In contextul
interpretarii gresite a atitudinii lui Draganescu si al supraexcitdrii generate de
atmosfera spectacolelor, ,,protocolul si stangacia” (ibid., p. 953) sunt invinse si cei
doi 1si incep relatia sexuala, in sfarsit, intr-un mic hotel, Hotelul Kron.

Draganescu, la randul sau, asteaptd un raspuns de la Elena care nu
catadicseste sa-1 ia in seama. Elena primeste o scrisoare de la Tana, in care aceasta
nu pomeneste nimic de vreo boald a fratelui ei, ci doar descrie stiri de rau ale
acestuia. Intr-un tarziu, in febra pregatirilor de plecare spre Bucuresti, Elena isi da
seama cd nu a hotdrat nimic cu privire la copil. Il viziteazi la internat si este
surprinsa de un acces de plans al obedientului Ghighi care ii stirneste un sentiment
de scérba. Vazand reactia copilului, Elena se simte vinovata si decide sa il ia cu ea
in Romania. Marcian interpreteaza tulburarea Elenei drept tristete generata de
despartirea lor. In cele din urma, Marcian si Ghighi hotarasc s ramana impreuni in
Elvetia si 1i comunicd Elenei dorinta lor, iar Elena pleaca linistita si 1l anunta pe
Draganescu ca vine sa-i fie alaturi.

In tot acest rastimp, Coca-Aimée se tot intereseaza daci Elena s-a intors din
Elvetia, deoarece Lenora, mama lor, e pe moarte, dar ea nu se grabeste sa-i spuna
Elenei acest lucru.

Elena 1l convinge pe Draganescu sa mearga cu ea in Elvetia. Copilul se simte
stanjenit de prezenta tatélui biologic, pentru ca il iubea doar pe Marcian, asa ca se
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bucura cand Draganescu decide sa plece Tnapoi in Romania si spera ca i mama lui
il va urma. Pentru a afla daca Elena pleacd si ea la Bucuresti, copilul pune o
intrebare care o supard foarte tare pe Elena. Indignata initial de atitudinea copilului
fata de ea, Elena se autoconsoleaza, alegand sa creadad ca Marcian o iubeste, chiar
dacd Marcian se aratd multumit cand constata ca este obiectul exclusiv al adoratiei
lui Ghighi. (ibid., p. 1090) Elena se simte jignita ca Ghighi pare sa il iubeasca doar
pe Marcian si-si refuleaza gelozia pe care o simte pentru propriul copil, preferand
sd Inteleagd ca relatia cu Marcian este promitatoare si sa evite autoanaliza.

Ajuns in tard, Draganescu, chiar inainte de a ajunge acasa cu automobilul ce
il preluase de la gara, are o sincopa cardiaca si moare in sanatoriul lui Walter, unde
e transportat urgent de sofer. Elenei 1i este anuntatd vestea mortii printr-o
telegrama, tocmai cand vrea sd expedieze o scrisoare catre Tana prin care sa o
ingtiinteze despre divortul ce fusese demarat. Scrisoarea o scrisese furioasd, ca
replica la cartea postala trimisa de Draganescu din Predeal, in care 1i recomanda sa
rareasca relatia cu Marcian, deoarece il ,,strica” (ibid., p. 1093) pe Ghighi.

Elena il dispretuia pe Walter din cauza modului dubios in care acesta isi
facuse averea. Lenora, casatoritd in anii din urma cu Walter, moare, iar Elena nu e
anuntata la timp si, prin urmare, nu participa la eveniment. Pentru a implini ultima
dorintd a Lenorei, Walter crede de cuviintd sd o consulte pe Elena in privinta
casatoriei lui cu Aimée, sora ei, si in privinta locului pe care portretul Lenorei ar
trebui sd-1 aibd in casa Walter.

In romanul Rdddcini, Nory rememoreazi casatoria Elenei cu Driganescu,
vecinul lor de mosie, tocmai pentru salvarea mosiei Hallipa, apoi cearta Elenei cu
Doru Hallipa ,,ce despartise iar Prundenii in doud” (Rdddcini, p. 857) si noua
reintregire a Prundenilor facutd de Elena, prin intermediul lui Draganescu care
cumpara Prundenii. ,,Elena se simtise prin aceastd casatorie sacrificatd” (ibid., p. 858).
»Elena pe atunci traia in conflict cu mama ei si nu ierta tatdlui ei nici sclavia catre
nevastd — sclavie a simturilor — nici reaua administratie a averii” (ibid., p. 857).
Pentru Lenora, Elena era ,,ca o mustrare vie”, ,,0 fatd care nu-i semana” (ibid., p. 403).
Nory o considera pe Elena, pe buna dreptate, vanitoasa: Elena suferd ca nu-i poate
asigura lui Nory transportul cu automobilul, din cauza ca acesta era stricat, gi-i
poate da numai cabrioleta’; Elena, cand voia si impuna cuiva o ,,persoand pe care
ea o aprecia — facea parada multd” (ibid., p. 860). ,,Meticuloasa, ticditd” (ibid.,
p. 399), avea grija pana si de irigatorul mamei sale, atat de neprevazatoare, incat
,risca permanent sd Inmulteasca familia” (ibid., p. 860).

Dupa aproape 8 ani, cand se decide sa-i faca o vizita, Nory o gaseste pe Elena
singurd, la Prundeni. Unica persoand din familie care-i mai era prin preajma era
Tana, cumnata ei. In tot acest rastimp, dupa moartea lui Driganescu, Ghighi fusese
parasit in Elvetia, la Marcian, iar Elena stituse singurd, nu se casitorise cu
muzicianul, din pricina remuscdrii si a sentimentului de vinovatie care o chinuia,

3 Trasurica usoard, cu doua roti, trasa de obicei de un singur cal; brigcd, sareta. (cf. DEX, ed. a
II-a, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1996)
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pentru ca nu l-a crezut pe Draganescu, cand i spunea ca e bolnav, pe Draganescu
caruia 1i datora atatea.

Angajase la mosie un agronom licentiat, pe Simeon, un ardelean ursuz si
corect, un om ales dupa modelul tuturor slugilor ei. ,,Elena era jignitd cad Nory trata
pe Simeon ca pe un subaltern si pe ea ca pe o negustoreasa de vin prost”. (ibid., p. 864).
Ea continua planurile marete, de industrializare, ale lui Draganescu, pentru Ghighi.
Céndva Nory o admira pe Elena ca pe un model, acum se mira cum putuse sa faca
asta. Cu un aer de suficientd, Elena planuia sa il aducd pe Ghighi in Roménia.
JIntotdeauna incipatanatd” (ibid., p. 870), perseverenti, Elena o percepea pe Nory
ca ajunsa ,,fata batrana cu pareri false, fara idee de ce e viata” (ibid., p. 871). Elena,
a carei mosie produce cel mai bun lapte, viseaza sa creasca gaini clocitoare si sa-1
initieze pe Ghighi, cu ajutorul specialistului Simeon, in dificila ,,profesie” de
mostenitor al lui Draganescu. {i serveste lui Nory o méancare ,,rard” — pui la frigare !!! —,
subliniind ca e greu sd mananci asa ceva la oras. Nory gandeste ca nu s-ar mira s o
vada maritandu-se §i cu Simeon ,,nu din amor — numai ca sa nu plece perla din
serviciu. Cine ar mai sti sd puna ca el gainile la clocit!” (ibid., p. 874). lar despre
Marcian Nory crede ca ,raceala Elenei — raceala ei fireasca” (ibid., p. 876) il
determinase pe muzician sa se ataseze atat de mult de Ghighi.

Elena 1i ardta cumnatei Tana respect din cauza remuscarii ei pentru modul in
care se purtase cu Draganescu si nu se putea Tmpaca cu protectia ciudatd acordata,
de Draganescu si, ulterior, de Tana, Mikai-Lé. Pe Mika-LLé a considerat-o
intotdeauna o cersetoare ipocritd. De aceea nu da crezare vestii cd aceasta ar fi
insdrcinata si nu este de acord cu planul de salvare al Tanei — casatoria Mikai-Lé cu
Lica. Elena, incomodata de prezenta Mikdi-Lé la mosie, gaseste pretextul ca are
nevoie sa renoveze conacul cel mare (unde locuia Tana cu Mika-L¢), pentru a o
alunga pe Mika-Lé. , Elena nu ceda, din principiu” (ibid., p. 884). Reintalnirea cu
Nory redesteptase ,,vechile imperialisme ale caracterului ei” (ibid., p. 882). Se
simtea prost si era Ingrijoratd de impresia facutd lui Nory cu aceastd primire
meschind (v. p. 882). in ciuda opozitiei Tanei, Elena incepe lucririle de renovare
ale conacului, punand-o pe aceasta in fata unui fapt implinit. Drept consecinta,
Tana este aruncatd intr-un val de tulburare crestineasca. Totodata, Mika-L¢é
paraseste casa, spre surprinderea Tanei si a Elenei. Elena promitea Tanei ca se va
face tot ce trebuie pentru cununia Mikai-Lé cu Lica, dar se bucura ca ,,pocitania” a
fugit. Tana, pe de alta parte, vede in plecarea Mikai-Lé cu numai doud geamantane
un indiciu pentru o noua incercare de sinucidere.

Singura de atatia ani la Prundeni, Elena se plimba ,,zilnic in ograda, cu scopul
dublu de a intrebuinta timpul cu folos si de a face migcare, adesea chema pe cineva
sd-1 deschidd magazia si arunca Induntru o privire, dintr-o placere, fara alta ratiune
decét a conservatorismului, a acumularii” (ibid., p. 883). Simeon, 1n dorinta lui de a
fi ultrapoliticos, facea abuz de folosirea expresiei ,,cu respect” (ibid., p. 884) si de
verbele la conditional-optativ. Ghighi i scria din corvoada, simtea Elena, Marcian
nu era interesat de subiectele agricole si industriale ce ocupau total atentia Elenei.
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Pasiunea ei pentru muzica era un snobism scolaresc (ibid., p. 876), asa cum era si
pasiunea pentru Marcian.

In scrisorile citre Marcian isi face un merit din faptul ci e singurd in
Roménia si apreciaza ca macar acolo, in Elvetia, are cine sd o ajute cu copilul.

La cererea Elenei, Marcian il aduce pe Ghighi in tara, impotriva vointei lui si,
mai ales, impotriva vointei lui Ghighi: lui Marcian i se parea ca Elena comite o
inalta tradare fatd de el, dar si mai mare fata de copil, si, desi ar fi putut sa accepte
un rau facut Impotriva lui, nu era dispus sd admita un rau care sa-1 atingd pe baiat.
Desi nu-1 vazuse ani de zile, Elena era convinsa ca fiul lui Draganescu nu este in
stare sa facd studii muzicale si nici de alt fel i, prin urmare, isi inchipuia cd o va
face de ras. Pentru a repara situatia, considera ca nu este tarziu pentru copil sa faca
o alegere potrivita lui, si anume si mearga la scoala de comert si agricultura. in
acest tablou, 1n care incearca sd pund lucrurile la punct, Elena se autopercepe ca
fiind o femeie sacrificatd: ,.era greu sa se sacrifice, sa renunte la fericirea ei. [...]
Era convinsa ca sufera, dar ca judeca drept, ca e martira datoriei, a ceva ce iubise
deasupra a tot. Era convinsa ca Ghighi nu are nici inteligentd, nici sarguintd, dar a
fi stdpan, posesor, poate oricine; il va scuti astfel de deceptii, de afronturi
inevitabile in orice altd carierd. Era convinsad de inferioritatea baiatului, convinsa
totodata cd autoritatea banului compensa tot. Cine nu se pleaca banului? Gratie ei
averea lor se va reface; era misiunea, apostolatul, sacrificiul pe care si-1 propunea,
era §i revansa tarzie pe care o va da barbatului ei, care din pricina ei murise mahnit.
[...] Elena traia sub teroarea cd domnul Simeon intr-o zi va fi répit de concurenta.
[...] Elena triumfa despre lucruri marunte, despre fuga nesuferitei Mika-Lé...
Asadar, trebuia numai curaj. Dacd mai demult ar fi avut curaj, scapa de Mika-Lé
mai demult. Dupa plecarea lui Mika-L¢, batrana Tana era tristd; fusese o masura
aspra, de care Elenei 1i parea rau pentru Tana, pe care insa n-o regreta ca rezultat”.
(ibid., p. 930-931).

Cand Marcian si Ghighi sosesc, Elena nu merge sa ii intdmpine la gara, ci il
trimite pe Simeon pentru care cei doi erau niste straini pe care nu-i mai vazuse
niciodata. ,,Din primul moment” (ibid., p. 933), Elena o pune pe Tana sa-1 ia in
primire pe Ghighi si sd aiba grija de el. Actiunile Elenei, 1l tulburd cumplit pe
Marcian, din cauza ca il afectau direct pe Ghighi, si, pentru a o pedepsi pe Elena ca
,,hu iubeste pe baiat” (ibid., p. 934), decide ca va pleca chiar a doua zi la Bucuresti,
apoi la Geneva. Elena paleste, cum facea de obicei cand era grav ofensata, si simte
ca e pe cale sd o podideasca lacrimile.

De cum soseste in casa mamei lui, toatd lumea vede ca Ghighi lipseste
permanent, sistematic, se izoleazd, iar Elena interpreteazd absenteismul lui —
refugierea lui 1n plimbari — drept interes pentru mosiile proprii. Crezand cd Ghighi
va avea de beneficiat de pe urma caldriei, face o remarca nelalocul ei in fata lui
Marcian care, nefiind sportiv, se simte jignit: ,,sportul calariei il va dezgheta” pe
Ghighi (ibid., p. 935). Marcian credea in talentul muzical al lui Ghighi si credea ca
il poate invata muzica, astfel incat sa-i calce pe urme. Cand observa hotararea lui
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Marcian de a pleca, Elena se gudura pe langa el, facand ,,gratii ca orice cuconita
(ibid., p. 935), sa-l1 induplece sd mai stea. O aduce in vizitd pe Nory, ca sa 1i
slujeasca drept tampon. Constata cd fiul ei a crescut, dar e cam slabut si trebuie
ingrasat.

In perioada cand locuiau in Elvetia, Elena obisnuia si-1 mustre pe Marcian
cand 1i ascundea o nota mica luatd de Ghighi: ,,Om mare... esti mai rau ca un copil.
Ce céstigd cretinul asta mic dacd dai examen in locul lui? Pe cind muzica,
omenirea pierd cu fiecare minut pe care-1 pierzi cu un copil lenes!...” (ibid.,
p- 946). Ghighi, ca si Mini si altii, o percepe pe Elena ca fiind neobignuit de
frumoasa, 1n contrast cu presupusa lui uratenie, lucru care-l face sa se simta umilit.
Cand creste, la intoarcerea din Elvetia, o vede tot frumoasa, dar el se simte fata de
ea ca un frate sau ca un strain. La implinirea varstei de doisprezece ani, Elena ii
daruise lui Ghighi un portofel de piele cu multe compartimente din care unul era
deosebit de frumos: era pentru marci (timbre) postale. Ghighi fusese invatat, pe un
ton poruncit ,,cu asprime” (ibid., p. 952) de ,,maman Elena”, sa refuze ceva in mod
cuviincios. Acum Elena o punea pe Tana, cu mana ei tremuranda, sa-i dea ceaiul si
pe o slujnica, pe Kira, sa-i dea laptele — cel mai bun lapte din tara —, desi altadata 1l
pedepsise pe Ghighi pentru ca acceptase o bauturda de la cineva care nu era bona
lui. Ea nu realizeaza ca Ghighi o considerd ,tdrdnoasd” pe Tana si ca nu o
agreeaza. Vazand cd Ghighi refuza ceaiul oferit de Tana, Elena ordond sa nu i se
mai dea niciodata [subl. mea] ceai la ora patru (ibid., p. 952).

Elena nu isi da seama c& Ghighi o percepe ca fiind mult prea aspra. Cruzimea
si natura ei abuziva se arata si atunci cand nu-i inmaneaza lui Ghighi scrisorile pe
care 1 le trimite Marcian lui — scrisori ce l-ar fi sprijinit emotional enorm si l-ar fi
ajutat sa reziste in acea situatie de schimbare majora din viata lui. Elena nu ia in
serios scrisorile lui Marcian, adresate lui Ghighi, pe care le deschide, le citeste si le
ascunde cu gandul de a i le ardta mai tarziu: ,,credea pe Marcian ingrat §i injust; nu
consimtea sa se mladie dupa realitati” (ibid., p. 959). Elena marturisise in
nenumdrate randuri lui Marcian ,,piedica fizica care-i oprea orice elan citre copil”
(ibid., p. 957); simtea, fizic, repulsie fata de copilul sau: nu-1 putea atinge, nu-1
putea iubi, 1l vedea mereu ca o prelungire a Iui Draganescu.

in relatia cu Marcian, Elena se simtea, din nou, ,sacrificatd [...] ca
intotdeauna” (ibid., p. 959), iar dupa ce Marcian il aduce pe Ghighi si pleaca
suparat inapoi in Elvetia, il acuza in sinea ei ca i-a parasit. Legat de Nory, banuia
ca are probleme, dar ,,egoismul ei lua forma deghizata a discretiei; avea destul de
suferit ea Tnsasi pentru a se mai incarca cu suferintele altora” (ibid., p. 468). Cand
Elena 1i facea observatie lui Ghighi la masa, baiatul ,tdcea prea brusc si pana la
sfargitul mesei rosea si palea alternativ, tinand capul plecat” (ibid., p. 960).

Elena se simtea victima, dar si vinovatd de tot si de toate si, in consecinta,
,un fel de exaltare la rece 1i dicta datoria de a sili pe Ghighi, daca nu sa iubeasca,
cel putin sa respecte pe matusa lui” (ibid., p. 961), pe Tana, care, dupa plecarea
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Mikai-L¢, se imbolnavise si ,,primea cu deopotriva resemnare si raul si binele”
(ibid., p. 962). Pe Nory o bucurau replicile defensiv ironice ale lui Ghighi, ii pareau
semne de sdnatate psihicd, o linisteau cu privire la adaptarea lui acolo, acomodare
peste care Elena trecea cu usurintd, considerdnd-o realizatd deja. Elena nu fsi
inchipuia ca Ghighi e dezgustat ca trebuie sd bea laptele de capra ,,stors din uger
de-a dreptul” (ibid., p. 962), cd se vede tratat ca un bolnav ce are nevoie de o ,,curd
de lapte” sau ca un copil debil ce se poate fortifica numai cu ,,cel mai bun lapte din
tard”, cu laptele de la mosia Elenei. Pe Ghighi, Elena il considera ,tacut, strain,
nelinigtitor, un martor, un judecator, un barbat in devenire, poate un dugman. Nu-1
intelege si el nu o pricepe... Trage concluzii false: Cum ar mai putea sa se marite cu
Marcian acum cand copilul nu mai e un copil si privirea lui Ghighi pare un blam
perpetuu?... Poate, baiatul aci, pe proprietatea tatalui sdu, si-1 aminteste, il regreta,
ii simte lipsa, revendica tot ce Draganescu insusi n-a pretins: fidelitatea, onoarea
familiala. Elena se afunda tot mai mult in neintelegere si, drept consecintd, atitudinea,
cuvintele ei sunt tocmai cele ce nu trebuiesc: lauda gospodaria, blameaza viata de
boem. Se blameaza in tacere de a fi crescut pe baiat Intr-un mediu de arta si artisti,
el care nici macar n-are aptitudini; scapa vreun cuvant in sensul celor ce gandeste,
si Ghighi se simte jignit, dispretuit, si devine mai ascuns, mai izolat cu secretul
lui...” (ibid., p. 966). De nenumdrate ori, Elena afirmd, de fatd cu Ghighi, in
discutiile cu Marcian, cd Ghighi ,,e un copil intarziat” (ibid., p. 970). Ca sa n-aiba
ce sa-si reproseze, Elena e darnica cu ,,retardatul” Ghighi, ii da lunar o suma de
bani. Cu cét 1l detestd mai mult, cu atat se aratd mai grijulie fata de el.

Cand Mika-Lé ameninta cu sinuciderea intr-o scrisoare, Elena se arata total
indiferenta: considerd cd nu-i nicio paguba dacd moare (se sinucide) Mika-Lg.
Nory, o strdind, este cea care intervine si il roaga pe Dr. Caro sa o ajute cu avortul.

Elena este dusa in magazia unde Ghighi statea atidrnat de o franghie: se
sinucisese prin spanzurare. Simeon ii spune Elenei cd Ghighi nu are nicio vina, ca
de vina este ,,grasuna si cateaua” Kira (sluga minora, abuzata sexual de slugile de
la mosie). Acum Elena declara ca nu si-a cunoscut copilul, ci nu l-a aparat. In fata
nenorocirii, ea crede cd, de fapt, ea 1-a iubit pe Ghighi, asa cum si el a iubit-o pe ea,
dar el ,fusese de mic inchis, supdracios... De ce... de ce? [...] asa fusese el de
mic... nevolnic, sperios...” (ibid., p. 1002—1003). Elena crede ca, daca ar fi fost
Mark (Marcian) impreuna cu ei, Ghighi nu s-ar fi spanzurat. E momentul in care ea
face bilantul relatiilor sale cu apropiatii: pe Marcian il purtase cu vorba timp de
zece ani §i nu se maritase cu el, o aprecia in schimb pe Coca-Aimée, o persoana
care, in comparatie cu Marcian, n-ar fi meritat.

Elena, ca sa previna eventuale banuieli in legatura cu Ghighi pe care gura
lumii le-ar fi putut vehicula, il trimite pe Simeon sa le dea bani parintilor Kirei, ca
sd le cumpere tacerea, iar Simeon le da banii, acuzandu-le fiica si amenintandu-i ca
ar putea-o trimite la pugcarie. Ulterior, tot Simeon este cel care aduce vestea ca
Kira — auzind despre sinuciderea lui Ghighi sau de amenintarea cu puscaria — s-a
sinucis prin Inec, desi ,,un ghem parea ca-i astupa gatlejul” (ibid., p. 1008).



11 Fata nevazuta a Elenei Draganescu 231

Elena obtine pentru Ghighi o Inmormantare crestineasca, o dispensa pentru
»inocentul sinucigas; victima a ceva, a cuiva, ca si ucis, nu sinucis” (ibid., p. 1010).
Se gandeste cum ii va da socoteald lui Marcian pentru moartea lui Ghighi,
deoarece, inconstient, isi stia greselile comise in educatia copilului, restrictiile
impuse care il impinsesera spre alegerea paternitatii adoptive a lui Marcian. Dupa
inmormantare, Elena 1i anuntd lui Marcian tragedia. Pentru ziua confruntarii cu
Marcian, Elena o cheama pe prietena ei Nory sa fie neaparat prezenta, sa lase tot si
sa fie alaturi de ea.

Nory crede ci Elena si-a platit, prin pierderea fiului, picatele anterioare. Isi
aminteste cum Elena ,,1l pedepsea, il lovea chiar uneori, suparatd de lipsa lui de
curaj, de ceea ce se chema isterie” (ibid., p. 1014). ,,Asa fusese Elena intotdeauna,
asa se purtase dupd un indreptar al ei, in numele virtutii... si recoltase numai
nenorocire” (ibid., p. 1015), renuntase la Maxentiu, unicul ei amor, nu vazuse ca
Ghighi Incuviintase relatia ei cu Marcian si s-ar fi putut casatori cu Marcian incé de
mult si isi pierduse o buna parte din viatd simtindu-se obligata fatd de baba Tana,
care acum o luase razna de tot (confunda moartea lui Ghighi cu a lui Draganescu).
Ulterior Nory o descoperda pe Mika-Lé locuind acolo unde ii permisese Elena sa
stea: Elena se rdzgéndise si probabil, crede Nory, 1i oferise si o alocatie lunara.

La sosirea lui Marcian, Nory, chemata de Elena, ajunge la mosie chiar in
momentul in care Marcian Incerca sd cante la pian compozitia 18satd de Ghighi
drept cadou de nunta pentru cei doi. De aceasta data, Elena 1l asteptase la gara si i
se aruncase in brate din prima clipd. Obositd, adoarme in timp ce Marcian Incearca
sa descifreze compozitia lui Ghighi, pe care ,,nu stiuse sa o insemne pe un portativ”
(ibid., p. 1026).

Elena 1i scrie lui Nory o scrisoare prin care 1i comunica faptul ca a parasit
mosia de la Prundeni si s-a mutat cu Marcian in Elvetia. Desi intr-un bilet al lui
Ghighi, gasit dupa moartea lui, acesta il acuzd pe Simeon de lipsa de respect si
nesupunere, Elena il lasd in continuare pe Simeon sd se ocupe de mosie — 1i
pastreaza statutul de ,,administrator model al bunurilor” (ibid., p. 1055) ei,
confiscandu-i insa pentru totdeauna speranta de a fi sotia lui. Posibilitatea aceasta
era pentru Elena ,,un gand vinovat, nearmonios” (ibid., p. 1055), chiar daca nu si-ar
fi gasit aplicarea practicd in conditiile in care Ghighi nu murea. Ulterior Elena
vinde mosia, renuntd la tot pentru Marcian si il acuza, in sinea ei, pe Simeon, de
moartea baiatului.

Au trecut multi ani de la moartea lui Ghighi si de la casdtoria Elenei cu
Marcian. Ina (Strdina) 1i intalneste pe cei doi si, la dorinta Elenei, se muta in casa
lor. Ina crede ca Elena ar fi ,,idealul feminin al Maestrului”, ,,Izolda acelui Tristan”
(Straina, p. 136). Elena insistd pe langa Marcian s o ia in casd ca pe o secretara:
Maestrul intuise ca fata avea talent muzical, asa cum véazuse si la Ghighi. Intr-o zi,
cand Ina avea accese de furie la pian, cuprinsa de ,,febra conceptiei” (ibid., p. 175),
si se contrazicea cu Maestrul, constata cd, la aparitia Elenei, Marcian se calmeaza
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brusc. Ina o percepe pe Elena ca pe un jug al Maestrului, un fel de ,,pe aici nu se
mai trece” (ibid., p. 160). Desi sterge ca o maniaci petele ramase de la mainile Inei
pe pian, Elena ajunge cu timpul sa o faca pe orfana Ina sa se simti acceptata in casa
ei. La fiecare An Nou, Elena 1l intreaba pe Maestru ce cadou doreste si, cu timpul,
ajunge s ii faca si Inei onoarea de a o consulta in privinta cadourilor. In timp ce
Marcian considera cd Elena nu are talent muzical, ci doar inteligentd muzicala, Ina
ajungea sa declare cu exaltare ca Elena era cu adevarat o muza si avea talent.

Chiar si dupd mai bine de doudzeci de ani, Elena incd se mai gindea la
Ghighi cu amaraciune, pastrandu-si parerea ca Ghighi ,,nu ar fi putut fi muzician”
(ibid., p. 175). De fapt, 1i subaprecia inca flerul artistic al lui Marcian, parerea lui
de specialist, de profesionist in ce-1 privea pe Ghighi, considerand ca ,,pe Marcian
il orbea afectiunea, de aceea credea in vreun talent muzical al baiatului” (ibid.,
p. 176). Ea nu intelege capacitatea profesionala, specifica artistului, de a evalua corect
talentul muzical al unei persoane si isi inchipuie ca diagnosticul lui se bazeaza pe un
simt scazut al realittii si pe bundtatea lui sufleteasca. Ea uitd cd Marcian a fost obiectiv
in aprecierea inclinatiei ei pentru muzica si ca a avut dreptate si in cazul Mikai-Lé.

Dupa sinuciderea lui Ghighi, Elena ,,incepuse a simti arsura in inima, cea ca a
unui cui Inrosit, inima care batea prea tare; de ce, cu trecerea timpului, senzatia
aceea, in loc sd se domoleasca, se accentua?” (ibid., p. 176). Se bucura ca vanduse
tot si 1l urmase pe Marcian: in realitate, Elena se minte singurd ca a facut acest
»sacrificiu” pentru Marcian, nicidecum nu recunoaste c¢a a facut-o pentru a scipa
de amintirea lugubrd si acuzatoare a sinuciderii fiului ei. Elena relua frecvent
discutia cu Marcian referitoare la talentul copilului ei, iar el ,,parea exasperat si
sustinea ca avea un fel de geniu, intim, interior care insd nu se putea exprima”
(ibid., p. 177). Elena pare Inei o mama nevindecatd. De cealalta parte, Elena se
simte stanjenitd de ,reusita deplind a traiului ei” (ibid., p. 182) prin comparatie cu
deziluziile fetei. Elena o lauda pe Ina Maestrului ca a reusit si compuna o parte din
Pastorala — bucolica pe care si Ghighi cauta sa o compund, dar nu avea
antrenament. Ina 1i destdinuie Elenei iubirea ei neimplinitd pentru Leopard si, mai
tarziu, Elena are ocazia sd il cunoascéd personal, primindu-l in vizitd pe tandr in
lipsa Inei. Ina se casitoreste cu Lucian pe care Elena 1l admira si pe care 1l compara
cu Ghighi, gandindu-se cu regret ca Ghighi al ei nu a putut fi ca Lucian. Intre
Lucian si Leopard, Elena il preferda pe Lucian, ca pe ,,un aliat impotriva firii
razvratite a Inei” (ibid., p. 225).

Marcian moare si Elena raméne din nou vaduva. Doreste sa aiba un nepotel
de la fiica ei adoptiva Ina, dar Ina are un avort spontan. Ina se simte cuceritd de
calmul Elenei, de ,,Jumina ei de suflet si de cuvant” (ibid., p. 315). Pe de alta parte
insd, Ina o considera o vampa care a supt odatd cu sangele si sufletul Maestrului,
deoarece, 1n conceptia ei, romanticd, un geniu nu poate fi fericit. (Ulterior Ina va
crede ca Maestrul a fost si geniu, si fericit.) Elena avea zile cand nu putea accepta
ca Maestrul murise. Lucian, de asemenea, o percepe drept ,,femeia ideald”, ,,modelul
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femeiei” (ibid., p. 354), ceea ce starneste gelozia Inei. Lucian 1i cere sfatul Elenei in
privinta casatoriei lui cu Ina, iar ea, In aceasta situatie, manifesta pudoare, intimidare,
vinovitie, ce 1l amuzau pe Lucian. Acesta o considera naiva, bizara, deoarece nu
stia sd minta si ,,se inrosea de necaz” (ibid., p. 445), cand fiica ei adoptiva intarzia.
Elena se simte descumpanitd in prezenta lui Lucian: ,,Lucian era aproape singura
fiinta din preajma care o descumpanea” (ibid., p. 444). El o percepe pe Elena ca pe
»singura fiinta care 1i da stari obscure, ea care e lumina purd” (ibid., p. 448).

In romanul Strdina, o gasim pe Elena, ajunsd in preajma mortii, suspinand
inca pentru faptul cd nu fusese si Ghighi asa de frumos — fizic — ca Lucian... Elena
moare de inimi, iar Lucian o vede intr-un camizol transparent. Intr-un carnetel
gasit dupa decesul ei, apar nenumarate insemnari ale obsesivului ei regret ca
Ghighi nu fusese frumos, cuviincios ca Lucian (ibid., p. 526, p. 527), ca ,,in loc de
Ghighi [subl. mea] sa fi avut ea un bdiat voinic, Tnalt, mladios™ si frumos fizic ca
Leopardul (ibid., p. 533). (Expresia ,,in loc de Ghighi” este des intdlnita in romanul
Straina, predomina gandirea Elenei.) ,,Tradase pe Ghighi, copilul ei”. (ibid., p. 535).

Elena lasa o mica parte din avere Mikai-Lé, o alta parte Cocai-Aimée, iar cea
mai mare parte i-o da Inei si lui Lucian. Neamul Hallipilor, blestemat de unii
(dr. Ghitd Vlad, al doilea sot al Cocai-Aimée), ajunge in perceptia tinerilor
casatoriti Ina si Lucian un neam ,,sfintit” (ibid., p. 519) de ,,Doamna Elena” (ibid.,
p. 395, p. 511, p. 519 etc.).

,.Elena a murit de ceea ce s-ar chema boala a vaselor comunicante” (ibid., p. 619).

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Elena apartine tipologiei jungiene — ratiune extravertita’, ce isi refuleaza
functia sentiment. Reprimarea emotiilor 1i rdpeste, nu in ultimul rand, capacitatea
de a exprima emotii prin muzica — calitate sine-qua-non a unui interpret de muzica
clasicd. Nu a primit afectiunea mamei si a fost nevoita sa-si dezvolte, prin opozitie
cu mama sa, ratiunea, capacitatea de a sistematiza si organiza, identificindu-se in
acelagi timp cu bunica sa paterna, Calliope, cu care si semana fizic. Aceasta

* Tipologia jungianid — ratiune extravertiti: Individul isi conduce viata dupi o gindire
chibzuitd, ,,din motive gandite intelectual” (Jung, 1997, p. 376), concluziile intelectuale sunt orientate
spre datul obiectiv, fapte obiective, idei general valabile. El trebuie sa isi realizeze idealul pentru
binele propriu si al mediului inconjurator, dar nu din iubire pentru ceilalti, ci In numele adevarului,
dreptatii. El actioneaza dupa o formula pe care nu o incalca si nu permite nici altora sa o incalce, tinde
sa 1i inghesuie pe altii intr-o simpla schema. La extrema, copiii acestui tip de om il percep ca tiranic.
El reprima ,toate formele de viatd dependente de sentiment, [...], activitati estetice, gustul, simtul
artei, cultivarea prieteniei etc. Forme irationale ca experiente religioase, pasiuni [...] sunt adesea
starpite” (ibid., p. 377). Sanatatea, averea, morala, toate sunt puse in slujba idealului sau. ,,Din cauza
susceptibilitatii inconstiente, limbajul devine foarte adesea aspru, trangant, agresiv. Apar frecvent
insinuari”. (ibid., p. 379) Formula sa intelectuald poate deveni dogma, iar el fanatic cu superstitii
intelectuale. Gandirea sa este creatoare, constructiva, sintetica, transgreseaza descompunerea pentru a
da un sens nou.
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identificare sugereaza ci imaginea ei contrasexuald’ ar fi un barbat ca bunicul
Eriste, despre care autoarea pare sa sugereze, prin nume §i prin comportament, ca
ar avea un complex Oreste’. Predispozitia pentru parteneri care par sa aiba complex
Oreste se va vedea in relatiile Elenei cu barbatii din viata ei: Maxentiu,
Draganescu, Marcian si Simeon.

Sclava a datoriei, a principiilor ratiunii, Elena a renuntat la sentimentele
pentru Maxentiu, a facut o casatorie din interes cu Draganescu, si-a crescut copilul
cu inflexibilitate si rigiditate si, in cele din urma, sentimentele reprimate au rabufnit
si au facut-o sa se indragosteasca de Marcian. Tot rationalitatea si ,,principialismul”
(principiul datoriei fata de fostul sot, fatd de cumnata Tana si fatd de fiul ei Ghighi)
au facut-o sd améane timp de zece ani cisdtoria cu Marcian. Setarea ei mentala pe
principiile binelui si ale raului o determind sa o primeasca sub protectie pe Mika-Lé,
apoi sa o alunge, pentru ca, in cele din urma, transformata de moartea fiului ei
Ghighi, sd o primeasca din nou. Reprimarea emotiilor are drept consecinta, in cazul
ei, faptul cd nu reuseste sa fie empaticd si nici s 1i Inteleagd pe Ghighi si pe
Marcian. Nu intelege, In niciun fel, sentimentele celor din jur: lucru valabil si
pentru Maxentiu, Draganescu sau Mika-Lé, dar si pentru prietenele ei Nory si
Mini. Aceastd carentd In rezonarea emotionald cu ceilalti 1i deformeazad perceptia
realitatii: pentru Elena realitatea este asa cum 1i place ei sa creadd — Ghighi nu are
talent la muzica, Ghighi e fericit la internat, Ghighi s-a acomodat imediat la mosie
si e incantat de proprietatile lui, Ghighi nu vrea ceai deloc, Ghighi are nevoie de
»cura de lapte”; Draganescu e viclean, Dr. Walter emite un certificat medical fals
pentru Draganescu; Maxentiu o insala, Mika-L¢ vrea sd i-1 ia pe Maxentiu; Nory si
Mini sunt incéntate de bogatiile cu care se laudd ea; Marcian este egalul ei (cand,
de fapt, este o personalitate mult deasupra nivelului ei). Principiile, rigiditatea si
inflexibilitatea ei fac ca emotiile sa nu curgd, iar aceastd stagnare / blocare
emotionald pe care si-o autoimpune se traduce, la nivel fizic, in boala de obstructie

* Imaginea contrasexuala este tipul de partener de care un subiect este atras in mod inconstient.
Formarea imaginii partenerului de viata isi are originile in relatia cu parintele de sex opus: ,,cand eul
este feminin, Animus ca arhetip al masculinitatii este actualizat (prin mecanisme proiective) in primul
rand prin intermediul experientelor existentiale ale fetei cu tatdl ei. Cand eul integreaza
masculinitatea, Anima este exprimata prin experientele existentiale ale baiatului cu mama sa. Aceste
tipuri de actualizari reprezinta primele activari ontogenetice ale arhetipului contrasexual” (Minulescu,
2001, p. 174). Ulterior, imaginii initiale i se adduga experientele avute de-a lungul vietii cu alti
parteneri sau persoane de sex opus ce pot modifica mai mult sau mai putin imaginea de la care s-a pornit.

8 Complexul Oreste — complex ce se referd la dorinta inconstientd sau fantasma fiului de a-gi
ucide mama. Unii psihanalisti considerda ca acest complex ar insemna o depasire a complexului
oedipian, fard a fi insa §i rezolvarea acestuia; 1n acest sens, complexul Oreste ar fi o reactie a fiului la
frustrarea de obiectul oedipian (mama). Alti autori psihanalisti considera ca originea acestui complex
se afld in analitate-sadism-destructia obiectului in conditii de abandon sau ale existentei unei mame
falice (imagine anxiogena, castratoare). Complexul Oreste poate trimite si la un complex Oedip
negativ (iubire inconstientd pentru parintele de acelasi sex si urd inconstientd pentru parintele de sex
opus). (Cf. Gorgos, vol. I1I, 1989, p. 338)
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a circulatiei sangvine (boala ,,vaselor comunicante”), asociatd cu miocardita (cauza
mortii Elenei, In romanul Strdina), boald ce se manifestd dupa moartea lui Ghighi
(pentru cd ea nu este capabild sd Inteleaga cu ce a gresit, in realitate, fatd de Ghighi,
si anume faptul ci nu i-a oferit iubirea de care copilul avea nevoie). In cazul ei,
conexiunea Intre inima si creier nu se face corespunzitor si, in timp ce isi asuma
cele mai nereale vini §i responsabilitati, nu 1si constientizeaza vina pentru sfarsitul
tragic al fiului ei.

Elena are un complex patern’ — Doru este parintele ei preferat — si este atrasa,
prin opozitie, de barbati efeminati, sensibili, precum Maxentiu si Marcian. Desi
Draganescu seamana fizic aproape total cu Marcian, nu o atrage, deoarece este la
fel ca ea: o persoand ce isi reprima sentimentele si se supune orbeste, chiar
autosacrificdndu-se, principiilor ratiunii.

Atractia initiald si aparent inexplicabild pentru debilul Maxentiu isi are
originile in complexul Electra® si in pozitia ei de sord mai mare (avea doua surori si
doi frati mai mici). Cu fratii sdi Dorin si Codin, comploteaza impotriva parintilor,
instigdndu-i pe acestia sa lupte pentru obtinerea unei locuinte — desigur si din
supunere fatd de principiul ratiunii care spunea ci dreptatea e de partea gemenilor.
Acelasi complex Electra, ce opereaza inconstient (ca orice complex), o determina
ca, dupd ce rupe legaturile cu parintii, s nu mai relationeze cu ei toatd viata,
refuzand, sub un pretext rational (nu a fost anuntata la timp!), chiar si participarea
la Tnmorméantarea mamei sale Lenora.

in linia conceptiei adleriene’, fiind sora cea mai mare, Elena este continuatoarea
si pastratoarea traditiilor, fapt ce explicd implicarea ei in gestionarea afacerilor

7 Continutul complexului patern este inclus in complexul Oedip si pune in evidentd
dimensiunea majora a relatiei fiicei cu tatdl. Tatal este obiectul preferat pentru construirea imaginii
eului, dar si a imaginii viitorului partener. (Gorgos, vol. III, 1989, p. 399).

8 Complexul Electra: Electra este personajul care conspird impreuni cu fratele sau impotriva
mamei sale Clytaemnestra. Ea 1l protejeaza pe frate de mama lor si il instigd sd o ucida, drept
razbunare pentru moartea tatdlui lor. Fratele ei Oreste se vede in fata unei probleme morale:
razbunarea tatalui se poate realiza doar prin uciderea mamei. Electra isi ajuta fratele sa 1i ucidad pe
asasinii tatdlui lor (pe Clytaemnestra si pe iubitul ei Egystus). Complexul Electra se refera la ura fiicei
pentru mama, iubirea incestuoasa pentru tatd sau pentru fratele mai mic. Neprimind iubire din partea
parintilor, fiica se refugiaza in relatia cu fratele, pentru a-si construi tiparul de relationare cu sexul
opus. (Gorgos, vol. II, 1988, p. 29).

° Adler analizeaza relatia dintre frati dupa criteriul rivalititii si pozitia nasterii in sirul de frati
sau surori. Tendinta evolutionista va fi cu indarjire manifestata intotdeauna de secund, cel de-al doilea
in rang, contra superioritatii celuilalt frate sau celeilalte surori. Rangul este stabilit de parintele (sau
de un tert — bunic, bunicd, unchi etc.) ce detine puterea cea mai mare in familie in functie de
frumusete sau alte valori considerate ca atare de cel ce acorda rangul. Adler da si exemplul lui
Praslea, preferatul si rasfatatul familiei, care luptd pentru a depasi superioritatea fratilor mai mari si
ajunge cel mai departe. Se refera de asemenea si la problema cuplului de frati unde, daca unul a fost
declarat inteligent, celalalt se va rata cu siguranta. Si invers, daca unul esueaza, celalalt ,,este absolut
dispus la reusitd” (Adler, 1996, p. 128). Primul-néscut se simte mereu ca si cand ar fi sub maxima
presiune. ,,Primul-nascut este aproape intotdeauna considerat stalpul familiei si purtatorul traditiilor ei
conservatoare”. (ibid., p. 128).
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familiei si hotararea ei de a rascumpara, in doua randuri, mosia parinteascd. Tot din
acest motiv, in rolul de sord mai mare isi asuma tot felul de responsabilitati in
familie. Pe Mika-L¢ o ajutd si din motivul inconstient de a face in ciuda Lenorei care
nu o suporta pe bastarda permanent victimizata. Logica inconstientului ar detecta in
Elena o urd pentru preferata mamei sale, Coca-Aimée, sau cel putin o reactie de
respingere, dar pentru cd Aimée ajunsese la o pozitie sociala buna (prin casatoria cu
Walter), snobismul Elenei triumfa si Elena tine legatura cu ea pana la sfarsitul vietii,
lasandu-i mostenire si o parte din avere. Nu isi asuma in plan social legatura cu
Mika-L.¢é si nici cu gemenii, pentru a nu-si deteriora imaginea publicd alaturi de
persoane care nu straluceau. De Mika-L¢é are grija financiar, 1i asigura un adapost, nu
din mila pentru situatia ei, ci pentru a-si mentine imaginea despre sine la acelasi nivel
ridicat. In comparatie cu ceilalti frati, statutul Cocai-Aimée in ochii Elenei este diferit
numai $i numai pentru ca ea a reusit s se impuna in societate prin casatoria cu
celebrul doctor. In cazul ei, Elena trece si peste aparenta de incest a casatoriei Coci
cu Walter, si peste vadita lipsd de simpatie a Inei pentru Coca-Aimée, deoarece
important pentru ea este sa se pozitioneze in sferele cele mai de sus ale societatii.
Complexul de superioritate'®, in cazul Elenei, o face foarte vulnerabila la
umilintad (este foarte precautd si se straduieste permanent sd nu ajungd in situatii
umilitoare, iar dacd ajunge totusi, se simte foarte jignitd). Acelasi complex de
superioritate a facut-o sa se Indragosteascad de o vedeta internationald, de artistul de
renume mondial Marcian. Atat de sus se simte ea, incat numai un om de talia lui
Marcian se putea ridica pana la nivelul ei, si nici macar el pana la capat: il jigneste
pe Marcian minimalizdndu-i aria de expertiza (v. opinia lui Marcian in legatura cu
talentul Iui Ghighi), dintr-o datd nu mai e un geniu al muzicii si al pedagogiei
muzicale, ea stie mai bine cum stau lucrurile, iar lui Marcian 1i lipseste simtul
realitatii. Considera ca fiul ei nu are talent pentru muzicd doar pentru motivul ca
nici unul dintre strimosii lor nu avusese talent dovedit pentru muzica, nestiind ca

10 Alfred Adler se referi la complexul de superioritate in urmatorii termeni: ,,apare de cele mai
multe ori clar conturat in atitudine, trasaturi de caracter si opiniile despre propriile dotari si capacitati
supraomenesti. El poate deveni vizibil si in pretentiile exagerate fata de sine si fata de ceilalti. A fi cu
nasul pe sus, vanitatea in ceea ce priveste infatisarea exterioara, fie ea nobila sau neglijenta, tinuta
excentricd, atitudinile exagerat masculine la femei §i cele exagerat feminine la barbati, aroganta,
exuberanta, snobismul, mania de a se lauda, comportamentul tiranic, inclinatia de a cauta nod in
papura, descrisd de mine ca tendintd de depreciere caracteristica, cultul exagerat al eroilor, ca si
inclinatia de a se bate pe burtd cu persoane proeminente sau de a porunci celor slabi, bolnavi sau
insignifianti, accentuarea unei particularitati speciale, abuzul de idei pretioase si de curente de idei in
scopul de a-i deprecia pe altii etc. pot sd atraga atentia si sd ducd la descoperirea unui complex de
superioritate. Tot asa, explozii emotionale ca mania, setea de razbunare, mahnirea, entuziasmul, rasul
zgomotos obisnuit, incapacitatea de a asculta pe cineva si de a-l privi in ochi, devierea asupra propriei
persoane a unei conversatii, entuziasmul obisnuit in ocazii adesea neadecvate pentru asemenea
manifestari demonstreaza foarte frecvent un sentiment de inferioritate care evolueaza spre un complex
de superioritate. De asemenea, presupunerile superstitioase, credinta in capacitati telepatice sau in
premonitie, in inspiratii profetice trezesc pe drept cuvant banuiala de complex de superioritate”
(Adler, 1996, p. 66).
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inclinatia pentru matematica (pentru cifre — bunicul matern era accizar) si cea
pentru muzicd isi au originea in acelasi tip de inteligenta (cf. Gardner, 2011).
Complexul de superioritate o face sa-i dispretuiasca pe mai toti cei cu care vine in
contact (pe Draganescu, ca provine dintr-o familie de negustori de vinuri; pe Ada
Razu, ca vine dintr-o familie de negustori de fdind; pe Walter, ca si-a acumulat
averea n mod suspect etc.).

Avand functia sentiment reprimata, Elena este incapabild de empatie, iar
comportamentul ei este perceput ca exemplar doar pentru cd este motivat de
principialism, de ratiune. Nu isi da seama cand 1l ofenseaza pe sensibilul Marcian
(cand 1l eticheteaza, indirect, drept nesportiv), nu realizeazd ce e in sufletul
sensibilului Ghighi. Ea este cea care insistd, contrar vointei lui Marcian, sé ia pe
Ina in casa, din narcisismul neimplinit al idealului ei'' muzical nerealizat si umilit
,»cu cruzime” de actul sinucigas al lui Ghighi (Ghighi lasa impresia ca s-a sinucis §i
din cauza faptului ci nu i-a reusit pastorala). ,,Invidia pe penis”'? o face (la nivel
inconstient) sd urasca si sa desconsidere barbatii, inclusiv pe Marcian, nu numai pe
Ghighi pe care l-a distrus complet, cilcandu-i sistematic in picioare increderea in
sine, stima de sine, programandu-l la esec, punandu-1 in fata oglinzii criminale a
umbrei ei narcisice'. Nici micar pe patul de moarte nu ii da pace narcisismul ei

' Scenariile narcisice al parentalitatii, respectiv idealul eului parental proiectat de pirinte asupra
copilului, se inscriu in notiunea de narcisism secundar, descrisa in teoria lui Melanie Klein si Otto F.
Kernberg, si este explicata prin iubirea de sine in celdlalt (ex. copilul seaména cu parintele si ii satisface
idealul proiectat) si iubirea de celélalt diferit de sine (ex. copilul este diferit de parinte, dar, pentru ca
périntele nu e multumit de sine, e fericit ca nu-i seamédna copilul). Echilibrul de forte in relatia parinte-
copil depinde de acomodarea copilului la presiunea proiectiva, de jucarea rolului ce i-a fost desemnat de
catre parinte, fara sa prezinte tulburari aparente de adaptare. Situatiile ce nu cer ajutor psihoterapeutic nu
prezintd tulburari de relatie si de dezvoltare (copilul este obedient fatd de parinte si relatia pare
armonioasd), dar ,,acesti copii vor prezenta dificultati psihice mai tarzii” (Manzano, J.; Palacio Espasa,
F.; Zilkha, N., 2002, p. 16-17). Lipsa de adaptare a copilului la proiectia parentala este traita de acesta ca
o nerecunoastere a existentei lui ca atare, un abandon. in cazul proiectiilor parentale triite esentialmente
ca persecutorii sau foarte deteriorate, ,,proiectia parentala are in mod esential ca scop evacuarea spre
copil a unor imagini interne prea incércate de agresivitate sau de distrugere” (ibid., p. 147).

Parintele ce isi pierde copilul si nu renunta la propriul scenariu narcisic prin care proiecteaza
idealul eului (umbra) asupra copilului, nu poate depasi doliul dupa copilul respectiv (cazul Elenei
Draganescu). (ibid., p. 110).

2 In conceptia freudiani, ,,invidia pe penis” rezulti, la copilul de sex feminin, din descoperirea
diferentelor sexuale. Fetita observa ca este privata de acest organ si doreste sa-1 obtind. Se manifesta
sub doud forme principale: dorinta de a avea un penis si dorinta de a avea un copil. La adult se
exprima prin ,,dorinta de a se bucura de penis in coit” (De Scitivaux, 1998, p. 49). (A se vedea si
Laplanche, J.; Pontalis, J.-B., 1994, p. 205).

3 Unul dintre cele mai frecvent intAlnite scenarii narcisice ale parentalitatii este ,,Umbra
obiectului parintilor. Proiectia unui obiect parental deteriorat asupra copilului. Identificarea proiectiva
a parintelui asupra copilului sdu, cu o imagine parentala traitd ca deterioratd, distrusa, bolnava sau
abandonata este foarte frecvent intdlnita [...]”. Este ,,vorba despre parinti care au resimtit obiectele
parentale ca neraspunzand nevoilor lor de protectie, de ingrijire, de atentie sau gratificatie. Atunci
cand obiectul parental este trait ca deteriorat, situatia se inscrie cel mai adesea in cadrul unei
conflictualitati oedipiene a parintelui si, mai specific, in cel al rivalitatii sale cu obiectul tert”.
(Manzano, J.; Palacio Espasa, F.; Zilkha, N., 2002, p. 77).
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neostoit, plangandu-se, iIn modul cel mai abject cu putintd, de fizicul copilului ei,
pe care, de altfel, il lipsise toatd viata de atingerea ei: ,,Doamna Elena” regreta ca,
,»in loc de Ghighi”, n-a avut, agsa cum i s-ar fi cuvenit ei, un copil frumos, ca Lucian
sau ca Leopardul; neavand niciun merit ca s-a nascut ca o femeie frumoasa, Elena
sanctioneazd, pe nedrept, urdtenia cu care a venit pe lume Ghighi. Aceasta
insatisfactie pentru propriul copil o mosteneste de la mama ei Lenora si nu se
straduieste sa repare acest perpetuat scenariu narcisic.

li da mesaje contradictorii lui Ghighi, pedepsindu-l si supunandu-I ulterior
aceleiasi interdictii (1i interzice sa bea de la strdini §i apoi, tot ea, il obliga sa bea
din ména unei straine), vede doar defecte la Ghighi si 1i spune acestuia, copil in
formare, cd are numai defecte si cd nu e bun de nimic, il face sid se simtd
neputincios pe viatd, il abandoneaza la un strdin, la Marcian, ca s i-l creasca,
pentru ca, mai tarziu, sa i-l confiste, ludndu-1 inapoi, distrugdndu-i copilului unica
identificare pozitiva (cea cu Marcian, modelul lui) si unica posibilitate de adaptare
la lume. Cu 0 mama ca Elena, Ghighi ar fi putut foarte bine sa devina schizofrenic,
dar, gratie iubirii oferite de Marcian, se redreseaza si infloreste cativa ani (in
perioada elvetiand), depasind pericolul acestei tulburari psihice. Prabusirea lui psihica
si sinuciderea sunt cauzate de interventia toxica a Elenei care il rupe de Marcian.

Draganescu este o victimd a complexului ei de superioritate — dat de
frumusetea fizicd si de predominanta rationald — si, desi este un om capabil,
deputat, industrias si un om cu o avere considerabild, se simte paralizat, coplesit de
imensitatea inflatiei de personalitate (ego) a Elenei.

Incilcarea principiilor ratiunii o fac si se simti vinovati, responsabili pentru
altii — ceilalti sunt ca si fratii i surorile ei mai mici de care considerd ca a avut
grija, asa cum mama lor, neglijenta Lenora, nu a facut-o.

Ca si Lenora, Elena are un complex Clytemnestra'®. Nu isi incepe relatia
sexuala cu Marcian pana nu il ,,ucide” pe Draganescu, are pentru Draganescu, in sinea
ei, acuzatii nerealiste, nu crede ce-i spune acesta. Desigur si respectarea principiilor
etice o determind sa améne implicarea totala (inclusiv sexuald) in relatia cu Marcian.

De asemenea, are si un complex Diana" care ii scoate in evidenta latura
masculind a personalitdtii ei: tatdl ei, Doru Hallipa, o incurajeaza sa se ocupe de

' Complexul Clytaemnestra: Clytaemnestra este sotia regelui Agamemnon care a plecat si
cucereasca Troia. Dupa o rezistentd indelungata la avansurile facute de Egystus in lipsa sotului ei, ea
ii cedeaza acestuia §i isi ucide, in schimb, sotul. Psihanalitic, complexul Clytaemnestra, de cele mai
multe ori, In practicd, se manifesta ca un simptom si tradeaza dorinta sotiei de a-si ucide sotul in cazul
in care urmareste o relatie eroticd cu un alt partener. Fantasma uciderii sotului poate fi in legatura cu
culpabilitatea generatd de tendinta de infidelitate a sotiei sau poate trimite la dorinta femeii de
posesiune exclusiva a partenerului. (Gorgos, vol. I, 1987, p. 572).

15 Complexul Diana: Zeita Diana, fiica lui Jupiter, nu a dorit sa se cdsatoreasca niciodata, ci a
vrut sd se ocupe numai cu vanatoarea — ocupatie specific masculind. Complexul ce poartd numele
personajului mitologic ,,reprezinta dorinta, de cele mai multe ori inconstienta, a femeii de a fi barbat
prin alegerea de ocupatii masculine sau prin manifestarea unor atitudini virile”. (Gorgos, vol. I, 1987,
p. 778).
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mogsie, de calcule (ceea ce Lenora nu ficea), o consulta in problemele mosiei, 1i
cere sfatul (mai tarziu sfaturi 1i vor cere si altii — Walter, Lucian —, intrucat ea intra
bine in rolul sfatuitorului, al celui de incredere i competent sa ofere consiliere in
diferite probleme, ceea ce reprezinti, in epocd, o ipostazd masculind prin
excelentd); Elena isi doreste si aiba un baiat'®, si il are, dar pentru ci Ghighi o
dezamigeste'’, iar idealul ei narcisic nu este implinit, dupa ce moare Ghighi, nu
mai face alt copil si infiaza o fata (care corespunde idealului ei narcisic referitor la
muzicd si la faima obtinuta prin profesia proprie). Dorinta ei initiald de a avea un
baiat se dovedeste o ipocrizie venitd din complexul ei de masculinitate' (apud Melanie
Klein), in realitate, adevarata ei preferintd este de a avea o fatd (i.e. preferinta
homosexuala latenta; si Marcian, si Maxentiu sunt barbati efeminati; Draganescu
seamana cu Marcian si nu este, nici el, un barbat dominator).

Dintre toate personajele, Elena are cel mai mare numir de complexe. In plus,
Elena, care apare in fata tuturor ca un model de Femeie, este personajul umbrit de
complexul cel mai degradant, poate, pentru o femeie, complexul Medeea'’: ea il
,ucide” pe Ghighi (si am demonstrat mai sus cum), pentru cad este fiul sotului
dispretuit.

Desi pretinde ca 1l iubeste foarte mult pe Marcian (iar probleme materiale nu
au de niciun fel, dimpotrivd), in cuplul lor nu se naste niciun copil. Cauzele sunt:
pe de o parte, narcisismul pronuntat al Elenei, zdruncinat de sinuciderea lui Ghighi,
ca si cum ar fi primit un diagnostic privitor la incapacitatea ei de manifestare a
instinctului matern; pe de altd parte, complexul Diana, masculinitatea ei (care, prin
definitie, o face straina de instinctul matern). In opozitie cu Elena, care era mama si
femeie, Marcian, un barbat cu o noblete sufleteascd si cu o generozitate rar
intalnita, 1l iubeste pe Ghighi, un copil ce nu este al lui, un copil ce apartine altui

'S Dorinta Elenei de a avea un biiat vine din refuzul feminititii proprii si din dorinta de a face
ceva pentru Draganescu, pentru cd se simtea vinovata ca 1i luase averile si nu il iubea. Un fiu intr-o
familie raspundea, de asemenea, idealului patriarhal al societatii acelor timpuri (un motiv in plus sa il
urasca pe Ghighi).

'7 Aceasta problema a nemultumirii mamei cu privire la copilul ce nu i seamana si nu se ridica
la nivelul asteptarilor ei se regaseste si la personajul Simona din piesa de teatru Povdrnisul, numita si
A cdzut o stea. Nici in cazul Simonei, nevroza cauzata de acest subiect nu are solutie.

'8 Complexul de masculinitate (sinonim al complexului Diana) este un ansamblu de
manifestari centrate pe atitudinea femeii de refuz al asumarii feminitatii, determinatd de revolta
incongtientd contra castrarii (dorinta inconstientd de a-si asuma rolul masculin, cdutarea si asumarea
homosexuale latente. In acest sens, frigiditatea la femei isi are originea in tendintele homosexuale si
in complexul de masculinitate. (Gorgos, vol. I11, 1989, p. 43).

' Personaj in mitologia greacd, Medeea se desparte de sotul ei si, pentru a se rizbuna ci acesta
a parasit-o alegand alta femeie, isi ucide copiii pe care ii avea cu el. Complexul Medeea reprezinta in
psihanaliza dorinta sau fantasma inconstienta a mamei de a-si ucide copiii. Aceastd dorinta este
incongtient motivatd de razbunarea contra sotului. Fantasma poate fi legatd de o relatie sexuala
resimtitd ca act exclusiv de posesiune din partea barbatului, copilul fiind simptomul sau rezultatul
posesiunii, resimtitd ca o pierdere a puritatii, deci o modificare a integritatii personale sau chiar o rana
narcisica. (Gorgos, vol. III, 1989, p. 62—63).
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barbat si seamdnd si fizic cu acel barbat (nu seamind cu iubita lui!). El are
capacitatea sa vada sufletul lui sensibil si suferind de copil si incearca in mod
constant s ii consolideze increderea in sine, spunindu-i ca poate obtine ceea ce
vrea dacd persevereaza. Face, de asemenea, tot posibilul sa-1 faca pe Ghighi sa-si
depaseasca inhibitiile, create de comportamentul Elenei. Cu o mama ca Elena,
Marcian ajunge sa fie pentru Ghighi un salvator, un liman de reabilitare psihica.
Dupa moartea lui Ghighi, Marcian o acceptd si pe Ina, céreia 1i spune, de
asemenea, ca are talent si cd poate ajunge departe in domeniul muzical. (Ina insa,
in final, creeaza o singura compozitie.) Dar Elena se aratd multumita de Ina care, la
36 de ani, compune o mica parte dintr-o pastorala pe care nu o termina niciodata, in
vreme ce nu este niciodatd multumita de Ghighi care, la 14 ani, abia incepuse sa ia
lectii de muzica.

Elena o sfatuieste pe Ina sa renunte la Leopard pentru ca e prea frumos fizic
(de parca politicieni ca Lucian sau Draganescu, artisti ca Marcian nu ar fi iscat
aceeasi concurentd intre admiratoare). In cele din urma, pare ci se indragosteste de
Lucian, sotul fiicei ei adoptive. Hortensia Papadat-Bengescu readuce in prim-plan
vanitatea personajului si atunci cand trateaza ipostaza mortii Elenei: o aratd pe
Elena ingrijorata cum ca s-ar face de rés in acel camizol transparent in care fusese
imbracata pentru inmormantare. (Acest procedeu este utilizat de autoare si la
moartea lui Nory.) Lucian o vede, paradoxal, ca pe o Fecioara, atribuindu-i
ipostaza de mama sacrificatd prin sinuciderea fiului (crucificarea acceptatd de
lisus). Lucian pare sd intrupeze imaginea ei contrasexuald evoluatd, deoarece
contine §i principiul raului (numele personajului face trimitere la Lucifer — Ina si
Marcian vorbesc, in gluma, despre acest aspect din personalitatea lui) si este si un
om Tmplinit pe toate planurile. Elena pare sa treacd de la intruparea principiului
estetic de partenera a lui Faust (i.e. stadiul al doilea de evolutie al animei, v. Jung si
Von Franz®), la stadiul Fecioara Maria (i.e. stadiul al treilea de evolutie al animei,
devotiunea spirituald) si chiar la stadiul Sulamita (i.e. stadiul al patrulea, ultimul,
care implica transcenderea puritatii si sanctitatii; Ina si Lucian o percep astfel; Ina
vorbeste de Cantarea cdntarilor, punand-o pe Elena in relatie cu iubita lui David).
Elena reprezinta asadar proiectia animei evoluate a lui Lucian (cand o personalitate
evoluata ca Lucian vorbeste despre Elena, deplaseaza propria lui imagine asupra
obiectului perceput, i.e. Elena).

Relatia ei cu Lucian, desi nu atinge stadiul sexual, trimite la un complex
Fedra®'. Complexul se manifestd si in modul in care il percepe pe Simeon: ea
aluneca pana la fantezia de a se casatori cu Simeon, din simplul motiv ca il vede ca

20 Dupa C.G. Jung si Marie-Louise von Franz, Elena, Fecioara Maria si Sulamita sunt stadii de
evolutie ale animei, primul fiind Eva (stadiul instinctiv, biologic, de la care ea este scutita).

Fedra se casatoreste cu Tezeu, care are un fiu dintr-o casatorie anterioard. Ea se
indragosteste de acesta si, pentru a nu fi descoperita, il acuza pe fiu ca i-ar fi facut avansuri, ceea ce
duce la pedepsirea pe nedrept a fiului lui Tezeu. Complexul Fedra se refera la atagamentul incongtient
erotic al mamei pentru fiu. Spre deosebire de complexele Jocasta si Oedip, complexul Fedra face
trimitere la atasamentul Intre parintii adoptivi si copiii adoptivi.
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pe o ,,perld”, un lucru rar, pretios (indeplinea criteriile pentru transferul cerut de
complexul de superioritate), si il acuza ulterior, in sinea sa, ca i-ar fi trimis-o lui
Ghighi pe Kira sa il violeze, sd il initieze in sex (nu-si recunoaste greseala,
continui s tot dea vina pe altii, scuzandu-se, aparandu-se pe sine). In relatia cu
Lucian, complexul Fedra raiméne in sfera admiratiei si a iubirii platonice si nu se
transformd, ca in cazul lui Simeon, in ura pentru el, desi la un moment dat il
catalogheaza drept obraznic, fard motiv, spre uimirea tuturor. Elena este atrasa de
Simeon printr-o similitudine narcisica de tipologie analo-sadica®. Un al treilea exemplu
pentru complexul ei Fedra este intalnirea cu Leopardul, iubitul fiicei ei adoptive Ina: si
pe acesta il admira nespus, de data aceasta numai pentru frumusetea lui fizica.

Elena are o fixatie anala® ilustrata prin obsesia ei pentru ordine, prevedere,
calcul si chiar organizare a vietilor altora — organizeaza concertele lui Marcian,
face secretariat pentru el, organizeaza viata Mikai-L¢; la o varsta Tnaintata, 1si face
griji ca nu cumva Leopardul sd observe scaunul cu piciorul rupt si o mustra pe
servitoare c¢i a uitat si mute scaunul in spate. Principiul realititii** este
predominant, ea améand casidtoria cu Marcian, desi isi dorea aceasta casatorie,
renunta la Maxentiu in favoarea Mikai-Lé. Fixatia ei anald se reflecta si in modul
obsesiv cu care continud, dupa moartea Iui Ghighi, sd se gandeascad la el prin
prisma faptului ca nu se ridica la standardele ei si 1l considera un rebut. Si asta
numai pentru a-si calma sentimentul (inconstient) de vinovatie, pentru a se minti pe
sine cd ea este perfecta si a facut totul corect in relatia ei cu Ghighi.

Incapatinarea este o trisaturd atit a caracterului ei anal, cat si a animusului ei
canin® (apud Jung).

Ca si Coca-Aimée, si Ina observa asemanarea Elenei cu o vampa ce a supt
sangele si sufletul artistului Marcian. De fapt, Elena si Marcian formeaza un cuplu
simbiotic*® — Elena moare in urma decesului organismului viu (Marcian) pe care l-a

2 Tipologie ce se bazeazi pe trasiturile specifice fixatiei anale.

? Fixatie anali: Termen psihanalitic ce defineste atasamentul, mai mult sau mai putin
constient, al subiectului fata de stadiul anal de dezvoltare libidinala. Fixarea la un anumit stadiu poate
duce la structuri caracteriale specifice sau formatiuni nevrotice tipice (in cazul fixatiei anale,
simptomatologia este obsesionald). (cf. Gorgos, vol. II, 1988, p. 194—195) Trasaturile caracteriale
specifice fixatiei in stadiul anal sunt: spirit de ordine, perseverentd, punctualitate, economie, placerea
de a prelungi preliminariile unor bucurii, sado-masochism, homosexualitate latenta, meticulozitate,
agresivitate, perversiuni sadice etc. (cf. Gorgos, vol. I, 1987, p. 179).

2 Principiul realititii este ,unul din cele doud principii care guverneazi, dupi Freud,
functionarea mentald. El formeaza un cuplu cu principiul plécerii, pe care-1 modifica: in masura in
care reuseste sa se impund ca principiu reglator, cdutarea satisfactiei nu se mai efectueaza pe cdile
cele mai scurte, ci accepta deturnari si isi amana atingerea scopului in functie de conditiile impuse de
mediul exterior. (...) Din punct de vedere topic, el este definitoriu pentru sistemul preconstient-
congtient; din punct de vedere dinamic, psihanaliza cautd sd fundamenteze interventia principiului
realitatii pe un tip de energie pulsionala care este cu precadere in serviciul eului (...)” (Laplanche, J.;
Pontalis, J.-B., 1994, p. 300).

» Animus canin (numit §i ,soarele negru”, sol niger in psihologia analitici) reprezinti
identificarea femeii cu tatdl, afisarea unui comportament masculin, agresiv, dominator. (cf. Marlan,
2005; v. Von Franz, 1980 si Henderson; Sherwood, 2003).

26 Apud Laplanche, Jean, 1996, p. 85.
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parazitat si cu care a trdit in simbiozad. Elena, pe de altd parte, simte aceasta
simbioza 1n sens invers: ,,Pentru Elena, Marcian era o plantd infipta in fiinta ei, In
sufletul ei, care trdia cu ea laolalta, dintr-o aceeasi seva. Asemuiri, deosebiri erau
absurditati. Totul se rezolva prin iubire, el triia in ea aga cum ea i numai ea 1l stia si 1l
iubea”. (Strdina, p. 271). Cand Marcian Incearcd sa descifreze compozitia lui Ghighi,
pe Elena nici nu o intereseaza, adoarme linistita, pentru ca i-a sosit salvatorul. Nu
moartea lui Ghighi o distruge, ci disparitia / moartea lui Marcian. Ca sa trdiasca,
trebuia sa gadseasca un nlocuitor al lui Marcian pe care sd deplaseze simbioza. Or,
Lucian 1i este inaccesibil. Singura corecturd adusa constiintei ei de moartea lui
Ghighi consta 1n faptul ca se indupleca si ii aloce un spatiu de locuit Mikai-Lé,
dupd ce o alungase, iar Mika-L¢é amenintase cu sinuciderea. Nepasarea Elenei in
fata nenorocirii Mik&i-L¢é declanseaza (aparenta) dementa (psihoza) a batranei Tana.

Abia in romanul Strdina, o vedem pe Elena usor schimbata in bine, odata cu
inaintarea in varsta: dovedeste diplomatie fata de Ina (ii spune ca nu ii impune sa se
casatoreasca cu Lucian), ceea ce ne face sd credem cé si-a mai diminuat intransigenta
dupa moartea lui Ghighi. in relatia cu Ina, nu mai este ,,mama falica™’ ce a fost
pentru Ghighi. Ea considera gestul lui Ghighi de a se sinucide o cruzime comisa de
el fata de ea, in primul rdnd din cauza cd e umilitoare pentru ea si atenteaza la
imaginea ei perfectd despre sine in fata ei insesi si in fata celorlalti. Pentru a-si
diminua sentimentul reprimat de vinovatie legat de Ghighi, il sacaie pe Marcian
chiar si dupa zeci de ani de la moartea copilului, in speranta de a-1 determina sa
afirme ca Ghighi oricum nu ar fi avut nici o gsansa in viata, pentru ca nu avea nici o
valoare — aga cum ea observase incd de la nastere si o afirmase pe durata intregii
scurte vieti a copilului — si cd e mai bine pentru el ca a murit. Sinuciderea lui Ghighi este
o lovitura pentru ,,constiinta” (sau constiinciozitatea) ei ipocrita.

Calitatea produsului de conceptie, spune psihanaliza, este un subiect care, in
mod obisnuit, i preocupd pe tati — a se vedea prin comparatie si personajul
Batranul din piesa de teatru cu acelasi nume a Hortensiei Papadat-Bengescu.
Iubirea paterna este oferitd dupa criteriul ,,meritelor”, iar acest tip de actiune se
regaseste la Elena care a crescut sub influenta barbitoasei matusi paterne
Gramatula. Pentru a repara cumva faptul cd nu a fost in stare sa-si iubeasca
propriul copil care nu corespundea standardelor ei de calitate, o infiazd pe Ina
(contrar dorintei lui Marcian), cu alte cuvinte, isi alege, pe criterii de calitate, un alt
copil, de acelasi sex cu ea.

Cuplul ei cu Marcian se dovedeste a nu fi perfect, desi perceptiile
mostenitorilor ei, Ina si Lucian, sunt departe de acest adevar. Dupa ce a fost amanta
lui Marcian, pe care ea nsasi il tine la distantd, Elena poate sa fie atrasa de un om
ca Simeon: un om practic, cu simtul realitatii, specialist in administrarea banilor si
in acumularea de averi, maestru in adularea unui personaj de calibrul ei. Ulterior, in

27 Mama falicd” este femeia care se comportd sau apare ca posesoare a unui organ genital
masculin. In limbaj comun, termenul desemneaza femei cu trasaturi masculine: autoritate, putere,
independenta, agresivitate de tip masculin, vesnica competitie cu barbatii (Gorgos, vol. II, 1988, p. 159).
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timp ce Marcian este Inca 1n viatd, il admira, semiindragostitd, pe ministrul Lucian
si flirteaza pudic cu acesta. Faptul ca se indragosteste de altcineva — indiferent cine
este acesta! — dovedeste cd apartenenta ei nu este totala in cuplul cu Marcian (ca nu
este multumitd de Marcian sau nu se simte iubitd de acesta). Elena nu este numai
femeia lui Marcian, cuplul lor este fragil.

Obsesia ei pentru perfectiunea fizica denota o lipsa de maturitate psihica, cu
atat mai gravd, cu cat se mentine si la o varstd biologica avansatd, inainte de
moarte, cAnd Incé ofteaza ca Ghighi nu a fost frumos ca Leopardul si ca Lucian. De
altfel, ea se inconjoard de oameni care au o persona” bine marcati in societate
(inclusiv cazul Cocdi-Aimée), deoarece are ea Iinsdsi, ca si Driginescu, o
obnubilare a constiintei cu acest arhetip. Astfel se explicd si atractia ei initiald
pentru Maxentiu, de fapt pentru titlul lui nobiliar si pentru frumusetea lui, vestejita
de boala. Elena a fost opaca in privinta bolii lui si 1-a nedreptatit, nepermitandu-i sa
se apere, nedandu-i crezare — §i, in acest sens, animusul ei canin si invidia pe penis
(1i ura pe barbati) si-au pus amprenta rigida.

Elena corespunde tipului adaptat® din clasificarea lui Otto Rank, cel mai de
jos in ierarhia tipurilor.

Perspectiva psihanaliticd, care scoate la lumind logica inconstientului,
reveleaza, in cazul Elenei Dragianescu, un caracter deceptionant, situat in opozitie
cu ideile receptdrii critice de panda acum. Concluziile la care se ajunge prin aceasta
abordare contrazic opiniile generale ale criticii literare, din pricina ca Elena actioneaza
ca un element inductor prin masca ei sociala care ascunde esenta, adevarul despre ea.
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ABSTRACT

This article sets out to reveal unseen, so far, aspects of a highly appreciated character of
Hortensia Papadat-Bengescu, Elena Draganescu. The unexpected angles of this character are brought
up to the surface by the means of the psychoanalytical method applied on the facts that appear all
along the Hallipa’s Cycle novels and in the novel The Stranger. The article is structured in two
sections: the first section introduces readers to the story of Elena Draganescu such as it is perceived
by other characters and by the writer herself; the second section diagnoses this character and draws
conclusions on her psychological complexes, on her ranging in the typology of C. G. Jung and Otto
Rank while analyzing her drives based on Sigmund Freud’s, Alfred Adler’s and Jacques Lacan’s
psychoanalytical visions.

Key-words: Elena Draganescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Hallipa’s Cycle, psychoanalysis,
analytical psychology, psychological complexes.






IMAGINATIE, MEMORIE, (RE)LECTURA,
iN OPERA LUI MATEI CALINESCU'

Raluca Duni’

Intentia initiald a acestui studiu era sd exploreze raportul dintre imaginatia
criticd, imaginatia artistica si memorie in opera regretatului teoretician Matei
Cilinescu, luand in considerare ultimele sale carti de teorie literard, cat si opera
memorialistica, proza si poezia. Intuitia de la care porneam era cd imaginatia
criticului si a teoreticianului joacd un rol fundamental, nu doar in alegerea unor
teme de cercetare, ci §i in modelarea, n abordarea lor, ma refer la o imaginatie a
criticului, care este inextricabil dublata, secondata sau ghidata de o imaginatie de
tip artistic, una dacad nu creatoare, in sensul propriu al termenului, in orice caz
(re)creatoare, profund personald, cantonatd in memorie si urmarind un complicat
traseu epifanic al (re)lecturii de sine. Initial, imi propusesem sa investighez intreaga
opera a lui Matei Calinescu, atat de imprevizibila, pentru a surprinde raportul dintre
imaginatia criticd si cea artistici, modul in care memoria, imaginatia, analiza,
teoria 1si impletesc discursurile si atributiile, dar acesta e un proiect care cu greu s-
ar putea inghesui intr-un articol, aga cd ma voi referi in paginile care urmeaza doar
tangential la celelalte scrieri ale sale si md voi concentra acum pe A citi, a reciti.
Catre o poetica a (re)lecturii, Polirom, 2003 si pe Despre loan P. Culianu si
Mircea Eliade, aceasta din urma subintitulata, nu intamplator, Amintiri, lecturi,
reflectii, publicatd in doud editii succesive la Polirom, in 2001 si 2002, editia a
doua, revazuta si adaugita de autor.

Inainte de a aborda problema imaginatiei, ma voi referi mai intai la un aspect
definitoriu al operei lui Matei Cilinescu, si anume la ideea proiectului
autobiografic care subintinde, intai subconstient, apoi din ce in ce mai evident,
asumat, scrieri atdt de diverse, de la cele de teorie sau critica literara, la
memorialisticd, poezie si prozd. As cita dintr-un interviu publicat in ,,Ziarul de
duminica”, in 2004, un fragment revelator:

! Aceastd lucrare a fost realizatd in cadrul proiectului ,,Cultura roméana si modele culturale
europene: cercetare, sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul
Romaniei din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor
Umane 2007-2013, contractul de finantare nr. POSDRU/159/1.5/S/136077.

Textul a fost prezentat in cadrul Colocviului International al ALGCR, Universitatea Bucuresti,
iulie 2014.

* Institutul de Tstorie si Teorie Literard ,,G. Calinescu” al Academiei Romane.

RITL, nr. 1-4, p. 247-253, Bucuresti, 2014



248 Raluca Duna 2

»Eu am fost totdeauna obsedat de bogatia amintirilor mele, incd din
adolescentd, si proiectul meu, neformulat pe-atunci, era un proiect autobiografic si
vrand-nevrand am ajuns sd compun din diferite fragmente, apartinand unor genuri
diferite, un fel de autobiografie, pe care raméane sa o completez, caci mai sunt in acest
puzzle céteva piese care lipsesc. Zacharias Lichter este in fond o scriere autobiografica,
desi personajul central are un model real, pe care l-am si explicat. E un portret, dar
in mod ciudat aceasta scriere nu are nicio legdtura cu alte scrieri ale mele din acea
perioada, care erau ori circumstantiale, ori universitare. Vreau sa spun ca din trecut
trebuie retinuta doar aceasta carte, Viata si opiniile lui Zacharias Lichter, in care n-
am crezut multd vreme... am renegat-o multi ani si am redescoperit-o dupa ’89,
cand am scris in *92—'93 Amintiri in dialog, sub forma unor scrisori lungi cu lon
Vianu si am discutat-o mai pe larg...””.

Este interesant ca, in 2004, din opera de dinainte de exil se retine doar o opera
initial ,,renegatd”, si anume romanul-eseu poematic Zacharias Lichter, recunoscuta
acum drept scriere autobiografica, chiar dacd in egald masura si un ,,portret” dupa
un model real. De ce autorul isi reaproprie, din scrierile primei perioade romanesti,
doar aceasta opera? Ipoteza pe care o propun este urmatoarea: datorita intoarcerii la
proiectul initial, si anume la acest proustian proiect autobiografic — autobiografic,
fireste, intr-un sens fantasmatic, de recuperare a bogatei memorii personale. Sau,
mai precis, datoritd putintei de recuperare a identitatii pierdute, roméanesti.

Proiectul autobiografic a inceput sa il reintereseze pe Matei Calinescu dupa
’89. Acest fapt se leagd, fireste, de ,,posibilitatea intoarcerii In Romania” §i mai
ales, citez, de ,,posibilitatea reintoarcerii in limba romana”. De aceasta reintoarcere
la si in limba materna si Intr-un spatiu cultural intim, recuperator al unei identitati
altfel incerte pentru exilat, se leagad reintoarcerea la poezie, dupa 30 de ani, ma
refer la volumul Tu. Elegii si inventii, publicat in 2004. Ca o paranteza, poezia lui
Matei Cilinescu din acest volum care continud Portretul lui din 2003 este poezia
unei memorii muzicale, narcotice, desfiasurate in lungi spirale, o poezie a
netimpului care nu mai poate fi trait, ci doar retrdit-imaginat cu melancolia
neputintei. Poemele, scrise intre 2003 si 2004, sunt dedicate fiului Matthew fara a
se specifica acest lucru — precum in editia romaneasca din 4 citi, a reciti, care este
precedata de dedicatia, atentie, In engleza ,,For Matthew, to whom I owe this book.
In memoriam™, ca si cum M, ne-vorbitor de roméana, ar trebui realmente si
inteleagd acest paratext. Poemele din 7u vorbesc despre M nu in acel mod al
confesiunii din Portretul lui M, ci in acel ,mod al perplexitdtii” pe care l-am
intalnit in romanul-eseu si poem Viata si opiniile lui Zacharias Lichter. L-ag cita pe
Zacharias Lichter insusi, ,,Doar marelui neputincios 1i e datd puterea iubirii
adevarate”. Iubirea din Tu, a tatdlui pentru fiul mort, este o iubire neputincioasa,
melancolica, o cadutare intr-un trecut de umbre, dar care e poate unicul adevarat
acum. Poate ca aici intervine si proustianismul funciar al lui Matei Caélinescu sau

2 ,,Ziarul de duminicd”, supliment al ,,Ziarului financiar”, 25 mai, nr. 21 (201) 1 iunie, nr. 22
(202), 2004 (interviu cu Anca loan).
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asemdnarea de profunzime cu marele sdu prieten Mircea Ivanescu — in poezia
caruia trecutul este spatiul paradisiac 1n care se proiecteaza frumusetea sau adevarul
unei clipe. Ca si pentru Mircea Ivanescu, caruia, nu intdmplator, Matei 1i dedica
jurnalul sau ,,postum”, trecutul e perceput in egald masura ca produs al memoriei i
al imaginatiei, mai degraba al unei memorii imaginative, ,viclene”, ar spune
M. Ivanescu, o memorie recreatoare, care ,,re-citeste” semnele, imaginile, imaginand
a rebours, as spune, in cazul lui Matei Calinescu.

Revenind la recunoasterea legaturii dintre ,,intoarcerea la limba roméana” si
reluarea proiectului autobiografic, care este §i un proiect de auto-relecturd. Voi
comenta cateva aspecte ale cartii despre Eliade si Culianu, care, se recunoaste in
Prefatd, este ,,eseu memorialistic”, o ,ipotezd hermeneutica”, ,,meditatie auto-
biografica”, dar si, in interviul citat mai sus, o ,,parabola” despre sine insusi.

As spicui dintr-un fragment din jurnalul lui Mircea Eliade, citat de Matei
Cilinescu la Inceputul capitolului Praznicul exilului:

,, Fiecare exilat e un Ulise in drum spre Itaca. Orice existenta reald reproduce
Odiseea. Drumul spre Itaca, spre Centru. ... Dar pentru a Intelege asta, exilatul
trebuie sa fie capabil sd patrunda sensul ascuns al ratacirilor sale ... sd vezi
semnele, sensul ascuns, simbolurile... sa le vezi si sa le citesti chiar daca nu sunt
acolo ; daci le vezi, poti si construiesti o structura...””.

Acest sens mitic si secret al exilului, descoperit de Eliade, cred ca devine una
dintre devizele existentiale adoptate de Matei Calinescu 1nsusi, in exilul sdu. Este si
o cheie de lectura pentru opera sa teoretica si critica, in care putem vedea un drum
spre centru, adica spre cultura romana, cum voi arata la finalul acestei lucrari,
comentand capitolul roméanesc din A4 citi, a reciti, dedicat Crailor de Curtea-Veche.
Asadar, sensul autobiografic al operei sale nu intdmplitor devine evident si
semnificativ odatd cu re-intoarcerea in Itaca romaneascd, in anii 2000, este chiar
revelatia acestei miscari de Intoarcere, spre centru, reale §i imaginare.

In acelasi capitol M. Cilinescu se referd la, citez, ,,indemnurile lui Eliade
pentru o «hermeneutica creatoare»”, indemn pe care Matei Calinescu 1-a asumat,
atat in grila de lectura aplicata in acest volum, cit si In A4 citi, a reciti, cu introducerea
acelui parentetic (re) care inseamnd un plus de detasare, problematizare, reluare
prin incercare, dar si reduplicare creatoare. Analizele pe text din Eliade si Culianu,
ca si cele din literatura universala, in A citi, a reciti sunt incercari de a vedea, dintr-
0 perspectiva personald, semnele ascunse dintr-un text, de a reface un drum spre
centrul mitic al textului.

In capitolul mai sus citat M. Cilinescu recunoaste ci accentul e pus pe
»dimensiunea fantasmatic-autobiografica a lecturii™, o sintagma de retinut, care
implica o proiectie personald a criticului asupra textului. Analiza hermeneutica este
produsul unei imaginatii, al unei memorii livresti si personale si al unei cautari

3 Matei Calinescu, Despre loan P. Culianu si Mircea Eliade. Amintiri, lecturi, reflectii, lasi,
Editura Polirom, 2001; ed. a II-a, rev., ad., 2002, p. 29-30.
* Ibid., p. 31.
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auto-revelatoare. Parabola personald poate fi chiar relatia sa cu Centrul, cu
identitatea romaneasca si, in particular, cu figura miticd a lui Eliade insusi, marele
Ulise al exilului roménesc. (Matei Calinescu era, cred, fascinat, ca si Culianu, de
figura maestrului, dar, ca si discipolul sdu direct, incerca si citeasca acele semne
care sd-i dezvaluie secretul, si anume fascinatia sa atat de roméaneasca pentru figura
in egald masura mitica a Capitanului.)

Un alt capitol esential pentru abordarea noastrd este cel dedicat analizei
prozei scurte a lui Mircea Eliade, intitulat Functia irealului, sintagma preluata din
Gaston Bachelard. Capitolul a fost elaborat si publicat in engleza in 1982, dar mai
exista un articol anterior, din 1977, pe o tema similara, Imagination and Meaning :
Aesthetic Attitudes and Ideas in Mircea Eliade’s Thought’, care indici interesul mai
vechi al lui Matei Calinescu pentru problematica imaginatiei la Eliade. Acest
capitol contine cele mai clare afirmatii despre natura si importanta imaginatiei
creatoare — este opinia lui Eliade insusi, dar si opinia criticului sau, Matei Calinescu.

,»Conceptul de imaginatie — scrie acesta — ofera o cheie metodologica pentru
intelegerea atét a investigatiilor sale stiintifice, cét si a productiilor sale literare™.
Eliade insusi, continud Calinescu, subliniazd in jurnalul sdau locul central al
»~imaginatiei”, ceea ce il determina pe critic sa foloseascd o sintagma cu ecouri
psihanalitice: principiul imaginatiei. Acesta este principiul originar al creatiei lui
Eliade, in toate domeniile sale de expresie. In cariera lui Eliade au fost momente,
recunoscute ca atare de maestru, in care, citez, ,,imaginatia /iberd” a savantului a
»ajuns la intuitii a caror validitate a fost ulterior confirmata de hermeneut” (exemplu:
marturisirea lui Eliade cum ca doar dupa ce a scris nuvela Sarpele si a recitit-o in
volum, a nteles o problematica pe care mintea teoreticd nu o putea rezolva).

O concluzie a analizelor pe textele fantastice ale lui Eliade ar fi ca
»metafizica sensului la Eliade graviteaza In jurul notiunilor cardinale de imaginatie
si creativitate” . De aici si noua sa teorie a fantasticului de interpretare, din pacate
succint prezentatd, dezvoltatd pe baza analizei prozei eliadesti. Acest tip de
fantastic Incurajeazd memoria §i imaginatia cititorului de a interpreta /iber, de a
fantasma in marginea textului — astfel, recreandu-l. Mesajul ar fi ca interpretarea,
citez, ,,ramane cea mai buna speranta pentru o anamneza a adevarului mitic”. lata
cum analiza devine ipoteza hermeneuticd, o functie a irealului, dar re-investita
mitic, prin intermediul memoriei fantasmatice, imaginative, a cititorului.

Trecand la A4 citi, a reciti, a lui Matei Calinescu, observam ca teoreticianul relecturii
pomeneste de ,,timpul concomitent linear si circular” al lecturii (in Epilog), de
»timpul mitic al memoriei” sau, in altd parte, de ,,modelul unui timp metaforic-

5 Matei Calinescu, Imagination and Meaning: Aesthetic Attitudes and Ideas in Mircea Eliade’s
Thought, in ,,The Journal of Religion”, 57, Jan. 1977: 1-15. Articolul e probabil motivat de
publicarea, in 1977, a editiei americane a jurnalului lui Eliade, intitulat No Souvenirs, cu o prefata a
lui Eliade in care acesta subliniaza rolul imaginatiei in intreaga sa opera, literara si stiintifica.

8 Idem, Despre Ioan P. Culianu si Mircea Eliade. Amintiri, lecturi, reflectii, p. 116.

" Ibid., p. 134.



5 Imaginatie, memorie, (ve)lecturd, in opera lui Matei Calinescu 251

circular™®. Finalul primei parti dezviluie marea provocare a (re)lecturii: ,,posibilitatea
de a ne imagina si de a explora prin lecturd un timp mitic, circular”, toate aceste
afirmatii amintind de limbajul istoricului roman al religiilor. Acest timp al relecturii
are fie conotatiile unei iesiri din timpul lumii, ca In nuvelele fantastice ale lui
Eliade, fie semnificatia unei coborari In augustiniana ,,memoria sui”, adicd in
timpul interior, detemporalizat, mai degraba spatializat. In orice caz, ,,(re)citirea se
asociaza auto-citirii si auto-descoperirii”™® si e un act epifanic, mitic, de auto-
cunoastere si auto-revelare, mediat prin intermediul imaginatiei $i memoriei —
creatoare, estetice, biografice, dar si livresti.

Cheia de lecturd poate fi descoperitd doar avand in vedere ansamblul
arhitectural al editiilor roméanesti, nelipsitele addenda, acele texte scrise la sfarsit,
dar care au valoare originara. In acest sens, capitolul romanesc din 4 citi, a reciti
are o valoare paradigmaticd. Acest ultim capitol, dedicat prozei mateine, este
proiectia sa fantasmaticd, ,,comoara ascunsa”, Centrul imaginat de el. Analiza pe
care o face Crailor de Curtea-Veche este o lectura imaginativ mateina, discret si
secret auto-speculara, pentru initiati, aga cum textul Crailor prevede si cum Matei
Cilinescu insusi propune, la rindul lui, pentru cititorul sau ideal:

,imi place sd cred ca mai exista si adevarati mateini. Pentru acestia, tipul de
(re)lectura pe care-l cere cartea Crailor are, pe plan estetic, ceva din acea
«cucernicie» pe care o presupune revenirea periodica la un text sacru sau macar
cvasireligios: o «cucernicie» care se manifesta, intre altele, prin recitarea interioara
a textului, prin reoralizarea lui «liturgicd». Cucernicia lecturii, fie ea de ordin
religios sau modern-laica, are i o evidentd dimensiune sociala: ea nu poate inflori
decét intr-un cerc limitat, [...] intr-o asociatie de fan(atic)i, intr-un grup ai carui
membri se cunosc, dar mai ales se recunosc, cu protocoalele, ritualurile si codurile
lui, cu semnele lui de recunoastere care sunt indiscernabile ochiului nestiutor. [...]

Era toamna, octombrie tirziu sau poate noiembrie, «o vreme de lacrimiy, la
sfarsitul liceului, i stiam prea bine ca era vorba de o carte interzisa, care circula
subteran. In grupul meu de prieteni se asculta multi muzica, se citea enorm, se
scria poezie de sertar [...] si se faceau betii adolescentine cu nesfarsite discutii si
«spovedanii», [...]. Intr-un fel, Craii — carte in care se bea tot timpul [...] innobila
in imaginar modestele noastre reuniuni «au tapis franc», le dadea ceva aristocratic-
decadent, le prelungea intr-un spatiu literar [...]”"

,»Eseul” de acum despre Crai, redactat, atentie, tot in ,,octombrie—noiembrie 20027,
incepe simbolic si ca proiect autobiografic atunci, in acel ,,octombrie tarziu sau
poate noiembrie” al adolescentei, comentariul de acum al Crailor repetand, ritualic,
inceputul mitic al Crailor, si el petrecandu-se tot Intr-un octombrie—noiembrie 1910
(poate chiar pe 16 noiembrie, ziua Sfantului Matei).

8 Idem, 4 citi, a reciti. Cdtre o poetici a (re)lecturii — cu un capitol romdnesc inedit despre
Mateiu 1. Caragiale (2002), lasi, Editura Polirom, 2003, p. 50.

% Ibid., p. 277.

1% Ibidem, p. 298-299.
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Un alt detaliu, intratextual: expresia ,,reuniuni «au tapis franc»”, care apare in
pasajul memorialistic citat, reia unul din mottourile mateine, comentate ulterior
intr-un subcapitol dedicat paratextului Crailor — ,,au tapis franc nous etions reunis”,
mottoul primului capitol din Crai, extras dintr-un obscur autor erotic. Detaliul,
revelator, e vizibil, fireste, doar la relectura.

Sa adaugam cuprinsul notei 20 la capitolul Addendum:

»Am petrecut o placutd dimineatd de octombrie in anul 2002, rasfoind cu
grija evlavioasda exemplarul numarul 16 la Lilly Library, biblioteca de manuscrise
si carti rare a Universitatii Indiana”"" [s.n.].

Pe de-o parte, o astfel de ,,notd” s-ar potrivi mai bine intr-un jurnal decat intr-
o carte de teoria lecturii. Pe de altd parte, numarul 16 ne trimite la comentariile
numerologice asupra textului matein si la speculatiile ,,cabalistice” pe marginea
textelor lui Borges. Nota 15 de la primul capitol se referd la data de 16 iunie 1904,
cand se petrece actiunea din Ulise, de Joyce si la singura explicatie pentru alegerea
acestei date, si anume aceea autobiografica! (Matei Calinescu e nascut pe 15 iunie, deci
jocul cu cifrele 15 si 16 are in acest context si 0 posibild conotatie autobiografica).

Aceasta corespondenta ,,autobiograficd” ne indeamna sa (re)citim paginile de
inceput si de sfarsit din Addendum, in care romanul lui Mateiu Caragiale e
comparat cu Ulise, carte despre care s-a spus ca ,,nu poate fi citita, ci doar recitita”
(Joseph Frank). Acest paradox se verificd, nu doar in cazul Crailor de Curtea-Veche
sau al borgesienei £l Aleph, cele doud carti care deschid, respectiv inchid volumul
lui Matei Calinescu despre relecturd, ci devine, cred, principiul sistemului
autospecular pe care acest volum este construit.

Prin necanonicul ,,capitol romanesc” despre Crai, Matei Cilinescu alege
,micul Aleph balcanic”'? in care el se oglindeste, tot asa cum naratorul la persoana
intai din EI/ Aleph (care este chiar ,,Borges”, afirma criticul) se oglindeste in aleph-ul
ascuns in pivnita din Buenos Aires. Cu alte cuvinte, intr-o fugara concluzie, am putea
spune si noi ca principiul imaginatiei este principiul originar, de generare a operei
lui Matei Cilinescu. Numai cd acest principiu se subordoneazia unui proiect
autobiografic, de auto-lecturd si auto-relectura, in care epifaniile fantasmatice ale
memoriei livresti se confunda cu cele ale memoriei biografice.

" Ibid., p. 380.
12 Ibid., p. 352.
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ABSTRACT

This article explores the very diverse works of the Romanian critic, poet and novelist Matei
Cilinescu, focusing on the importance of the author’s imagination, conceived as a major principle in
his critical or artistic writing. The autobiographical project that encompasses his whole work is
governed by this creative principle, whose importance seems to have been recognized first by the
great Romanian exile Mircea Eliade, who is seen in this article as a kind of a paternal and mythical
figure for the Romanian exile. The return to the maternal language and to fiction is perceived, in this
sense, as the return to a Romanian paradoxical identity. The article describes the relationship between
critical interpretation, personal memory and bookish imagination, analyzing a few fragments from the
Romanian edition of the volume (Re)reading.

Key-words: imagination, memory, (re)reading, autobiographical project, cultural identity.






EVANGHELIA APOCRIFA A MARTEI PETREU: 5
IDENTITATI ELECTIVE —- CORPORALITATE AFECTIVA

Daniela Moldoveanu®

Revendicandu-si descendenta argheziana de la prima sa carte pana la Scara
lui Iacob, optzecista postmoderna Marta Petreu alege sa-si inceapa cariera de poeta
tocmai printr-o indrazneatd artd poeticd, menitd a-i Tmpartasi conceptia despre
putere si poezie ca mijloc de luare 1n stipanire a lumii si, mai ales, de coagulare a
sinelui fragmentat. Primul poem al volumului sau de debut din 1981: Aduceti
verbele, se doreste o Prefatd la viata de hartie, legatara identitatii personale ca
ipseitate narativd', reprezentind saga maturdrii imanentei convulsive a unui eu
poetic marcat de obsesie, autoreflectie in negativ si, in acelasi timp, de accese
narcisiste (frageda sudoare a dragostei de sine — Verba) cu, nu de putine ori,
inscenate intentii de suprimare interioard: Eu adun evenimentele.../ Moare in
Marta zi de zi o femeie (Teze despre singuritate).

De aici, vedem cum se naste, in contrapartida, constiinta lucida a acestei
mortificari voluntare a eului liric (Noi intram in carte cu trufie/ si spunem/...Un
poem despre moarte/ e mai real decat moartea — Aduceti verbele), fapt ce reclama
cautarea neobosita a unor identitati reactive (Dacd am cuvinte pot infia amintiri —
Teze despre zilele faste). Constiintd surprinsd ca-ntr-o camera a oglinzilor: infinit
multiplicatd in sinonimele obsesiei bine inrddacinate (Mereu rdamdne o zond
neprotejata.../ Umilitor de singur creierul meu se contempld/ in reliefuri externe/
creierul meu camuflat intr-o méanusd de box/ In mdacelariile Domnului... /se pipdie
emisferele mintii — Teze despre creier) — asemenea iederei, sufocind poemul — si ale
narcisismului scriptic (sub aceastd tunsoare nefeminind/ sta Numele — duios
anacronism al poemului — Prefatd), ce, nu de putine ori, saboteazi, devorator,
autoironic (Aici se afld jocul cu verbele/ si lectia de istorie/ a faimei mele — Prefatd) si
revelatoriu (multiplicata fotografie a singuratatii — Verba).

Marta Petreu ilustreaza virtuoz, prin opera sa, cum damnarea §i victimizarea
bine instruite in a se injunghia pe la spate (Nimic nu poate tulbura echilibrul/
precum aceste cuvinte in care/ ne marturisim scaderea — Teze despre zilele faste)
pot fi, accesand verbul potrivit (Cuibul de ingeri imi sta-n gat/ statut e timpul in
cuvinte — Peisaj; si noi undeva/ langa punctul maxim al acestei metafore — Teze
despre creier), un eveniment demn de luat in considerare. Deci, paradoxal,
stabilizator si consacrant (Verba — reducdnd la onorabilitate toate dorintele/ primul

* Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu.
! Paul Ricoeur, Soi-méme comme un autre, Paris, Seuil, 1990.
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teasc pentru tiparit sentimente/...leac probat contra amneziei), acesta facilitand
accesul la eternitate sau la esenta intamplarilor sociale (magic os pentru scribii
asfaltului — Verba) ori personale (Si scriem:/ cartea este coerenta istoriei i de-
aceea/ scriem scriem scriem — Coerenta istoriei). In viziunea Martei Petreu, poetul
se invecineazd, datoritd clarviziunii asupra necesitatii de a-si provoca mereu si
instrui forta anamnestica (Pdna exista memorie/ de unde sa vina indurare/ pentru
capul printului scrijelit cu sinceritate — Pdnd existd memorie) si imaginativa (Din
cele o sutd de cazarmi ale imaginatiei/ imi iau ratia zilnica de consoane — Dupd-
amiazd de iarnd), cu divinitatea (Noi intram in carte/ si spunem:/ verbele/ aduceti
verbele / pentru Cina cea de Taind — Aduceti verbele), raiul (scribul isi devora
prietenul/ si adund silabele/ la marginea raiului — Unde rasar fragi), si,
deopotriva, cu dezastrul, vidul si intunericul (Despre pasarile noptii stiu poetii
clovnii vrajitorii — Pe marile aeroporturi). lar, de multe ori, cele dintdi nu pot fi
decantate de cele din urma.

Truism al generatiei — pentru Marta Petreu, postmodernista eretica pe care
Ton Bogdan Lefter® o plaseaza la granita dintre orgoliogii moralisti si conceptualizanti —
lumea scripturald devine mai pregnantd decat insasi realitatea, si aceasta, datorita
reusitei poetei romane de a realiza predominanta identitdtii personale, cdutate in
poem (Fdard melodrame aceastd cronicd subiectivdl...)/ Imi amintesc acele
crochiuri necenzurate:[...|/ Scriu acest poem pentru gloria personajului
principal[...)/ Ingdduite fie azi substituirile intre verbe si starea reald// in locul
eroului principal vom pune confuzia Marteil...] / viata presata intre cotoarele
cartii — Alte teze neterminate despre Marta) asupra celei sociale, chiar daci, doar
pentru a accesa, cu luciditatea mereu glorificata, stiri sumbre de spirit.

Ideea vehiculatd de citre Clément Rosset’ — si anume ca identitatea sociald
este unica posibil de a fi cunoscutd in fapt, deoarece coerenta identitard se
construieste prin memoria faptelor inregistrate exterior, pe cand identitatea privata
ramane o fictiune reconfortantd din punct de vedere psihologic, alias fantoma care
da tarcoale sinelui interogativ (L identité personnelle est ainsi comme une personne
fantomale qui hante ma personne réelle (et sociale), qui rode autour de moi....du
confort psychologique li¢ au sentiment de [’identité personnelle, méme si ce
sentiment est fictif.) — 1si va gasi infirmata premisa in versuri precum: adevarul §i
falsul au coerenta interioard/ La fel de simplu modelul bunavointei modelul puterii
(Pereche iubindu-se sub zipadd).

Tocmai datorita acestei forte etice pe care o reprezintd, ca o panza freatica a
poemului, identitatea privata dd méasura autenticitatii scriiturii si, implicit, a vietii:
Si la croyance en une identité personnelle est inutile a la vie, elle est en revanche
indispensable a toute conception morale de la vie'. Astfel, vedem cum, in
volumele Martei Petreu, se gliseaza inspre polul opus, identitatea publicd ramane,

2 on Bogdan Lefter, Flashback 1985: fnceputurile ,,hoii poezii”, Pitesti, Editura Paralela 45, 2005.
3 Clément Rosset, Loin de moi. Etude sur 'identité, Paris, Les Editions de Minuit, 1999, p- 28.
* Ibidem, p- 90.
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mereu, un eclement fantomatic ce violenteaza, insd, si infrAnecazad libertatea
interioard a eului liric (Faptura ta nu poate sa mantuie/ Fiindca exista o poveste
chiar durerea se naste moartd — Intdmplari). Referirile la trairi si gesturi
inregistrate social, deci cumva superflue, sunt, mai totdeauna, insotite de descrierea
strategiilor evazioniste pentru a intra In cronicile apocrife, adica acelea care
conteaza cu adevarat: Marta si-a pierdut intr-un mar/ maseaua de lapte.../ Marta
calatorind in avionul de sapte/ paradisul unei nopti de retorica.../ Ora de fapte:/
Marta s-a tuns/ Marta-si viseazd un trup de argint.../ Imbrdcati-n jeans Marta
contempla.../ Pasarea cu limba moarta.../ Cronica apocrifa a acelor nopti/ e
scrisa — Teze neterminate despre Marta).

Observam plasarea identititii de substantd — detindtoarea echilibrului, a
adevarului profund (reducdnd la onorabilitate toate dorintele — Verba) — in
alteritatea textului: Marta care asmute verbele dinspre cealaltd Martd asupra careia
isi incearcd Tezele despre identitate, pentru a-i scoate la lumind chipul de
adancime, apeland la dedublare si mutilare (in acest sens, Radu G. Teposu’
vorbeste despre un senzualism al suferintei... prin sporirea lucida a durerii,
insuficienta se vindecd prin exces.) spre a atinge coerenta interioara (...abia cdand
sufar/ devin reala — Despre conditia realitdtii), deloc strdind de vulnerabilitatea
feminitatii mereu refuzate si eludate la nivel lingvistic (Marta-si revendica
Doctrina consistentei iluziei).

Poeta optzecistd se impune 1n peisajul generatiei sale mai ales datorita
excentricitatii limbajului conceptualizant, viril prin preferinta tdieturilor drepte in
carnea poemului (sinceritatea Martei — coerenta selectiva — Sfarsitul serbdrii).
Intalnim, aici, o reflexivitate, pe alocuri, demetaforizatd ascunzand, in subtext,
sentimentul si fragilitatea specific feminine (Verbe ale pamantului aceste candori
mdsurate — Alte teze neterminate despre Marta) — spre a le imprima fortd dinaintea
alterititii masculine: Cum sd scriu poeme tandre — md intreb — | cum sa scriu?/ In
caderile noptii vorba mea tencuieste barbatii (Cdderile noptii) — acestea din urma
reprezentand adevirata miza a poemelor sale. Precum Nicolae Manolescu® observa:
Cerebralitatea e mai mult chestiune de vocabular (vece, notional) §i nu reuseste sa
ascundd cu totul frustrarea afectiva. Logica lirica std pe un strat de senzualitate.
Senzualitate bine dozata, insa, in asa fel incat corporalitatea sd devina, ea insdsi,
maniera prin care labilitatile sufletului si ale mintii sd se preschimbe, supraexpuse
si eviscerate, Intr-o armura de simboluri ale erotofagiei.

Acest discurs de fecioara apocaliptica — pe care poeta il intrebuinteaza ca pe
o armd, cand pentru a riposta (si nu raspund azi/ cand ma chemi/ cu glasul cel de
toate zilele — Ziua a gasea), cand pentru a se analiza fara menajamente, instigand
cuvintele, verbe culese din subconstient, si aducd la suprafatd adevarul (Sub
placenta de verbe[...)/ Supravietuirea prin simboluri[...)/ Induntru. Induntru e

3 Radu G. Teposu, Istoria tragicd & grotescd a intunecatului deceniu literar noud, Bucuresti,
Editura Cartea Romaneasca, 2006, p. 142.

8 Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii roméne. 5 secole de literaturd, Pitesti, Editura
Paralela 45, 2008, p. 1332.
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bruta lucidd flamandd / Induntru e creierul tandr/ pofiicios — vulpe vesnic gravidi —
Teze despre Zilele faste) — ridica semnificantul la rangul de semnificat, spre a da
fortd integratoare si deplind poemului: Un poem de dragoste/ e mai adevarat/ decat
o noapte de dragoste/ Un poem al spaimei/ e mai cumplit decdt spaima (Aduceti
verbele).

Péinea si vinul evenimentelor importante din viatd — care par a-si dobandi
consistenta odatd cu actul scriptic — Verbul ia in posesie realitatea. Din stadiul de
element gramatical, se materializeaza si devine trupul poemului (de ramura unui
cuvdnt rogu/ atdrna carnea poemului — Unde rasar fragi), iar poetul, In consecintd,
un poem in sine: Si in carte — mama a timpului —/ tubul de ruj etalat cu franchete
(Cosmeticd). Din peisajul sterp al regulilor si declinarilor prestabilite (Aud
cuvintele sarind din dictionare/ in cerul gurii — Dupd-amiazd de iarna),
echivalent, in cazul frondei expuse de Marta Petreu, cu regulile si prejudecatile
sociale asupra femeii, poeta isi revendica gloria prin denudarea, in poezie, pana la
spirit (imperiala haina — oglindal...]/ Nimic nu e prea mult/ in acest orasg ca o
femeie/ rosind numai cu martori — Fideli gloriei), pana la acea limpezime
primordiald a identitatii fiintei cu vointa sa de posedare a sinelui: Nicio ingaduinta
pentru mistere/ nicio ingaduinta// lata gloria: o piele bine intinsa (lata gloria).

O vointa de putere nihilistd (nu nu nu/ trdaiesc din negatii — Valul) careia 1i
cade prada, reactiunea transforma eul liric in orchestrant al aglomerarii si, apoi, al
desprinderii mastilor ca pentru o iluminare fulguranta la fiecare dezvaluire, niciuna
mai prejos §i mai putin legitima decat cealaltd: Vorbesc inca o data si la fel de
zadarnic/ despre constiinta identitatii (Teze despre identitate). La fel ca
Nietzsche’, afirmand: L effet, ¢ est moi (Totul s-a intdmplat/ conform vointei mele
oh vointa mea libera — Valul), poeta considerd ca facand parte din fiinta sa
multiplele fatete ale ratarii si, la fel, nu crede in coeziunea eului decét intru
voluptatea contemplarii propriei Infrangeri. Aceasta se identificd mereu cu acele
momente de adanca ratacire in care are curajul de a nu se lua pe deplin in serios,
fapt ce reprezintd un avantaj dinaintea pericolului de a intra in cercul vicios al
lamentarilor redundante: Pentru ca in realitate asta si este disperarea: / posibilitatea
de a echivala afectiv urmarile tuturor actelor/ noastre / posibilitatea de a riposta la
orice cu: Da, ei 5i? (A doua scrisoare pentru imblinzirea iubitului).

Exacerbarea teatralitatii, cititd in cheie expresionist-nietzscheeana (aici
Deleuze® puncteaza momentele cele mai inalte ale filosofiei lui Nietzsche...in care
el vorbeste despre virtutea si pozitivitatea mastilor, despre instanta ultima pe care
ele o reprezintd) indicd acea cautare a autenticitdtii prin revers, avand treaza
congtiintd a faptului ca masca apolinicului este una care castigd batalii cu
suprematia rolurilor masculine, nu insd si razboiul cu sentimentele si asteptérile,
visele, dorintele proprii: Scrisoare cdtre dragostea unui barbat:/ Creierele noastre
sunt izomorfe: stim — / femeile pretuiesc sentimentul, nu dorinta/...]/ Mersul ciclic

7 Friedrich Nietzsche, Dincolo de bine §i de rdu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1991, p. 27.
8 Gilles Deleuze, Nietzsche, Bucuresti, Editura All Educational, 2002, p. 9.
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al silei: ciuruiti de atropina ochii Martei prea limpezi (Scrisoare cdtre dragostea
unui barbat II).

Preferinta, de sorginte expresionistd, pentru multiplicarea mastilor,
echivaleaza, in cazul poetei noastre, cu posibilitatea complexitatii imanentei de a se
manifesta cat mai liber si divers, de a lua varii intruchipari scriptice, redandu-i
profunzimea si legitimitatea starilor abisale, nu de putine ori marcate de
artificialitate: Si-ajuns la capat/ noapte de noapte ma tin pe mine insami in brate/
Si-nsemn cu aceastd marioneta vie/ parchetul peretii:/...creierul meu de noapte —
balta de tus purpuriu (Pe cimpurile de gentiana).

Scriind despre Marta Petreu, Teposu’ evidentiazd cum Obsesia...epuizirii
reci...produce superbe reprezentari ale artificialului...sugerdnd abdicarea de la
starea genuind, instrdinarea de freamdtul empiric. Depinde si cat de mult din
corpul poemului este dispus cititorul sa treacd printr-o atare lectura, fara impresia
pregnantd a disimuldrii si egocentrismului narcisist. Marta Petreu isi promoveaza
eul liric — nu in virtutea momentului imediat, a evenimentelor consemnate ca pe o
pelicula (Priviti faptele cele umile in umbra Verbului), ci pentru posteritatea
scriitoriceasca (numai hdrtia poarta amintirea infelepciunii) — drept o noua
congtiintd feminina, reflexiva asupra aceleiasi mari povesti care este lumea (O noua
poveste n-am sa va spun:/ fiecare intamplare a lumii s-a intdmplat — Prefatd). Si
care necesita adnotari de gen.

Odata lepadat invelisul mundan, timpul, mai precis, viitorul si durerea pot fi
abolite (Nimic despre carne:/ acest cuvant fraged a murit/ (Carne — imbalsamat
cutremur al memoriei)/ Nimic despre ziua ce vine. Gloria — Gloria). lar ceea ce
ramane sa conteze e reflectarea in prezent, cu toate ca aceasta reusita a contragerii
elective apare insotitd de substratul aferent de ironie si de constientizarea ratarii
continue. Miza jocului poetei cu verbele constd nu in coerenta povestii de viata
redate, In creionarea unui tablou inteligibil pe masura devoalarii identitatii sociale
cu predictibilitdti si tipare, aceasta rupe firul naratiunii despre sine si sfarteca bucati
din carnea intdmplarilor semnificative la nivel psihic si pentru fiinta interioara.

Faptul ¢, in versuri, memoria se poate insela voit — tocmai pentru ca ceea ce
inregistreaza o face in ideea devoalarii identitatii de substanta (Stim cd nu-i adevar
pe masura fiecarui moment — Argila asta brutald) — revendicd originalitatea
poemelor Martei Petreu. Aici faptele pdlesc in umbra cuvintelor, insemnatatea lor
rezida 1n viziunea, pe fond ofensiva (Ma gdndesc. Ma gandesc pe mine// Pe dinauntru
ca un camp de lupta — Exercitii de pacificare), contra fortelor de influentd ce
definesc deopotrivd conventiile sociale si relatiile sentimentale: Pe scaunul
maririlor stapdni sunt azi/ prietenii mei Barbatii (Prefata).

Se initiaza, astfel, o confruntare de gen (Tandretea propriilor mele victime:
n-o mai suport/ Prezent al euforiilor chimice sentimente sumare/ in budoare a
mdcelari (pentru palmares doar) barbatiil...]/ Da. Barbatii. Incubatoare de lux][...}/
Silogisme perfecte./ Ostentative — Artemis), dar nu neaparat cu cei care influenteaza

% Radu G. Teposu, op. cit., p. 141.
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si scriu, de obicei, istoria (politica sau personald), instrumente ale propagdrii puterii,
barbatii, cei care isi Impart suprematia pentru a se regasi in Cartea Regilor, compunand
Sinteza, extragand din viatd seva si semnificatiile agreate (Laudati-l: deopotriva
mahmur/ dupa o intensd lecturd sau o noapte de dragoste — Scrisoare citre dragostea
unui barbat II). Este, mai degrabd, o lupta impotriva cutumelor si simbolisticii sociale
care ridica masculinitatea la rangul de noblete'’. Aceasta distinctie (/n aceastd
noapte iti voi vorbi despre mine/ In noaptea asta trupul meu e trist[...)/ Printul
cartii moare in fiecare/ §i tot moare — Binecuvdntatd este candoarea) o intdlnim
redata in versurile Martei Petreu prin constructia identitatii eului liric faicand mereu
apel la instanta masculind implicatd in povestea ratatd de iubire. Raméane absenta
magnetizantd a acelui alter androgin, la care se raporteaza poeta, spre a reda
peisajul intern al vidului §i damnarii, pentru a-si trezi constiinta asupra propriei
nevroze: cdt mai putind suferintd pentru acest aproape intampldator/ iubit/ pe care
zilnic mi-1 scot in cale|...]/ Eu merg pe urmele spaimei — nuptiala calatorie|...)/ ca
un barbat legitim singuratatea md tine in brate|...|/ (Voiajul de nunta).

Stipani ai Verbului si actiunii, barbatii din grupajul Sentimentele trezesc
fiorii feminitétii in eul liric (Un barbat ce contempla/ ploaia de miercuri ca pe o
femeiel...]/ Trupul Martei rigid intr-o rochie|...)/ La Cina Regald/ noi sentinte
despre pudoare — Alte teze neterminate despre Marta) si provoaca acea senzatie,
extatica pe alocuri, de neliniste ilustratd prin intrebuintarea modului imperativ
(Pregateste-te de plecare pregateste-te/Din ziua aceasta ies cu fald.../ Dimineatd
de lemn cdinesc: barbatii nenumarati barbati / isi potrivesc zimbetul §i cravata —
Dimineata).

Trecerea intre varste a eului liric proiecteaza o noua era ce, din punct de vedere
lingvistic, vesteste necesitatea adoptarii conventiilor statuate in cea dintdi parte a
volumului de debut. Sentimentele, datoritd unui limbaj mai putin conceptual,
pastreaza, inca, pasiunea la stadiul de inceput, al cautarii identitatii dincolo de
intangibilitatea varstei solare: Marturisesc:[...]/despre materia uda in care / iubim-
lepadam-laudam/ despre capatul drumului unde dezbrac/ rujul-cuvantul-
sandaual...]/ Mereu in starea logodneil...]/ Si iardsi:/ eram / copil-sandtos-ca-
oricare (Pretul logodnei).

Dar Sfargitul serbarii, echivalent cu o nunta, si apoi, ritualul deposedant al
expunerii cearsafului (Ne desfatam de zarva ca de o vdndtoare:/ ne asumam o
copilarie/ un agternut spanzurat deasupra balconului...) transforma iubirea in
starea de gratie pervertita-n cuvinte. Acesta ¢ momentul in care poezia, cum am
afirmat anterior, 1si intrd in atributiunile date ei din primul grupaj de poeme:
Aduceti verbele. De aici incolo, necesitatea suprematiei cuvantului asupra faptei,
deci asupra timpului si trairii intru disparitie (Nu ma inchide in faptd// Sub zodie

10 il nest pas exagéré de comparer la masculinité & une noblesse. Outre que I’homme ne
peut sans déroger s abaisser a certaines taches socialement designées comme inférieures...les mémes
tdches peuvent étre nobles et difficiles, quand elle sont réalisées par des hommes, ou insignifiantes et
imperceptibles, faciles et futiles, quand elle sont accomplies par des femmes (Pierre Bourdieu, La
domination masculine, Paris, Seuil, 1998, p. 86).
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deplind/ se sti cu moartea-n fati — Inceputul serbdrii), si metamorfozarea
elementelor inalienabile altfel, devin covarsitoare §i presante. Dupa cum mariajul
incepe sd macine personalitatea, candva translucid—senind, a fecioarei care, la un
moment dat, pe parcurs, este surprinsa scriind Apocalipsa dupid Marta, la fel, si
mariajul dintre cuvant si memorie devine unul tensional: Imi exersez glasul —
zilnic/ pentru cda ratiunea/ in contact cu acesti clestisori pentru smulgerea
gandurilor|...)/ scoate un urlet|...)/ Sa-mi primenesc memoria/ s-o culc in scutece
proaspat albite —/ dormi! dormi!/ anestezia — ultima fericire ingaduita (Trepanatii
de primavarda).

Pe urmele descrierii lui Antonio Damasio'' despre evolutia si dinamica
sinelui autobiografic (Les modifications du Soi-autobiographique au cours d’une
vie ne dépendent pas seulement du remodelage conscient et inconscient du passe,
mais aussi de la mise en place et du remodelage de nos perspectives d’avenir.),
versurile poetei relevd permanenta stradanie de a-si ucide identitatea conforma
amintirii (Spaima de sine/...memoria/ o camasa de zale/ Da. Un metal oxidat
purtat direct pe carne sub piele — Vidndtoare pe zZdpadd), tocmai de aceea, ele sunt
impregnate de ecorsee ale mortii. Confesivitatea Martei Petreu se bazeaza, mai
ales, pe rezonanta evenimentelor in interior (Frigul si moartea vin dinauntru//
(le descriu le profanez in acest text nocturn) — Parabola orbilor), astfel ca isi
inzestreaza eul liric, recte versul, cu o vastd potentialitate a aliendrii (— o masca/
Am pus rdceala si multa migala sa-mi insdilez prezenta,/ am reusit — acum existd
fatada — Existd mecanismul functionind), pentru a redimensiona realitatea
identitatii sociale inadecvate: latd: realitatea e un ou/ in care s-a stricat
galbenugul/ lata: bat masura la cantatele spaimeil...]/ Eu sunt strdin|...]/ Zboara
pasari cu dinti mesagerii unei lumi paralele (Mesagerii).

Imaginile stagnante despre viitor si despre sine ale poetei (da trufia
congstiinta-de-sine luminata de deznddejde// Limita.../ Devorare. Autodevorare./ E
exclusa mantuirea. Punct — Locul) izvorasc parca — privite in aceastd lumina
sumbra a apocalipsei, autoaneantizarii (In inima dorintei de-a pieri//...In inima
refuzului de-a fi — Aici) si autodamndrii (trec peste mine insami ca o senild — Ca o
senild;), fiind si, paradoxal, narcisiace (Gol. Si negru. Cerul Martei// orizontul de
iasca// totul/ este in intregime al meu — Curand) — din teoriile lui Gilles
Lipovetsky'? asupra Erei vidului pentru omul postmodern: Le Moi n’habite plus un
enfer peuplé d’autres egos rivaux ou méprisés, le relationnel s efface sans cris...on
demande a étre seul, toujours plus seul et simultanément on ne se supporte pas soi-
méme, seul a seul. Ici le désert n’a plus ni commencement ni fin.

Remarcam, tot mai pregnante la Marta Petreu, singuratatea si Insingurarea
eului liric (Am trdit pustiirea/ eu am trdit vidul negru al inimii — La ce bun). insa,
aceasta lipsa permanentd de corespondent (4Apoi singurdtatea absenta surogatelor/

' Antonio R. Damasio, Le Sentiment méme de soi. Corps, émotions, conscience, Paris,
Editions Odile Jacob, 2002, p- 288.

12 Gilles Lipovetsky, L’ere du vide. Essais sur ['individualisme contemporain, Paris,
Gallimard, 1993, p. 68, 69.
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(absenta iubirii de pilda) — Vocile) — alteritatea care devine identitate si viceversa,
sau psalmii de facturd argheziand, demistificatori, chiar blasfematori, Tnlocuind
transcendenta cu o putredd descendentd canibald (Eu Marta cdinele lui pe
pamant.../ in abatorul acesta perpetuu// El insusi — Forma perfectd a existarii — e
ca hingherul la panda — Apocalipsa dupd Marta) — este cautatd metodic si
defineste, in final, un narcisism, un egocentrism (n-are rost sa ingenunchez pentru
o existentd de mantuiald/ N-are rost nu vreau iertare refuz orice mild — Despre
conditia realitdtii) care, extins orgolios, prin neobosita lamentare a sinelui
convulsiv, mereu suferind (abia cdnd sufar/ devin reald) si surprins in toate
ipostazele sfartecarii sale interioare, pe parcursul poemelor, poate deveni obositor,
extrem redundant. Clément Rosset'"? vorbeste, in acest sens, despre receptarea, nu
de putine ori agasatd, a introspectiilor gnoseologice infinite: .../’introspection
narcissique fait mine de ne s observer que pour soi-méme, par [’effet d'un aveuglement
qui rend précisément agagante cette forme inconsciente de narcissisme.

Narcisism inconstient de statutul sau in operd, narcisism care se vrea
autodenuntare, autoironie, suprimare (Moartea mea sta inauntrul meu. Ma
croseteaza — Torcdtoarea) si, pand la urma, o declaratie de independentd morala
(dici binele si raul se suspenda sunt identice/ indiferente — Locul) si de fortd a
viziunii pervertite, morbide (Narcis se contempla pe sine/ in ochiul de mort — nu
intr-o limpede apa — Realitatea la inceput de iarnd) — acesta este o realitate a
constructiei poemelor, mai ales dacd ne referim la natura materiei confesivitatii
Martei Petreu.

Fondul disperarilor si angoasei vin din filosofia de viatd a poetei care-si
plasmuieste o biografie In concordantd (viitorul trecutul/ pretinde/ o luciditate
argumentatd/ asa/ ca un trup jupuit ca o teasta scalpatdl...]/ Si Marta — inventariind
plauzibile versiuni despre sine[...]/ Da. Premeditata autocontemplare — test al identitatii

(Portrete pentru interior). Si apoi, din aceasta biografie de ordin secund,
structura interioara apare, in permanenta, provocatoare intr-o mai mare doza decat
la Mariana Marin, a cirei poezie este, in aparentd, centrata pe exterioritate, sociala.
Doar ca, prin ricoseu si iradiatie, aceasta din urma devine, cumva, mult mai
autenticd, in comparatie.

Poezia Martei Petreu se vrea o inepuizabila cautare a cailor laturalnice, inspre
identitatea negatoare, eliberatd de cliseele unui destin al mediocritatii fericirii (...o
printesa — eu am verbul am cuvantul/ deci sceptrul. Pot domni peste-o imparatie de
vorbe/ §i hdrtie. Traiesc nimicul — Existd mecanismul functiondnd). Prin urmare,
viziunile mortii §i vidului se transforma in sentimentul iminentei finitudinii, un
peisaj-sentiment, cerebral (e al meu numai al meu acest peisaj-sentiment/ Negru.
Gol. Pustiit. Sub lumina fara mila a mintii/ E al meu acest peisaj. Cu pasi mari
ritmici noapte de noapte-l/ strabat — Peisaj sentiment), asupra caruia Martei 1i
place sd predomine. Alaturdm, aici, impulsul poetei ca, dupd iubirea continuu
ratatd, demistificata, sa isi incerce puterile n provocarea Divinitatii.

13 Clément Rosset, op. cit., p. 81.
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Pana si centrul de putere supremad (Deasupra noastrda — nici un ochi vazator/
numai ochiul absentei — Intdlnirea) coboari in interioritatea schizoida, astfel, sunt
puse la pamant toate dependentele debile (Da. Refuz intreaga a ta impardtie// Nu
mai pot sa-mi indur specia asta neterminatd/ deznddejdea de a fi om...—
Socoteala). Singurele certitudini ale poemelor riman voluptatea propriei mortificari,
transcendenta imanentei (Realitatea are nevoie de transcendenta./ de una neindurdtoare
capricioasa cruda geloasd/ Da. De una rea — Munci §i zile) si eternitatea scriiturii,
chiar daca uneori, si asupra acestui fapt se intinde o umbra de Indoiala artificioasa:
Ceva din noi va trai/ dupd ce vom muri ceva din noi va trai — [...)/ si o disperare o
disperare o disperare/ neagra cum cerneala neagrd cu care ifi scriul...)/ mad
cuprinde si ma trage in jos (Ceva din noi).

Iata, avem 1n versurile de mai sus o scurtd descriere a convingerilor eului liric
dual, bipolar, cel care provoaca, pe urmele lui Durand, structurile abisale ale
imaginarului: cerneala neagra a scriiturii, bila neagra (Declar: disperarea din somn
disperarea din vis/...imunde ies la iveald patrund in cuvinte/ depozitele
subconstiente/ fetusii expulzati lacrimile nocturne — Teofania de primavard) —
cireia Jean Starobinski'® ii atribuie melancolia. Dand nastere cuvantului aferent,
acestea plamadesc Graalul nemuririi i construiesc, din fragmente, imaginea de
ansamblu: poezia e o gnoseologie particulara:.../ cuvantul — precum oglinzile —
multiplica orice — Teze despre o artd poeticd in vreme de pace). Chiar si atunci
cand este impregnat de boald, cosmar, depresie, chiar si atunci cand tinteste
demolarea postamentului divin pentru a rescrie istoria crestinatatii la feminin (in
vers: voiam scriind poemul sda fac o gaurda-n cer. Da/ Doamne. Cerul. Al tau/ am
vrut sa-mi fac poemul stiind ce este raul — Existd mecanismul functiondnd),
cuvantul, poemul glorificd viata, isi contine, fie §i caustic, sarcastic, ironic,
valentele durabilitatii, ale rezistentei: Moartea e o batjocurd — spun — o
batjocural...]/ Nu exista comparatii metafore epitete/ Toate figurile de stil potrivite
sunt numai vietii/ Moartea e moartea — repet|...]/ Inima mea de femeie flamura
mea destramatd/...inutila oh vesela (Inima mea de mdtase).

Verbele sfredelesc, arunca la tinta si trec, de cele mai multe ori, ca niste
ghiulele prin perdeaua melancoliei la care se face mereu referire si de care vrea sa
ramana impregnata starea de spirit a poemului unde lucrurile apar transfigurate:
Stiu — pot defini melancolia in fraze corecte:/ mdnia mea e puterea mea istovitd in
locul puterii tale/ ajunge la tine produsul secund/ Caldura glontelui trecut printr-o
portocala. (Teze despre singuritate). Doar ca, acestei melancolii nobiliare (drept
demnitate personald — Melancolia — Biografie-robot) 1i lipseste melancolia
intrinseca. Este, mai degraba, o stare de stagnare obsesionald intr-o postura interna
de reactivitate impotriva sinelui atasat voluntar influentei masculine, un contra-sine
viril nu pentru ca s-ar dori defeminizat, ci prin luciditatea §i precizia cu care se
impune fara menajamente, datoritd adoptdrii unei posturi ce defineste social
virilitatea violenta:...affirmer devant les autres leur virilité dans sa vérité de

14 Jean Starobinski, Melancolie, nostalgie, ironie, Bucuresti, Editura Meridiane, 1993.
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violence...La virilité..., est une notion éminemment relationnelle, construite devant
et pour les autres hommmes et contre la féminité, dans une sorte de peur du
féminin, et d’abord en soi-méme" . Poeta isi aroga, deci, libertatea de a se manifesta
brutal asupra propriei persoane, ceea ce echivaleaza, doar din acest punct de
vedere, cu virilizarea discursului. Astfel ca, suferinta din iubire devine, la randu-i,
o tirada despre fiinta multifatetata care-si expune mastile tot mai crunte.

Verbul — mereu invocat in postura de vehicul al puterii (...Fa Doamne o lume
care accepta sa existe[...)/ Da. Gura ta batrdna i stirba si gangava/ Gura ce-
articulase Verbul|...]/ Mdacar in felul acesta-mi vei raspunde/ Deschide gura ta §i
ma blestema — Ziua mdniei), un Cal Troian care intrd in subconstientul poetei si
contureaza, astfel, creierul poemului — il transformd pe acesta din urma intr-un
camp de lupta cu forta masculina, cu prejudecatile sociale, cu divinitatea, cu istoria,
destinul, timpul, cu sinele tarat. Verbul musca in permanentd din carnea poetei, eul
liric 11 asmute asupra sa (verbele lipesc de hartie bucdti ude de creier — Albumul de
familie) echivaland poezia cu o trepanatie. lar personajul recurent din Verbele:
Maestrul de vdnatoare exploreaza in adancurile constiintei si scoate la ivealad
concepte, sinteze, enciclopedii si elemente filosofice care desdvarsesc identitatea
eului liric si 1i construiesc platosa verbald, asternutul de hartie al unei noi nasteri
(Da. In cuvinte tot mai mari si patetice/ ca aceste amintiri noduroase schiloade pe
care/ zadarnic zadarnic le avortez intr-un asternut de hdrtie), asemenea Atenei:
Am dorit creierul tau frumos — oglinda vie fierbinte (Capitol).

Insa, cuvantul este, in acelasi timp, si canibal, absoarbe sensul din existenta si
individ si redd prdnzul perfect, artistic al Minotaurului intruchipat de poet (sa-ti
mandnci specia/ ca pe un exemplar exotic — Poetul intr-un culcus de iarnd).
Agresivitatea brutd (violenta deplina arta perfecta a vietii — Scancetul) este
conjugata, aici, cu suprema indrazneala a poetei de a-si fragmenta eul péana la
ultimele consecinte (Poemul ca o borna kilometricd marcheaza mdcelul// fiecare
vers pe care [-am scris este o borna kilometricd/ pentru un pranz totemic — Pranzul
totemic). Regasim ilustrati, astfel, conceptia lui Hume'® despre identitatea
personald ca fictiune (pe dinduntru imi circuld mecanic o cerneald cleioasa —
Marta in Gradina Ghetsimani) si amalgamare a perceptiilor independente de
posibilitatea coagularii intr-un centru de emisie (unica viata trdita ca viata altuia —
Conversatii de iarnd).

In plus, Verbul apare, la Marta Petreu, precum si la Angela Marinescu, in
stransa legaturd cu imaginea corporalitatii martirizate, sfartecate, violentate (Trupul
meu e pentru mine un obiect de metal/ rece dur cenusiu/ cu care fac ce poftesc: il
lustruiesc il scuip il insult...//Un mdcel un pogrom / tacut si metodic/ a fost trufia
de a-mi fi mie insami suficientd/ a fost un mdcel desfasurat la subsol/ da/ la mine in
creier — Cdntarea cdntarilor), ca manifestare a sensului identitar profund, dar

15 pierre Bourdieu, op. cit.,p. 77, 78.

'8 The mind is a kind of theatre, where several perceptions successively make their appearance...
there is properly no simplicity in it at one time, nor identity at different. (D. Hume, A Treatise of
Human Nature, Oxford, Clarendon Press, 1978, p. 253).
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nearticulat ca atare, al acestuia. Reprezinta el insusi un corespondent al trupului—
stilou implicat in somatizarea lumii — David Le Breton'' observd cum: La
sinistrose marque le négatif de ce ,, retour” ludique au corps, chez un acteur réduit
a lui-méme, atomisé par les conditions sociale set recherchant le contact par un
mise en avant de son corps. L’investissement sur le corps propre traduit souvent
[’absence des autres.

Aceeasi tehnica scripturald o intdlnim la Angela Marinescu, la Anne Sexton
si Sylvia Plath sau Adrienne Rich. Imaginea corpului disecat, brutalizat si aruncat
parca la picioarele cititorului ca un trofeu al suferintei poetei confesive, ascunde, in
subsidiar, reprezentarea, materializatd astfel, a vidului afectiv, a anxietatii si
dorintei de suprimare in ceea ce are fiinta mai morbid si tarat, lasdnd sa patrunda,
in urma caznelor fizice, germenii unui nou inceput de purificare psihica, sufleteasca:
Ce mai ramdne din memorie/ dupa ce timpul spaima viata/ sfanta treime a mortii /
imi spala creierul ca pe o rufa purtatd|...]/ ce mai ramdne din memoria mea de
femeie// ...dupd ce sfdnta treime a mortii/...trece prin mine ca apa prin panza/ si
ma spala de sdnge cu sange (Sfdnta treime a mortii).

Se dovedeste cum, deopotrivd In poezia Angelei Marinescu si a Martei,
senzualitatea durerii e specifica, pe langa martirilor-sfinti, si femeii care, astfel, 1si
decanteaza latura spirituald, de invelisul mundan. Doar ca, Marta Petreu, nu de
putine ori, transforma aceastd mortificare in orgoliu (Precum Eva in clipa trezirii
eu imi ajung mie insami) si, din interiorul sau, incepe sd indemne arhanghelii sa
cada, schimband autoritatea barbatului dorit intr-o erotizatd luptad cu ingerul — acea
fortd superioard care lasa iubirea sa arda la o alta intensitate: Esti barbat/ fii deci
iarasi adapostul meu/ fii mierea neagra a dorintei/ fii buruiana cea rea §i neagra a
dragostei/ si implinirea / acum/ dupa cadere (Dupd cddere). Huleste, acuza si isi
promoveaza tristetile metafizice §i chinurile fizice (Eu am trecut prin coma
profundad/ am in mine acest gol care ma face sa sper — Nu-mi amintesc) la rangul
de judecatori si negatori ai divinitatii: Oricum. Tu esti incert. Barbatii — vii i reali/
Existenta ta e incerta./ Certa este/ numai problema daca existi ori ba (Miezul noptii).

Pand si raportul cu divinitatea este subsumat unei probleme de logica,
incrancenarea se doreste mereu cerebrala (dar luminata de constiintal...]/ Aici sunt
eu/ o femeie obositd / ca tine dupa facere/ Aici sunt eu lumindandu-ti inutil ca un
licurici/ uratul — Psalm), iar aceasta cerebralitate cautata indica, la nivel simbolic —
dupa cum vom constata — scena Genezei Verbului care, la randu-i, conduce, mai
apoi, inspre cadere. Prin expunerea si eviscerarea trupului (el insusi un univers in
miniaturd) — §i, mai ales, a organului mintii, mai degraba decat a organelor sexuale —
eul liric ia in posesie lumea. Feminitatea exacerbata are deplind putere de decizie
asupra elementelor sale definitorii, isi testeazd limitele si forta de influenta,
glorificand esenta fiintei, simbolistica de arbore al inceputurilor pe care creierul o
vadeste: ...ressemble a une feuille de chéne...Arbre sacré...le chéne monte sa séve
selon l'ordre d’une structure qui semble pouvoir étre assimilée a celle de la

7 David Le Breton, Anthropologie du corps et modernité, Paris, PUF, 2011, p. 195.
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montée énergétique de |’Homme...l épiphyse est appelée a étre a la fonction Verbe
ce que I’hypophyse est a la fonction procréatrice .

Cuvantul echivaleaza cu articularea lumii sub pomul cunoasterii, creierul
reprezintd acest spatiu sacru si, totodata, profanat, unde eul liric 1si are originile si
de unde evadeaza pentru a se regasi. E acel Loc psihic, matrice a starilor
caleidoscopice: ...eu am locuit Acolo vreme indelungati/ Da. Mi-am sfdrtecat
trupul §i bineinteles/ creierul mi l-am sfirtecat/ In miezul meu crestea: senzuali
aberantd si obsesiva/ In miezul ei locuiam|[...}/ Oho! Mi-am sdrutat moarteal...})/
De dincoace povestesc (O noud cdldtorie).

Aceastd permanentd operatie furibunda pe creier a poetelor confesive — fluxul
poetic al Martei Petreu 1n confruntarea cu singuratatea, disperarea, frica, vidul
existentei, si de la care sperd medierea comuniunii cu metabolismul cititorului —
Mircea Diaconu' o traduce prin: confesiunea demistificantd, biografismul sever,
cinismul cald al autolapidarii...discurs auster, lipsit chiar si de patetismul
flagelarii. In suita de mai sus, integram si paradoxalul patetism al tautologiei pe
care o presupune egocentrismul eului liric. Sangele scriiturii (lar eu: nu mint
spundnd ca scriu cu sdange/ Si neuroni ce ard la mine-n creier.../ Da. Scriu cu
sange. Cu sdangele meu. Si cu cerneala/ Ce curge lent — in loc de sperma...—
Falanga) se dovedeste unul viciat, datorita faptului ca, pe tot parcursul volumelor sale,
poeta isi presard colectia de substante otravitoare (papusi de seu drogate cu chinina —
Dona Juana; suport virtutile aconitului — paralizeaza/ ca un pat oficial de mireasa —
Descrierea autorului; zeama trupului tau tanar intr-o sambata fara iubire/ Perfuzie
inteleapta letald...— Orfelinat iarna; Prezent al euforiilor chimice sentimente sumare —
Artemis; Le cunoastem: amanita vera amanita vera/ altceva nimic — Fuga din Egipt;
atropa belladonna e unica superstitie/ prin care virginitatea mai poate sd piard —
Superstitii de vard,...papaver somniferum/ ca o seringd in care anestezicele se
amestecd/ §i intra-n vend pand la deplina osmoza — Portret clinic) care, mai apoi, se
revarsd, din corpul violentat astfel, in trupul versurilor tanatofore, devenit un laborator
alchimic: (Sa facem un pact de uzufiruct al cuvintelor/ sa vorbim unul cu altul exact/
mdnuind cuvintele ca pe un preparat farmaceutic/ ca pe un extract mortal ca pe-o
otrava de lacramioare/ sa vorbim precaut/ cum ne-am oferi unul altuia dimineata/
ceasca de cianurd bine fiartd fierbinte — Mesaj de seard cu adresa stearsd de
ploaie). Combinarea cuvintelor descrie o practica dedicatd celor mai experimentati
si, totodatd, psihedelici, farmacisti. Insi, poeziile apar tot mai pletorice si
incrancenate in Poeme nerusinate, Cartea mdniei, provoaca greata difuzd a
satietatii, otravurile isi fac efectul, cititorul real, pus fata in fatd cu cititorul ideal,
adica Marta, are un impuls de recul (Greata. Scarba. Scarba de tot. Ma zgaltdie
scarba/ Lada de gunoi — urlu — lada de gunoi — Parabola orbilor).

13 Annick de Souzennelle, Le symbolisme du corps humain, Paris, Albin Michel, 2000, p. 401, 402.
1 Mircea A. Diaconu, Atelierele poeziei, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale ,,Ideeca Europeana”,
2005, p. 79.
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Cuvinte cautate, reci, precise sau dimpotriva, patetice (...Aceste texte aceste
cuvinte sacre carnasiere|...)/ Laud aceasta membrana verbald osmoticd|...)/ Oho!
Patetismul meu refulat de bacanta.../ Orice artda poeticd se scrie cu cerneald/ in
realitate / cu acesti neuroni muritori — Loc psihic II), pe masura semnificatului lor,
cuvinte mari chiar daca si cand se vor umile (Cdrje roase ale imaginatiei/ Tocite.
Mirositoare/ Oase moi ale poemului — Vorbe mari), toate acestea consemneaza istoria
perceptiilor poetei, In consecintd, o influenteaza prin Numele care se doreste a-i asigura
rolul de apostol al tagmei sale: Marta. Pentru ca, interlocutorul si destinatarul poemelor
este — de cele mai multe ori si, uneori, exasperant de redundant — Marta, urmata de
barbatul iubit si, mai totdeauna, absent, si de Divinitatea continuu provocata.

Nu de putine ori, eul liric — dezamagit in asteptarile sale cu privire la destinul
iubirii si influenta acesteia asupra dinamicii versurilor Tnspre abisul sufletului si al
disperarii — converteste necesitatea prezentei masculine ca ascendent asupra
trupului femeii, in riposta Impotriva tacerii Demiurgului ratat, operand o substitutie
subtila: ingerul negru ia locul iubitului (Domine. Golul. Nimicul. Campul negru.../
Inaripatul meu inger negru face stralucirea mai mare// femeie §i inger azvarlifi
impreund — In piramida ta).

Barbatii dobandesc, pe parcurs, o indiferenta ostila. Fiind retrasi in concepte
asemenea poemelor Martei, in Dimineata tinerelor doamne poeta vine cu o viziune
deziluzionata asupra universului casnic §i a rolului si locului pe care femeia,
proaspét casatoritd, si-1 atribuie In noua lume. Se vede tot mai autofagd, anexata
vietii altuia, drept consecinta, eul liric rimane sa 1si exerseze Arta indragostirii ca
o virtute a suferintei: Locul meu e pentru totdeauna fixat: intre pumn/ si destinatia
lui. Aici/ in rana mea intra §i tu[...]/ Poruncesc: intra-n poem tolaneste-te-n el:/ in
spatiile albe dintre versuri dintre negatii/ iti permit sa-ti faci loc — deci respira
(Ademenirea). Poemul este spatiul unde destinul se poate confectiona pe masura
unei identitati dezirabile, inclusiv destinul sentimentelor. Aici, tot ce moare traieste
in desprinderea continud, constatim, astfel, resurectia in aceastd cantitate de
suferinta/ pe care creierul o zamisleste (Dar nostalgia). Doar ca, tocmai pentru ca
suferinta mai sus numita isi are originea iIn creier, risca sa devina una artificiald —
apocalipsa la rece.

Si totusi, poeta se contrazice, salvator, pe alocuri, recunoscand neputinta
scriiturii de a manipula toate semnificatiile profunde, si anume acelea de dincolo de
sensul cuvintelor, de autonomia lingvisticii, cele care vin din creierii sufletului,
conturand ontologia textului: As putea sa-ti scriu la repezeald un vers/ despre cum
se sfarsesc toate in pulbere/ inclusiv dragostea/ Dar ar fi un vers mincinos fiindca
dragostea mea nu s-a sfarsit/ si in pulbere sunt eu eu dar nu ea — (Scrisoare de
noapte pentru a-mi imblanzi iubitul).

Dar rolul barbatului, incapabil de a raspunde afectiunii in poezie decat prin
simpla absenta stridenta (/n zadar imi amintesc fata ta lumina de ieri/ de pomand te
port in creierul meu ca-ntr-un adapost nuclear:/ vii sau moarte elementele chimice
ale corpurilor noastre nu se vor mai amesteca|...]/ Nelalocul nostru fiecare din noi
vom muri — Accept), care o determind pe poetd sd fie tot mai provocatoare si



268 Daniela Moldoveanu 14

seducdtoare ca o zeita crunta a dragostei ce-si nemureste iubitii in poezie, trecandu-i
Dincolo (Barbatii mei.../ Da. Unii imi placeau/ Da. M-am culcat cu ei pe
apucate|...]/ Oho. Eu m-am iubit cu ei...[...| / Trufasa mea falangd...)/ Soldati ai
mei pe care-i duc Dincolo — Falanga), tot mai deziluzionatd si autodenigranta,
erotofaga nu nainte de a fi fost ea Insasi devorata (barbatii mei — viii §i mortii — ma
hdaituiesc|...)/...Haita aceasta flamanda m-a intors iardsi in mine[...)/ Fantazez ca
eu ag fi vanatorul[...] / Stiu: trupul meu ma va vinde —Vindatoare pe zdpadd), acest
rol, despre care vorbeam, ramane si fie jucat de mesagerul mortii intr-o erotica
inclestare publicd, spre mandria si jubilatia ascunsa a protagonistei: Stam in fata ta
goald pusca in piata centrald|...)/ si tu m-ai iubit aproape tandru.../ intrebandu-ma
daca-mi place daca mi-e bine/ §i daca stiu ca eu sunt femeia care va fi omordta la
amiaza/ cu pietre (Aleasa).

Arghezienele (visam/ din fiere si din moarte din boala si din pulberi/ sa nasc —
deplin — poemul — Existid mecanismul functiondnd) si psalmii din cele mai recente
volume ale Martei Petreu gliseaza Inspre o viziune a deposedarii de sine a eului
liric, In Incercarea de a se substitui fortei divine (Crestea lumina/ cand Dumnezeu —
adica poetul — soptea in joacd un cuvant// Numar cuvintele ramase:/ bezna cenusa
funinginea scrumul — Candva demult). Insi, odati ajunsi aici, singura posesie
ramane sentimentul din cuvinte (...O biografie populatd cu ndaluci palide/...
A pariat adesea pe poezie/ pentru un vers etern si-ar fi scos trupul viu la mezat]...]/
A mizat adesea pe dragoste: catda vreme ne vom iubi / nemurirea ne da tdrcoale —
Ruleta), si nu neaparat cuvintele ca entitate conceptuald si apolinica. Pana la urma,
Verbele descriu ratarea §i ar si 1ntn1ch1pa—o dacd nu ar palpita, incd, de forta muta a
atasamentelor eterne, a amintirilor originare: I/ privesc. Il recunosc/ cum I-as
recunoaste pe barbatul acela/... care-mi lipseste de la facerea lumii// El este al
meu. Mutul. El a venit aici pentru mine — Mutul). Nu intdmplator, o poezie care
glorifica verbul si cuvantul, sfargeste prin a aprecia tacerea, care, cateodata, este o
virtute a puterii supreme.

Concluzii

Cutezanta de a-si expune intentiile abrupt, inca din primul volum, fara a avea
background-ul necesar pentru o ars poetica, este, ab initio, o declaratie de fronda
feminina impotriva a tot ceea ce i inhiba libertatea de a-si dezvolta o personalitate
diferitd de cutumele sociale pe care le violenteaza ori de cate ori are ocazia in
diverse posturi verbale exhibitioniste. Prin asa-zisa virilitate a conceptualizarii
sentimentelor, si prin imagini de mutilare psihicd si corporald vecine cu
schizofrenia — una provocatd, insd — poezia Martei Petreu este o instantd activa si
reactivd, dar nu in acceptiunea sociald a termenului, dimpotrivd. Aceasta
reactivitate apare indreptati impotriva propriei identititi polimorfe. In afard de
cateva poeme in care face referiri destul de evidente la regimul comunist, poeta
prefera expozeul egocentric al intimitatii Intoarse pe toate partile, pana la epuizare.
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Visceralitatea Inscrie textul In teoriile corporalitdtii afective. Identitatea textuala,
mereu provocand subiecte tabu, se construieste pe scheletul personalitatii
schizoide, al limbajului conceptual, uneori brutal, cu voce virilizatd, care isi
ascunde, astfel, propria fragilitate, a tematicii feminitatii.
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ABSTRACT

The poetic imagery of Marta Petreu’s overcrowds the world of her verse with death visions
and captures and, at the same time, points out to second degree, intellectualized states of mind which
are meant not to reveal the pure emotion of the poet, but represent the processing of this emotion into
the melting pot-brain of the poem. Her poems intend to be both authentic and concept-based.
Desperation, fury, curses, physical and psychological pain, obsession, hysteria, all of these represent
the state of mind the reader adopts. And this happens mainly because Marta Petreu proves to be a
skilled, self-centered orchestrator of inner degradation. The concept is Marta Petreu’s ontological
space where she isolates herself looking for semantic and linguistic uniqueness among other feminine
Romanian voices of her generation. For her, even the ever searched for, analyzed, classified love
remains deeply conflicting and generates several interrogations that raise the appetite for self-
devouring.

Key-words: Marta Petreu, confessional poetry, ontological space, self-devouring.






MAHALA SI PERIFERIE iIN ROMANUL INTERBELIC

Alexandru Farcas*

Putine toposuri ale literaturii noastre s-au confruntat, de-a lungul timpului, cu
o mai persistenti lipsa de interes a criticii decat acela al periferiei bucurestene. Intr-
un fel, pozitia ex-centricé din teritoriu s-a repercutat pe plan simbolic. A contribuit
la aceasta, cu sigurantd, si complexul nostru periferic, manifestat acut si inainte, si
intre cele doua razboaie mondiale. Astfel, incepand cu directia junimista si pana la
finele epocii interbelice, destinele mainstream-ului literar au fost directionate pe
trasee paralele celor pe care a evoluat proza periferiei. Pe de altd parte, motivatia
acestei marginalizari rezida si in recolta saracd de opere notabile. Exilat de critica
fie la capitolul ,,targurilor unde se moare”, adjudecat de geniul lui Caragiale ori
redus la latura pitoreasca care-1 circumscrie, mediul suburban nu si-a aflat, in anii
’20—"30, marele scriitor care sa-1 propulseze sub luminile rampei. Dat afard pe usa
de critica si de istoriile literare (soartd pe care a impartasit-o, ulterior, si in timpul
regimului comunist, care s-a servit exclusiv de evocarea problemelor sociale interbelice,
in scop propagandistic), el a revenit — obsesiv si acuzator — pe fereastra deschisa
citre fictiune de reportaj. In ultima vreme, profitind de relativa acalmie a
fronturilor ideologice, istoricii, antropologii si sociologii, preocupati de depasirea
cliseelor idealizante ale unui ,,Mic Paris” chemat sa rascumpere mari drame istorice
si identitare, au intuit functia geneticd a periurbanului In definirea mitologemului
bucurestean. Eliberate de prejudecitile ,,purismului” culturii 1nalte, studiile actuale
au plonjat in arheologia marginalului, aducand la suprafatd fragmente de viata
semnificative.

Incercand sa gasim calea de acces spre intelegerea specificului fenomenului
suburban bucurestean, ne lovim de un obstacol terminologic: distinctia dintre
,mahala” si ,,periferie”. O confuzie intre cele doud entitati a persistat in cultura noastra
si sursa ei o constituie neintelgerea procesului evolutiv al fenomenului marginal.
Trebuie, mai apoi, sa tinem cont si de modul particular in care s-au dezvoltat
Bucurestii, in comparatie cu alte orage. Modelul organic de extindere a condus
urbea catre o evolutie haoticd, in detrimentul planificérii centralizate, dictate de
ratiuni conducidtoare, specifice apusului Europei. Nu edificarea unei ordini si a unei
administrari corespunzitoare a primat aici, ci necesitatile sociale, economice si
religioase ale populatiei’, locuintele suferind modificari dictate de bunul plac al

* Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G. Calinescu” al Academiei Romane.
! Joachim Vossen, Bucuresti. Dezvoltarea spatiului urban de la inceputuri pand in prezent,
Bucuresti, 2007, p. 68.
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proprietarilor. Din cele mai vechi timpuri, orasul cuprindea asezari autonome,
organizate 1n jurul unei biserici, numite la Inceput enorii, iar mai tarziu mahalale.
Intre ele existau spatii vaste, formate din lacuri, brate ale raurilor Dambovita,
Colentina, Bucurestioara etc., livezi, campuri si maidane. Burghezia urbana
(negustori, functionari, intelectuali etc.) locuia, alaturi de categorii mai nevoiase,
mahalalele amplasate deopotriva la marginea, cat si inspre centrul orasului. Centrul si
periferia coexista pasnic in lumea aceasta levanting, tendinta de coabitare dovedindu-se
extrem de tenace peste vremi. Dupa intrarea in vigoare a Regulamentelor Organice
insa, apare si preocuparea edililor de a stopa proliferarea mahalalelor® centrale, care
,,s¢ topesc in sanul unui oras cosmopolit™. Cu toate acestea, fenomenul rezisti inca
un secol, astfel incat putem afirma cd mahalaua reprezintd forma specificd a
periferiei bucurestene in secolul al XIX-lea si chiar pana la inceputul secolului al
XX-lea, un fenomen mai degraba social decat teritorial.

Desi reflectarea in literatura a aventurii desprinderii de vechea mentalitate
fanariotd i consolidarea oranduielilor occidentale nu incepe nici cu Noaptea
furtunoasa, nici cu Momentele — Hasdeu, Bujoreanu, Filimon, Costache si lorgu
Caragiale captand franturi ale acestui moment istoric, intuit in Intregul sdu potential
comic —, viziunea criticd a unui scriitor de anvergura lui Caragiale a provocat o
furtuna identitara. ,,Suntem oare «o rasa proasta»?”, se Incrunta spre defaimator, in
1903, Pompiliu Eliade. Insistenta asupra trasaturilor suburbane in configurarea
modelului psiho-comportamental muntenesc (si, in particular, bucurestean),
mahalagizarea Intregii societdti, urmare a imbratisarii ,,formelor fard fond” liberale
au inflamat spiritele. Detractorii I-au invinuit pe ,,cel din urma ocupant fanariot”
(este formula memorabila, dar nedreaptd, a lui N. Davidescu) de inaderenta la spiritul
local, de persiflare sistematica a romanismului. in capitolul dedicat Munteniei din
Spiritul critic in cultura romdneascd, dupa ce identifica obiectul satirei caragialesti
in liberalism si in efectele propagarii sale asupra obiceiurilor, atitudinilor, moralei,
limbajului etc., Garabet Ibrdileanu opereaza o reductie fundamentald asupra naturii
duhului mahalagesc al lui Mache si Lache: ,,Dar trebuie sa ne intelegem asupra
acestui cuvant. Mahalaua, pe care o satirizeaza Caragiale, nu e o categorie sociala,
clasa de mici burghezi, de mici functionari, care std in suburbie, si ale carei
mijloace materiale, ca si cele intelectuale, sunt restranse. Mahalaua, pe care a
satirizat-o Caragiale, e o categorie psihologica. E vorba de mahalaua intelectuala,
in care intrd oameni din toate categoriile sociale, in orice caz din multe categorii
sociale: si mici burghezi, si functionari inferiori —, dar §i oameni bogati, suspusi, si
functionari superiori, si chiar, uneori, odrasle din clasa «nobilan™, Independent de
categoria sociala din care provin, personajele apartin aceleiasi familii sufletesti si
culturale. Sunt cupringi 1n aceastad descriere toti reprezentantii claselor ,,noi”, care

Adrian Majuru, Cum trdiau romdnii odinioard, Bucuresti, Adevarul Holding, 2011, p. 227.

3 Adrian Majuru, Bucurestii mahalalelor sau periferia ca mod de existentd, Bucuresti, Editura
Compania, 2003, p. 8.

* G. Ibriileanu, Spiritul critic in Muntenia — Critica sociald extremd: Caragiale, in LL. Caragiale
interpretat de:, Bucuresti, Editura Eminescu, 1974, p. 72.
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au primit, prin intermediul liberalismului, formele exterioare ale civilizatiei
occidentale, vadindu-se ridicoli prin limbaj, prin numele care le deconspira
originea recentd (Popesti, lonesti, Vasilesti, Iconomesti), prin agitatia inutila, prin
prostie si imoralitate. Tulburarea palierelor societatii a avut, observa Ibraileanu, in
primul rand efecte psihologice. Cum anume se deconspird acesti campioni ai
aparentelor aflam si din studiul Iui Pompiliu Constantinescu, Poezia personagiilor
lui Caragiale: oameni mediocri, stapaniti la modul absolut de instinctul de conservare,
el devin agitati inaintea imprevizibilului, scotand la iveala, necenzurate, tarele
morale si lacunele de educatie’. O simpla rasucire a sistemului de oglinzi le face si
reflecte rictusuri si atitudini grotesti. Mahalagiul este resimtit, la nivelul Centrului
normat prin codul comportamental occidental, ca o prezentd agresiva, invaziva.

In anii *20—30 insa, mahalaua nu mai acoperea integral sensul periferiei, ea
reusind, in decursul deceniilor, sd se integreze vietii bucurestene — Intr-un mod
original, sincretic —, imprumutand §i adaptand propriei mentalitdti si propriului
nivel economic si cultural normele de comportament citadine. Putem vorbi acum
despre mahala mai cu seamd intr-un sens psihogic, ca un strat permeabil,
intermediar Intre Centru si Periferie, apartinidnd totusi celui de-al doilea. Dupa
1900 1n special, odata cu inceputul procesului de industrializare, forta de munca din
mediul rural incepe sd migreze spre oras, stabilindu-se mai cu seama in comunele
suburbane, care iau — masiv dupi 1930 — locul traditionalelor mahalale® si al caror
profil agricol dispare sub impulsul noilor industrii. Acest hinterland cuprinde
colonii de muncitori, tirani, dar si bucuresteni, care lucrau, la inceput, mai ales in
fabricile de caramida care raspundeau dezvoltarii imobiliare fara precedent. Alaturi
de ei, in periferii sau chiar la marginea acestora, in gropile de gunoaie sau pe
maidane (in ceea ce sociologii numesc bidonvilles, favelas sau shaunty-towns’), ii
intdlnim pe cei mai saraci locuitori ai Capitalei, precum si pe proscrisii societatii:
tigani, talhari, cersetori etc. Fatd de acesti lumpeni si paria ai perioadei interbelice,
urmasii mahalagiilor caragialesti apar deja ca bucuresteni vechi, infuzati de spiritul
citadin.

Critica si, in general, lumea literard au sesizat si au acceptat destul de tarziu
faptul ca mutatiile majore intervenite, in ultimele decenii, in structura de ansamblu
a orasului se reflectau Intr-o noud sensibilitate §i intr-o viziune total diferita de
aceea a lui Caragiale. Mai mult, dupa rdzboi, o serie de prozatori, proveniti in
special din reporteri la publicatiile de stdnga precum ,,Cuvantul liber”, selecteaza o
altd arie a marginalitatii, aceea a periferiei, sufocatd de mizerie, boald, violenta,
inapoiere. Vom incerca, in cele ce urmeaza, sa aratam oglindirea celor doua ipostaze
ale fenomenului marginal bucurestean 1n proza si, in particular, In romanul
romanesc interbelic.

3 Pompiliu Constantinescu, Poezia personagiilor lui Caragiale, in Studii §i cronici literare,
BPT, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 45.

6 Adrian Majuru, Cum trdiau romdnii odinioard, Bucuresti, Adevarul Holding, 2011, p. 227.

" Pasztor Gyongyi si Péter Laszlo, Segregare sociald si spatiald, in Enciclopedia dezvoltarii
sociale (coordonatori Catalin Zamfir i Simona Stanculescu), lasi, Editura Polirom, 2007, p. 534.
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Intr-un articol radiofonic din 29 iunie 1938, G.M. Zamfirescu insista asupra
deserviciului pe care Caragiale 1l facuse ,,lumii de la fund” 8 De buni seam3,
scriitorul era preocupat si de receptarea adecvata a mesajului ciclului sau, Bariera,
ramas, pand la urma, neterminat. Daca autorul lui Conu Leonida trdia — spune el —
intr-o ,,imensa mahala, Intinsa de la marginile orasului si pana la centru’”, alcatuitd
din oameni hotarati s parvind cu orice pret, imitdnd fasonul unei protipendade
care, la rAndul ei, maimutarea Apusul, prozatorii interbelici, obisnuiti de pe front cu
o realitate terifiantd, isi vor indrepta privirile mai cu seama asupra periferiei.
Modelele nu sunt deloc de neglijat, amintindu-se doua dintre ele: Azilul de noapte al
lui Gorki si drama Periphérie (1925) a praghezului Frantisek Langer'®. Care sunt,
in opinia Iui G.M. Zamfirescu, principalele trasaturi distinctive ale celor doua
entitati? Mahalaua reprezintd, nici mai mult, nici mai putin, decat ,,un apendice al
centrului”"!, direct influentat de acesta, si cautand, cameleonic, sa-1 copieze In
vocabular, gest, gust pentru confort. De asemenea, mahalaua este specific
romaneascd, avand un caracter national. Discutabila, desigur, aceastd decuplare totald a
periferiei de mahala, cu amendamentul intuitiei corecte a resorturilor sale morale. in
schimb, ultima idee a scriitorului, aceea a caracterului national al mahalalei, meritd o
lamurire. Caracterul bucurestean cuprindea, in imaginarul colectiv national, si
aceastd trasatura caracteristica, ,,mahalagismul”, fixat magistral in personajul
Mitica, distilatul genial al unor monocorzi chimiti, domni Nae si al altor ,,tipuri
bucurestene” care circulau in secolul al XIX-lea in literatura noastra. Prin constrast,
periferia, realitate socio-culturald sincronicd, transnationald, iesise la rampa in
literatura universald, ca salas al celei mai numeroase clase sociale a epocii
industriale. Calificativul ,,mahalagiu” cunostea deja, de mai multa vreme, un sens
peiorativ'?, de care G.M. Zamfirescu si congenerii sdi fac toate eforturile si vada
eliberat spectrul uman al scrierilor lor.

Interventia lui G.M. Zamfirescu vine la capatul unei perioade de peste 10 ani
in care aparusera numeroase volume de povestiri si un numar semnificativ de
romane dedicate vietii periferiei, un topos cu mize si modalititi de reprezentare
care il plaseaza in cu totul altid directie decit aceea a emulilor lui Caragiale.
Spuneam mai devreme cd mahalaua si periferia, termeni intersanjabili, pana azi, in
vorbirea curentd, reprezintd doud vérste ale spatiului marginal. Ca manifestari
simultane — in anii *20-"30 —, ele trebuie considerate, in context social si cultural,
entitati diferite, in ciuda caracterului lor permeabil. Aceste precizéri taxonomice

8 G.M. Zamfirescu, Mahala si periferie, in volumul Articole vorbite. Conferinte radiofonice,
Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1974, p. 247.

? Ibidem.

19 paginile de memorialistica si interviuri ne edifica insa asupra predilectiei pentru modele mai
vechi: Balzac, Zola, Maupassant, Dostoievski.

"' G.M. Zamfirescu, op.cit., p. 249.

2 in articolul Segregare sociald si spatiald, Pasztor Gydngyi si Péter Laszlo considerd
termenul mahala ,,utilizat in special in contexte istorice §i caracteristic oraselor interbelice. Totodata,
mahala are un sens peiorativ foarte puternic [...]” (Enciclopedia dezvoltarii sociale (coordonatori
Catalin Zamfir si Simona Stanculescu), lasi, Editura Polirom, 2007, p. 533).
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vin sd ordoneze o realitate complexa, care nu se lasa prinsa in plasele cu ochiuri
mari ale exegezelor mai vechi. Aceste medii au fost transfigurate literar din
perspective si cu modalitdti uneori total diferite. Cu toate acestea, purismul in
numele unei singure perspective este, in majoritatea cazurilor particulare, imposibil
de sustinut. Exista aproape peste tot destule puncte de convergenta, in care vedem
contopite ambele maniere. Acest lucru este vizibil mai ales inainte de anii ’30, la
Vasile Demetrius (7inerefea Casandrei, 1913) si la Carol Ardeleanu (atit in
Diplomatul, tabacarul §i actrita, din 1926, dar si in Casa cu fete, din 1931),
dovedind cd observatia realistd (miza declaratd a celor doi autori) nu putea face
abstractie de miturile moderne ale mahalalei, incetatenite prin grila caragialesca.
Abia dupa ce perfieria va fi descifratd preponderent prin lentild ideologica, ea se va
sustrage total acestor stereotipii.

Pentru a sustine cat mai clar ideea acestei decuplari in studierea literaturii
dedicate suburbiei bucurestene dupd Primul Razboi Mondial, sd spunem ca intre
romanele mahalalei si cele ale periferiei se pot stabili cateva serii de diferente, de
care ne vom ocupa in continuare. In primul rand, locul viziunii comico-satirice
(omniprezenta la Damian Stanoiu, Mihail Celarianu sau Gib Mihdescu §i mai putin
in romanul lui Tudor Teodorescu-Braniste'’, care oferd mai degraba, in spirit de
parabola, mostre de umor negru) este luat de intelegere si compasiune, de
necesitatea, sub influentd naturalistd, a descrierii unor cazuri in care determinismele
sociale isi exercitd tirania asupra destinelor. In consecintd, in locul caracterului
experimental al romanelor ,,caragialesti” (epistolar, dramatizat etc.), aici va prima
(cel putin in intentii) o formuld dur realisti. In practici, tocmai atitudinea prea
implicatd a autorilor va obtura obiectivitatea punctului de vedere, observatia fiind
adesea intreruptd de inoportune efuziuni lirice. Vasile Demetrius, unul dintre
pionierii promovarii periferiei, autorul unui roman pe nedrept ignorat astizi,
Tineretea Casandrei (1913), punea aceastd viziune grava atdt pe seama unui
substrat ideologic, cat si a unui background autobiografic. latd ce declara el, intr-un
interviu luat de Felix Aderca, despre originea diferentelor de viziune si temperament
dintre el si autorul Momentelor: ,,indurasem multe asprimi, viata imi aratase fata ei
cea mai cruda si mai jalnicd. A trdi n-am simtit cd e o voluptate si n-am gasit in
mine Indemnul sa rad de oameni numai fiindca sunt prosti. Realismul lui Caragiale
mi se parea aranjat, artistic, in vederea ironizarii. Am zugravit lumea asa cum o
vedeam eu, cu mild, cu dispret, cu fratietate si suferind laolalti cu ea”'. De
observat ca, Inca inainte de Primul Razboi Mondial, deci anterior cu doud decenii

13 Pentru ilustrarea paradigmei romanesti a mahalalei bucurestene, avand ca referinti lumea lui
Caragiale, am selectat scrieri dintre cele mai diverse: Tudor Teodorescu-Braniste (Funddatura
Cimitirului No. 13, 1932), Damian Stanoiu (Camere mobilate, 1933), Mihail Celarianu (Polca pe
furate, 1934) sau Gib 1. Mihdescu (prima parte a romanului Zilele si noptile unui student intdrziat,
1934). Spiritul caragialesc transpare insa si din alte — destul de numeroase — romane interbelice,
printre care amintim Craii de Curtea-Veche de Mateiu Caragiale sau Enigma Otiliei de G. Calinescu.

' Vasile Demetrius, Scrieri alese, vol. 11, editie ingrijita, prefata si note de Margareta Feraru,
Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1967, p. 11.
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pledoariei lui George Mihail Zamfirescu pentru diferentiere, grila aplicatd de
Caragiale lumii mahalalelor isca deja controverse. Era respinsd nu doar viziunea
artistica, considerata artificiala, construitd, ci se punea, chiar daca mai mult intuitiv,
problema unei realitati sociale diferite.

Daca la Mihail Celarianu sau Damian Stanoiu, in absenta comentariului auctorial,
personajele se distingeau in special prin limbaj, la George Mihail Zamfirescu,
Barcaroiu sau Carol Ardeleanu naratorul se implica adesea, prin izbucniri patetice sau
comentarii moralizatoare, orientand lectura. In Periferie, de pildd, o insuportabild
greutate pare ca scufunda in catastrofa orice aspiratie spre fericire a oamenilor.
Asistand la neputinta de a se sustrage destinului tragic, cititorul are senzatia ca i se
perinda pe dinainte, ca in tragedia greacd sau ca in poemele homerice, nu istoriile
unor oameni vii, ci ilustrarile unor legi abstracte. Gandurile lui Mitru, personajul
principal, amintesc reflectiile amare ale lui Ahile sau Hector, atunci cand inteleg ca
faptele lor se lovesc de vointa zeilor, iar realitatea este doar implinirea regiei olimpiene.

Locul ironiei este luat de compasiunea pentru cei umili. Acesta este, de altfel,
punctul in care prozatorii nostri sacrifica observatia in favoarea unui lirism factice.
In genere apreciat de critici, Maidanul cu dragoste poate sluji drept exemplu de
idealizare a lumii infatisate, cu pretul sacrificérii autenticitatii. Anumite personaje
si situatii par simple experimente de laborator si obiecte de recuzita, in ciuda intentiei
lui Zamfirescu de a oferi imaginea unei complexitdti psiho-comportamentale fara
precedent in literatura genului la noi. Daca autorul aspird sa dea o Comedie umana
a mahalalei bucurestene (,,Mahalaua cu nume rusinos” este, de fapt, prototipul
periferiei antebelice in viziunea sa), prin aglomerare de personaje, psihologii si
situatii, de viatd Intr-un cuvant, rezultatul este contrar celui scontat. Impresia de
senzational ieftin, de contraficut artistic rezida in violenta fizica si verbala gratuita,
in erotismul Infatisat in ipostaze cadutat bizare. Imaginile livresti de cea mai
indoielnicd factura, limbajul confectionat din materiale vetuste, bombastice,
inadecvate, nu servesc scopului urmarit. La acestea se adauga o anumiti liricizare
extinsa pe pagini intregi, parazitard naratiunii, total nepotrivita observatiei realiste.
Ca si cum nu era de ajuns, spre finalul romanului 1si fac simtitd prezenta si
accentele ideologice manifeste, inautentice in viata unor indivizi care, pana in acel
moment, nu daduserd nici un semn de constiintd revolutionard. Un ton sublim,
inadecvat, rasare in clipele cele mai dramatice, dezamorsand ca prin farmec
tensiunea care ar trebui sa domine personajele (si cititorul).

Superioare, In majoritatea cazurilor, din punct de vedere artistic, romanele
mahalalei anilor 30 urmaéresc supravietuiri §i metamorfoze interesante ale temelor,
tipurilor si situatiilor caragialesti. Stabilirea filiatiilor posibile cu lumea micii
functionarimi, a damelor si a lichelelor de tot soiul de la 1900 este aici un modus
operandi. Sa ludm cateva exemple de devenire a acestei lumi, imprejurul céreia
contextul politic si social nelinistitor (ne aflim In anii crizei si ai recrudescentei
miscdrilor extremiste) tese un cadru cenusiu, pe care, de altfel, mahalaua il imparte
cu periferia. S-au schimbat, mai intéi, contururile desenului, devenite mai pregnante,
mai explicite. Abdicdrile morale ale personajelor nu mai sunt doar sugerate, ca in



7 Mahala §i periferie in romanul interbelic 277

Om cu noroc! de pilda; sondarea resorturilor psihologice a faptelor personajelor
intersecteaza deseori domeniul teratologic. Efervescenta unei epoci mult mai
dinamice, mai dezinhibate §i mai radicale din punctul de vedere al optiunilor
ideologice si politice se regaseste in extremismul delirant al unora dintre aceste
personaje. Nimic din bonomia, furiile benigne si protocolul fin de siecle, cu
naivele-i reprezentari ale unei societati tinere, nu mai razbate pana aici. Xenofobia
si intoleranta devin pilonii barbariei presimtite de un scriitor militant ca Tudor
Teodorescu-Braniste. Comicul de situatie urmeaza scenarii imprumutat parca din
recuzita filmului mut, ladsand cititorului un gust amar. ,,Succesele” escapadelor
donjuanilor lui Gib Mihdescu sau Damian Stanoiu prin familiile imburghezite si
imbatranite in viciu ale mahalalei bucurestene dezvéluie deja inestetice maladii
degenerescente, anuntand pe Cilinescu. O lume asezata pe temeliile subrede ale
provizoratului si a lipsei de identitate — chiriasi discreti, comunisti in ilegalitate,
studenti grabiti, agenti sub acoperire, ,,fete”, ,.tate” si ,,neni” — traieste in viteza si
fara complicatii; printre oameni pluteste indemnul la acel carpe diem din preziua
marilor furtuni. Doar forfota inutild mai aminteste de carnavalescul mahalalei lui
Caragiale.

Diferit 1n cele doua tipuri de roman este si mediul infatisat. Lumea lui Jupan
Dumitrache, a Vetelor, Zitelor si a Miticilor, desi nu ducea lipsda de urmasi, dupa
cum am vazut, incepea sa fie perceputa, dupa 25-30 de ani, ca un topos demodat,
inadecvat realititilor cotidiene. In ciuda originii plebee, observam ci eroii
romanelor mahalalei interbelice nu apartin, in general, paturilor propriu-zis sarace.
La fel ca parintii si bunicii lor literari, ei sunt adesea amploaiati, studenti,
negustori, avocati, intr-un cuvant membri ai micii burghezii. Proza periferiei 1si va
indrepta atentia citre alt mediu. In primul sfert al secolului al XX-lea, cand zona
periurband bucuresteana se infiripa — odatd cu punerea bazelor activitatii
industriale, si inaintea reformei agrare din 1921 —, periurbanul i-a aparut lui
Lovinescu perfect integrat artistic tabloului mai vast al literaturii taranesti. Drama
dezradacinarii taranilor saraci, veniti la oras in cautarea unui loc de munca,
desprinderea de un mod de viatd patriarhal si proiectarea lor intr-o lume noua,
straind si ostild, iatd tema predilectd. Modelul central este, desigur, Zola, urmat in
,,studiile” sale sociale, de la L’Assommoir la Nana si la Germinal. Exodul are
efecte majore atat in spatiul rural, cat si in cel citadin. Inadaptarea funciara,
conditiile precare de munca si de trai, violenta, alcoolismul, somajul sunt
coordonatele realitdtii dure de care se izbesc cei care si-au parasit bucata de
pamént' in schimbul iluziei unei vieti mai bune. Atmosfera consona cu ideologia

!5 Fenomenul ia, in anii ’20—30, o si mai mare amploare. Sporeste acum numdrul celor
dornici de a-si incerca norocul in marile orase, mai cu seama in Capitald. Motivul cel mai frecvent
pentru care ei isi parasesc familiile si se indreaptd spre Bucuresti, unde muncesc aproape tot anul in
constructii, comert, salubritate etc., este — dupa cum reiese din minutioasele anchete intreprinse de
discipolii lui Dimitrie Gusti — terenul agricol devenit insuficient prin faramitarea loturilor, ca urmare a
succesiunilor. Mediul rural se confruntd cu un surplus de fortd de munca, provenit in principal din
»prea marea ingramadire a populatiei rurale pe suprafata arabild a tarii”. (4/fi Bucuresti interbelici:
studii i cronici gustiene, antologie de Zoltan Rostas, Bucuresti, Editura Vremea, 2014, p. 103).
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sdmanatoristd a orasului-devorator, Moloch hraparet, in ale carui pantece ard
jertfele omenesti, astfel ca tema nu-si putea aména debutul in marea literaturd. lon
Ursu, eroul lui Sadoveanu, cutreierd, spectral, drumul intre satul de care nu-1 mai
leagd nimic, In urma infidelitatii nevestei, si carciuma de la marginea orasului, in
care il asteaptd moartea. Motivul dezradacinarii isi face loc si in romanele lui
V. Demetrius (Tineretea Casandrei) si la F. Aderca (Domnisoara din Strada
Neptun), In care viata cea noud si fondul originar se gasesc Intr-o incompatibilitate
cu efecte devastatoare pentru tdranul Paun Oproiu si fiica sa, Nuta, femeie fatala in
genul Nanei lui Zola. In nuvelistica lui L. Rebreanu, pe filierd rusa vin personajele
si situatiile din Culcusul sau Golanii: eroi din galeria vagabonzilor gorkieni. carora
apasarea nemiloasa a unui mediu le declanseaza crize de proportii.

Spre deosebire de mahala, care are ca referinta predilectd centrul, cu eleganta
si luminile sale, lumea de la marginea orasului — alcatuita in special din proletari,
outsideri, talhari, minoritari etc. — rdmane de obicei total ruptd de binefacerile
civilizatiei, ancoratd in sfera unor grave probleme sociale. Este un univers
autonom, din care Micul Paris se iIntrezareste uneori prin usa intredeschisa. O
adevarata prapastie separd modul sdu de viatd, pe alocuri medieval, de confortul si
binefacerile secolului. Constantin Barcaroiu pune inaintea romanului sdu din 1935
un fel de Cuvdnt-inainte, o fisa caracteriologica a periferiei, intr-un stil patetic, plin
de retoricd gazetareascd, emandnd o puternicad notd acuzatoare: ,,Acolo unde
civilizatia n-a mai putut si-si intinda asfaltul sau piatra; acolo unde nici Statul, nici
Comuna si nici inifiativa particulard n-au parvenit; acolo — intre tara i oras — unde
ograda se confunda cu trotuarul, trotuarul cu drumul, drumul cu maidanele, unde
nu este nicio linie de demarcatie intre ele; acolo unde nu a patruns decat lumina
soarelui si palpairea lumanarii, unde intunericul se intovaraseste cu noroaiele si
arsita cu praful, — acolo, la portile metropolei, se ridica fantomatic si brusc — ca un
inspaimantator contrast, — o altd asezare omeneasca... un fel de cenaclu primitiv...
unde casele — dacd se mai pot numi astfel — avand ferestre, n-au geamuri, avand
usi, sunt sparte, avand acoperisuri, ploua tot asa de bine prin ele ca si afara!...”'®. Si
rechizitoriul continud cu imaginea caselor sprijinite in barne, cu sifilisul,
tuberculoza si foamea, cu violurile si violenta asupra femeii, cu copiii goi, plini de
paduchi si subnutriti, cu gropile de gunoi, alcdtuind un tablou in culori tari, cu
scene apocaliptice amintind de Hieronymus Bosch. La fel ne intdmpina periferia si
in preludiul la volumul de schite Republica Barba-Rasa a lui Paul 1. Daniel, unde
memorabila este imaginea ,,statului in stat”, cu geografie, granite, legi si economie
proprii, $i in romanul Sarmanului Klopstock.

Cea mai semnificativd deosebire pentru studiul nostru constd in speciile
literare din care cele doua tipuri de roman — al mahalalei si al periferiei bucurestene —
se nutresc. Reludri si adaptari ale temelor si procedeelor caragialesti, cele dintdi sunt
tributare genului scurt: schite, momente, portrete. Fundatura Cimitirului No.13
(1932), de pilda, este un remake caragialesc plasat in epoca interbelica, implicand,
ca circumstanta agravanta, ideologia si obsedantele realitati ale anilor *30. O proba

16 Constantin Barcaroiu, Periferie, Bucuresti, 1941, p. 7.
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de virtuozitate ofera Mihail Celarianu, care, in Polca pe furate, valorifica
,telegramele”. Trebuie 1nsa spus ca la el, ca la mai toti ceilalti enumerati Tnainte,
atmosfera caragialescd e tributard si altor urmasi ai maestrului, ca Braescu sau
Bassarabescu. Talentul sdau constd in surprinderea precisa a diverselor tipuri de
superficiali de extractie mahalagesca si a registrelor lingvistice aferente — de la cel
colocvial la cel impregnat de un lirism dulceag, de la tampenia cazonad la
palavrageala incontinentd a functionarelor, de la siretenia taraneasca la stilul, ornat
cu flori de ipsos, al politetii de cartier. Intentia este de a sugera ca, sub masca
comica a superficialitatii si lipsei de educatie a personajelor, se ascund vicii mai
profunde. Cu totii sunt desfranati, mincinosi, lacomi, invidiosi §i vulgari. Intriga
urmeaza o linie detectivisticd, in care elementele puzzle-ului se lumineaza reciproc,
dezviluind, in final, proportiile catastrofei morale. Nicio unda de simpatie nu se simte
fatd de aceastd umanitate tarata, trasatura de altfel comuna scriitorilor mahalalei.

De cealaltd parte, un rol central in crearea unei adevirate maniere de a
investiga periferiile bucurestene 1-a avut reportajul, ,,specie a jurnalisticii, situat la
granita dintre document si literatura, alaturi de memorialisticd sau jurnalul de
calatorii”!”. Initial slujind anchetei sociale, in ,,Romania muncitoare”, ,,Adevarul”
lui C. Mille sau in ziarele conduse de N.D. Cocea (dupa cum aflam dintr-o
excelenta prefata a lui Dan C. Mihdilescu la volumul lui F. Brunea-Fox, Memoria
reportajului'®), reportajul dobandeste cu timpul o existentd de sine statitoare, ca
specie a prozei. ,,Intr-o epocd in care senzatia, emotiile, experienta de orice gen
deveneau ca de la sine literatura, adaugand Realului particule radical transformatoare —
supra, infra, anti, hiper — reportajul devenea privirea in oglinda a cotidianului, o
privire fascinatd sau letargica, tulbure sau de o sadica luciditate, interogativa sau
proiectiva, agitatoare sau falsificatoare, disperatd sau sceptica, dar o privire nu
cobordta in oglinda, in realitate, ci una care absoarbe realitatea, care facea din
contemplatie o incursiune agresiva”'’. Aceste trisituri ale reportajului trec si in
roman, cdci cei mai multi dintre acesti reporteri-prozatori sunt avizi sa utilizeze
experienta ,,de pe teren”. Proza scurtd pare insd cd se preteazd mai usor acestor
adaptari. Panait Istrati si Alexandru Sahia colindad porturile si fabricile, Tudor
Arghezi, in Poarta neagra, Tmpartageste experientele detentiei la Vacaresti. Cei
care transforma reportajul intr-un gen literar sunt insa Brunea-Fox si Geo Bogza.
Cel de-al doilea dedica el un ciclu de reportaje spectacolului cotidian al periferiei
bucurestene, cu tristetile si ororile sale: groapa de gunoi si locuitorii ei care duc un
razboi nesfarsit cu sobolanii; cruzimea cu care sunt ucisi cdinii vanati de hingheri,
vagoanele de clasa a doua ale tramvaielor, arhipline la primele ore ale diminetii etc.
Spectrul uman imbratisat de reportajele lui Brunea-Fox depaseste prin intindere tot
ceea ce au izbutit inaintasii si contemporanii sdi. El epuizeaza mediul periferiei
(slujnicele gravide alungate din serviciu, mamele crescandu-si nou-ndscutii in
centre mizere sau ajunse de-a dreptul sub podurile Dambovitei, satrele de tigani,

'7 Dictionar de terminologie literard, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1970, p. 276.
'8 F. Brunea-Fox, Memoria reportajului, Bucuresti, Editura Eminescu, 1985, p. 20.
¥ Ibidem., p. 13.
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lucratorii la deratizare, circarii ambulanti, criminalii de la bariera etc.) si mahalale
traditionale si decazute (Crucea de Piatrd — devenita, in anii ’30, obiectiv turistic
pentru strainii care vin aici atrasi de pitorescul agresiv al strazilor, dar si pentru
faima Bucurestilor de oras al pierzaniei —, cu prostituatele, pestii, patronii de
localuri, locatarii zonei etc.). Senzatia aceasta de ,,filmare” selectiva a realittii,
alegand, aproape cadru cu cadru, doar secvente semnificative In conturarea unei
infrarealitati, domind 1n romanele periurbanului. Capitolele primei parti a romanului
lui Barcaroiu, de pilda, sunt, luate in parte, scurte secvente reportericesti:
comunistul Petre Tmpartindu-si unica paine copiilor infometati, dubla crima a
potcovarului Kovaci (scena pe care apetenta pentru descrierea detaliului morbid o
face aproape insuportabild) sau spanzurarea aceluiagi. Tendinta de a soca la tot
pasul cititorul prin prezentarea succesiva a unor cazuri ,tari” conduce insa la
sacrificarea impresiei de autonomie a universului romanesc, in favoarea unui
potential senzational fortat dincolo de limitele firescului.

In fine, diferente exista si la nivelul utilizarii registrelor limbii, insa aici
lucrurile iau o turnurd bizara. Comicul de limbaj, izvorat din folosirea defectuoasa
a limbii, in special a neologismelor, este preluat, desigur, de la Caragiale. Pretentia
de educatie, onorabilitate si, adesea, chiar de mondenitate 1i face pe eroii mahalalei
interbelice sa vorbeasca si s scrie adesea ,,caragialeste”, adica abuzand de cliseele
jurnalistice si mimand atitudini desprinse din literatura de colportaj. Scopul raméne
acela de a caracteriza aceeasi societate hibridd, in care ramasitele rurale razbat
adeseori prin pojghita subtire de urbanitate. Domnisoara dactilografd Frousine
Martirian din romanul epistolar Polca pe furate de Mihail Celarianu (numele este,
de asemenea, sugestiv, iar procedeul — folosit pand la satietate la prozatorii
interbelici) isi Intemeiaza pretentiile de onorabilitate pe cutuma populara a deplinei
inocente 1n fata pericolelor pe care le vehiculeaza actul artistic: ,,Ca eu, dupa cum
stiti, nici la teatru nu ma duc, nici la cinematograf, si nu citesc nici romane de alea
care vad ca toate colegele mele citesc si rad pe infundate. Atat sunt vinovata si eu
cd am citit Istoria romdnilor $i Din amintirile mele, de domnul doctor Severineanu,
care dupa asta a si murit. Si pe alea le-am luat tot gratis, cd mi le-a dat chiar
domnul Acelereanu, de la bibliotecd. Dar nici pe alea pot sa spun cd nu le-am
ispravit, dar le-am ladsat acolo pe masd”?’. Romanul este, de altfel, un muzeu al
registrelor verbale ale mahalalei. Afectand invariabil o cultura onorabila, autorii
scrisorilor se impiedica la tot pasul in dezacorduri gramaticale, in utilizarea defectuoasa
a neologismelor si in pocirea cuvintelor si a expresiilor striine (,,dlaboner™'; ,,Tel
metri te vale™™)

In schimb, surprinzitor pentru niste scriitori decisi si facd cunoscutd
publicului imaginea nevoalata a existentei periferiei, la Carol Ardeleanu, Barcaroiu
sau Zamfirescu particularitatile lingvistice nu prezintd nicio importanti. In
Maidanul cu dragoste, scriere totusi superioara celorlalte de acelasi gen, personajele

2" Mihail Celarianu, Polca pe furate, Craiova, Editura Scrisul Roménesc, 1983, pp. 42-43.
2! Ibidem., p. 76.
22 Ibidem, p. 78.
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se profileaza extrem de palid prin prisma limbajului. Neindividualizate sunt si fata
de discursul auctorial, exprimandu-se, indiferent de context, preponderent ,,literar”,
adesea intr-un stil retoric, grandilocvent. Fane, puscariasul din Cotroceni, unul
dintre cele mai contrafacute personaje ale cartii, vorbeste ca un erou romantic, ca
un ,,cetdtean al Universului” descins cu un ceas in urma in Bucuresti. Exista, este
clar, o limitd a pudorii lingvistice peste care — cu firave exceptii la Barcaroiu —
literatura interbelica nu trece. Cu toate cd 1n paginile acestor romane ne sunt
descrise cele mai atroce crime si bizarerii erotice, paleta lexicald a personajelor e
lipsitd de culoare. Nu intalnim nimic din pitorescul violent al hotilor lui Bozoncea,
din Groapa si, cu atdt mai putin, din indrdzneala lui Aldulescu sau din delirul
licentios de la Adrian Schiop. Apare azi desuetd delimitarea explicitd (uneori prin
marcarea cu litere italice) a vorbirii personajelor, care ,,picurd” — rar — cate un
termen argotic sau cite un dezacord gramatical, de vocea narativa. Simtim, in ciuda
solidaritatii ideologice si, uneori, identitare, cu mediul, o departare culturala care se
cere subliniatd, probabil pentru a nu produce confuzie in randurile unui public
(larg) incd insuficient familiarizat cu fineturile narative. La fel ca in cazul aparitiei
sonorului, care a schimbat complet datele artei cinematografice, limbajul suburban
s-a impus mai timid si cu intarziere, modificand insa radical fata romanului. Prin
aceastd mutare, livrescul e Inlocuit de autenticitate, de grija pentru redarea culorii
locale, cliseizarea realitatii lasa loc observatiei nemijlocite.

Delimitarea celor doud ipostaze literare ale marginalului bucurestean
reprezintd o problemd complicatd, cireia nu avem, desigur, pretentia sa-i aflam o
rezolvare imediata si definitivd. Consideram insa utila pentru istoria literara orice
tentativa de reconstructie a evolutiei acestora dintr-o perspectiva mai cuprinzatoare,
implicand discipline ca sociologia, istoria, antropologia si geografia urbana.
Periferia, la fel ca si Centrul si zona intermediara a Mahalalei (in sensul disocierii
operate acum aproape opt decenii de George Mihail Zamfirescu, pe care am
preluat-o, folosind-o in studierea temei in perioada interbelicd) au trecut — si trec
pand azi — prin permanente metamorfoze. Observdm cum interesul scriitorilor se
deplaseaza dinspre studiul mahalalei, ale carei resurse artistice incep, 1n anii 30, sa
se epuizeze, catre periferie, spatiu revelator de grave contradictii. Consecinta
patrunderii observatiei realiste in cele mai obscure colturi ale realitatii, aliniata
preocupdrilor romanului din intreaga Europa si din Statele Unite, nu este deloc de
neglijat. Dilatarea fard precedent a spectrului social al romanului ne dezvaluie nu
doar noi categorii tipologice, ci si caracterul bivalent al spiritului bucurestean,
ingloband rafinamentul specific centrului si vitalitatea periferiei. Proza postbelica
datoreaza mult constientizarii acestei rodnice dualitati.
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ABSTRACT

The article is focused on the theoretical distinguo between “slum” and “periphery”, as well as
on the representations of these socio-cultural concepts in the Romanian interwar fiction. On the one
hand, we should keep in mind that, since the end of the 19" c., the “slum” is imagined both
psychologically, as a state of mind, and geo-sociologically, as an earlier stage in the development of
Bucharest’s suburban areas. Following in IL. Caragiale’s footsteps, the “slum” was depicted by
such novelists as Mihai Celerianu, Damian Stanoiu, or Gib Mihdescu. On the other hand, the “periphery”
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represents a space newly created due to the expansion of the city, during industrialization. The social
report was the non-literary genre which informed the realist fiction depicting this space and its
specific social issues. George Mihail Zamfirescu, Carol Ardeleanu or Constantin Barcaroiu were the
most significant novelists who dealt with this topos. This paper also aims to look at the gradual
displacement from the cosmic and critical perspective on the “slum” to the compassionate and
militant attitude towards the “periphery” and its social problems, in the Romanian interwar fiction.

Key-words: slum, periphery, interwar-fiction, report.






UN SCRIITOR PUTIN CUNOSCUT: I. IGIROSIANU

Gabriela Dantis

Prozator, memorialist si traducator, l.(osif) Igirosianu descinde dintr-o
familie de vaza, ca fiu al magistratului losif Igirosianu, deputat si senator liberal de
Mehedinti, si al Elenei Igirosianu, nascutd Coanda, vara cu savantul Henri Coanda.
Numele familiei paterne s-ar trage de la mosioara Igiroasa, pe care un stramos,
mercenar in oastea lui Mihai Viteazul, ar fi primit-o in dar de la voievod. Nascut la
14 iunie 1905 la Turnu Severin, 1. Igirosianu urmeaza Liceul ,,Traian” din orasul
natal, sustindndu-si bacalaureatul in 1924, apoi Facultatea de Drept la Paris
(licentiat in 1928), unde 1si va pregéti si doctoratul, intre 1928 si 1932, fard a-si
sustine teza. Frecventeazi Institut de Hautes Etudes Internationales din Paris,
obtindnd diploma in 1929. Intrat in acelasi an in diplomatie, ca secretar al lui
Nicolae Titulescu, va functiona la Societatea Natiunilor din Geneva (1930-1936),
apoi va fi secretar de cabinet al ministrului de Externe Victor Antonescu (1936—
1937), secretar de legatie la Ambasada Roméniei de la Varsovia (1937-1939), scurta
vreme, din martie 1939, rechemat 1n centrald, numit secretar [ de legatie la Sofia
(1940-1943), in fine, consilier (1943—1944) in Ministerul Afacerilor Straine/Externe.
Trimis in iunie 1944 la Paris, pentru a stabili o legatura clandestind cu Guvernul
generalului De Gaulle, va fi, pand spre mijlocul anului 1947, insarcinat cu afaceri
la Ambasada Romaniei. Chemat in tard, este eliberat din functie Tn noiembrie si i se
ridica dreptul de semnaturd in presd. Urmeaza o lunga perioada de privatiuni, fiind
nevoit sd se izoleze, intre 1948 si 1952, la Manastirea Suzana. Traduce, fara
semnaturd, in franceza, un volum din publicistica lui Tudor Arghezi, opere de
Mihail Sadoveanu, Petru Dumitriu, Zaharia Stancu (Descult), continuand, mai
intai, sa ,,stilizeze”, dupa moda timpului, traducerile altora, apoi, recastigandu-si
dreptul de semnaturd, va transpune din scriitorii francezi sau din cei romani in
limba franceza. Avand afinitati cu dramaturgia (in 1947, Marietta Sadova ii pune in
scend, In octombrie, comedia Ochii care nu se vad, iar in manuscris mai lasd o
comedie, Incurcd-i, drace!, variatii pe un motiv de Georges Feydeau), intre 1964 si
1968 va fi referent la Asociatia Oamenilor de Teatru din Romania. 1. Igirosianu
debuteazd in 1925 ca ziarist in ,,Universul literar”, colaboreaza permanent la
,Curentul”, semneaza cronica de film in ,,Rampa”. Face parte din grupul scriitorilor
Mihail Sebastian, Camil Petrescu, Cezar Petrescu, Ion Vinea, Henriette Yvonne
Stahl (careia 1i va traduce in franceza romanul Voica, aparut, in trei numere
consecutive, 1n revista pariziana interbelica ,,La Courte paille”), Gala Galaction. La

* Institutul de Tstorie si Teorie Literard ,,G. Calinescu” al Academiei Romane.
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Paris 1i frecventeaza pe Henry de Montherlant, Paul Claudel, Antoine Bibescu,
Elena Vacéarescu, Martha Bibescu, [larie Voronca. De-a lungul vietii, mai colaboreaza,
cu studii si articole, la ,,Cuvantul”, ,,Adevarul literar si artistic”, ,,Revista Fundatiilor
Regale”, ,, Teatru”, ,,Secolul 207, ,,Viata roméneasca”, ,,Revue d’histoire du théatre”,
»Bulletin de la Société Paul Claudel” s.a. Prima carte publicatd este romanul
Nelinisti (1936), al carui manuscris, intitulat Si pe urma (scris in 1928 si completat
in 1933), obtinuse Premiul de Debut al Societétii Scriitorilor Romani in 1931. Piesa
lui Samuel Beckett, Ce zile frumoase!, in talmacirea lui, s-a jucat la Teatrul Nottara
in 1964, iar la Lisabona, in 1968, piesa lui Aurel Baranga, in versiune franceza,
Soyez sage, Christophore! In 1990 devine membru al Socié¢té Européenne de
Culture de la Venetia, iar in 1991 se numara printre fondatorii Asociatiei ,,Nicolae
Titulescu”. Pentru romanul ,,de sertar” Firul Ariadnei (1993), inceput la Lausanne
in 1940 si terminat la Manastirea Suzana in 1952, inspirat din viata diplomatica, i
se decerneaza, In 1996, Premiul ,Lucian Blaga” al Academiei Romane. A fost
decorat cu Ordinul ,,Coroana Roméniei” in grad de Cavaler si cu Medalia
comemorativa ,,Carol I””. I. Igirosianu s-a stins la Bucuresti, la 23 mai 1999.

Romanul de debut al lui L. Igirosianu, Nelinisti, probeaza certe calititi de prozator,
spirit de observatie si fina analiza psihologica, stil matur si rafinat nuantat. Recurgand
la tehnica romanului in roman, autorul transpune framantarile unui student in
pragul licentei, ziarist incepdtor ce frecventeaza lumea teatrald a Bucurestiului din
primul deceniu interbelic, confruntat cu obsesia erotica pricinuitd de o actritd destul
de accesibila. Cand romanul pare sa ajunga In impas, dupa ce aproape epuizeaza
gama oscilatiilor sufletesti ale eroului, care disecd semnificatiile oricdrei nuante,
oricat de efemere, cu o luciditate torturanta, ,,autenticistd”, in linia Gide—Proust—
Montherlant, prozatorul il rastoarnd inteligent, propunand revenirea la viatd a
personajului. Deghizat acum 1n autor al cartii, in cautare de epilog, dupa multi ani
de abandonare, il gaseste In preajma sotiei muziciene, cu care impartiseste o
existentd epicureic superioard, dupd cum indicd nenumaratele afinitati si aluzii
intelectuale, final ce devine ,,jurnalul critic al propriului sdu roman” (cum aprecia
Mihail Sebastian in cronica sa din ,,Rampa”). Si in biografia literaturizata Babes
(1961, scrisd in colaborare cu fiul savantului, Mircea Babes), publicata in colectia
,Oameni de seama” a Editurii Tineretului, € mai mult decat straveziu condeiul
romancierului, initiator de scene, psihologii si dialoguri, dezvoltate in fraze cumpanite,
care dau totusi culoare reconstituirii, eludand prozaismul plictisitor, inerent genului.

Roman-fresca al lumii diplomatice geneveze din perioada premergitoare
declansarii ultimului flagel mondial, deopotriva relatare autobiografica a experientei
din tinerete, In egala masurd Firul Ariadnei este si un roman de constructie
balzaciana. Alegandu-si ca motto al intregii carti un pasaj din Thomas Mann care
justifica arta zugravirii minutioase (de altfel, fiecare capitol, In absenta unui titlu, e
prevazut cu un motto potrivit care preintampinad derularea Intamplarilor), I. Igirosianu
ne introduce in Palatul Ariadnei, cum era cunoscut in acea vreme sediul Societatii
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Natiunilor, adica in labirintul tuturor itelor diplomatiei. Aparut dupa decenii de la
consumarea ,,evenimentului” aflat Tn centrul actiunii — o sesiune aproape banala, in
care marile puteri se Intrec care mai de care sa nu se implice vizibil Impotriva unei
Germanii tot mai belicoase, intr-un moment cand jocurile de culise nu mai lasa
nicio indoiala 1n privinta viitoarelor victime —, romanul ar putea parea pe alocuri
fastidios cititorului de astazi, prin sumedenia amanuntelor (referiri la persoane si
intamplari colaterale, mai mult ori mai putin episodice, sau chiar la rapoarte
diplomatice). Dificila — daca nu de-a dreptul imposibila — ar fi decriptarea personajelor
sub care se ascund persoanele reale, istorice. Prozatorul contureaza cateva personaje
memorabile, mai intdi descrise in capitole separate, din perspectiva omniscienta,
clasicd, fiecare reveldndu-se ca o piesd intr-un puzzle, abia apoi lasandu-le sa
actioneze. Din galerie se detaseazd Alexandru Baltescu, ministru plenipotentiar,
cosmopolit la modul superior, dar mandru de ascendenta sa romaneascd si de
valorile ei intelectuale, ,,rousseau-ist fara s-o stie”, in sensul ca incheiase cu tara
(adica statul) un contract social si moral pe care sd-l respecte ca si strabunii sai,
interpretat Insa egotist, atent la cele mai mici nuante care ar putea tulbura fragilul
echilibru ce i-ar pune si lui soarta in cumpéana, altminteri rafinat bon viveur, ce se
crede inrudit cu Des Esseintes, eroul lui Huysmans din romanul 4 rebours. Poate
cel mai realizat personaj este insa printul Scarlat Musatin (sub chipul caruia se
intrevede in parte cel al lui Antoine Bibescu, varul Marthei si prieten al autorului,
schitat si Tn memorii), de uluitoare mobilitate intelectuald, personalitate sclipitoare,
cu patrunzator spirit de observatie, verva Innascutd, abild experienta si imprevizibila
capacitate de actiune, calitati dublate in acelasi timp ,,de un bun-plac necontenit
schimbator”, care-i destrama insd orice imbold coerent si temeinic, In fine, un
intrigant de geniu. Recent numitul ministru de Externe Barbu Pitesteanu, avocat
celebru, excelent carturar latinist si elenist, de o logica elegantd imbatabila in
argutie, versat in ale lumii (,,Vulpoiul e mai siret decat imi inchipuiam”, cum
constatd un ziarist elvetian), cu toate acestea gafeur in ale diplomatiei, ramane
totodatd o figurd pitorescd, la fel de surprinzitoare ca si in manifestdrile politice,
strabatand la pas Geneva, dupa ce dejoaca vigilenta agentilor de paza, in cautare de
autentic si de specific. Alter-ego al scriitorului, ziarist si romancier, este tanarul
secretar de legatie Serban Deleanu, mana dreaptd a lui Alexandru Baltescu,
implicat in toate episoadele naratiunii, chiar si in cele secundare, de altfel singurul
personaj liant al complicatelor fire ale actiunii, profesionist subtil, ins sensibil si
generos, receptiv la frimantdrile celorlalti, doritor de trdire reald, in asteptarea
»eternului feminin”. Pe fundalul derulérii itelor diplomatice, alte planuri, intrucatva
senzationale, il intersecteaza pe cel principal, pentru a oferi poate un tablou cat mai
complet al societatii europene din acel timp. Mai intai, episodul desprins parca din
marea proza ruseasca al exilatilor Arcadie Prohoraci Velicikov, ajuns, de nevoie,
gradinar la Geneva si bacan de delicatese, fost ofiter in armata tarului, cititor al lui
Seneca si implicit filosof pe cont propriu, si al rafinatei sale sotii Xenia, descendenta
dintr-o mare familie princiara. Un alt episod la fel de senzational este cel tesut in
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jurul misterioasei ziariste norvegiene Anita Berg, fire inflexibild, directd si chiar
glaciala, dar de un farmec inefabil (de care Serban Deleanu se simte atras, sfarsind
prin a se casdtori cu ea), angajatd la agentia de stiri a lui Dag Larsen, care o
terorizeaza o vreme, pand se lamureste a fi tatal ei natural, personaj cvasihugolian
prin inteligenta maleficd si fizicul monstruos, in urma mutilarii de citre piratii
asiatici, posesor al unei averi fabuloase, adunatd pe cdi cam obscure, puternic
conturat ca posibil erou scelerat, comportament pus in cele din urma pe seama unei
afectiuni intratabile. Si in jurul altor personaje feminine se Intretes intrigi
foiletonistice, de pilda al adolescentei evreice Ema Tager, salvatd de Serban
Deleanu dintr-o Austrie ocupata, tulburdtoare prin feminitatea ei debordanta si prin
caracterul voluntar si posesiv, sau al exaltatei si obstinatei Frangoise Brichaud,
tanara si neexperimentata jurnalista, sedusa de un escroc interesat de impresionanta
mostenire ce i-ar fi revenit fetei de la bunici, dar care, sfasiatd de prejudeciti, sfarseste
patetic, prin suicid. Portretul fizic al personajelor e complinit de profilul moral si de cel
spiritual, executate cu indemanare, uneori prin replica sau anecdotica, cu un ochi mereu
scrutdtor la semnificatia destinelor. Alteori, inventivitatea dialogului, mai ales In
mediul diplomatic si in cel monden, se structureaza pe taisul alert al replicilor si pe
aluzia invaluitoare. Fin degustitor de medii si atmosfera, 1. Igirosianu le rezolva
balzacian, prin descriere meticuloasa, incdrcata de ecouri livresti. E o Geneva
amortita Intre sesiuni, un burg cu patina pe alocuri medievala, pe alocuri romantica,
nu prea solicitatd de mondenitati, zguduita cand si cand de scandaluri benigne ale
protipendadei europene, un oras ce se revela treptat, spre bucuria sufletului vizitatorului
(antologica ramane zugravirea pravaliei lui Arcadie, dar si a altor interioare sau
locuri, de pilda partea medievald din jurul Universitatii). Scuturarea de ,,prea marea
ingramadire de intdmpldri si personaje intr-un timp prea scurt”, pusd, intr-o
conversatie cu printul Musatin, pe seama realizdrii impresiei de autenticitate de
catre Serban Deleanu, in calitate de critic al propriului sdu roman neterminat
(critica in care razbate cu usurintd insatisfactia auctoriald), ar fi dus la decantarea
reziduurilor acestei proze masive, somptuoase, simfonice prin multitudinea vocilor si a
evenimentelor, prin puterea de evocare si harul povestirii.

O adevarata delectare intelectuala, pour les connaisseurs, prilejuiesc volumele
de memorialistica ale Iui 1. Igirosianu, Clepsidra amurgului. Evocari marginale (1976)
si Farame de la un festin (1991), care preceda, in ordinea aparitiei cronologice, cel
de-al doilea roman al sau, scris insa cu mult inainte. Sub semnul faimoasei ,,memorii
involuntare” proustiene, evocata intr-un capitol (Debussy si a doua memorie), proza
sa memorialisticd penduleaza intre evocare si digresiune, glosd si disociere fina,
excurs eseistic si insemnare fugitiva, validate de surse livresti incontestabile,
recurgand la Intamplarile din viata cuiva, scotocite de 0 memorie mereu vie, lucida,
la reproducerea dialogurilor si a cozeriei din saloanele elitei aristocratice si intelectuale
si chiar la anecdotica, tot atatea mijloace de caracterizare a personajului creat. O mare
vocatie regizorald de a pune in scend destine completeazd filonul memorialistic,
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vocatie animatd de cultul trairii autentice, sub semnul careia se afld, de altfel,
intreaga sa creatie. Imprejurdrile vietii i-au scos in cale personalititi de dimensiune
europeand si elevatd constiintd civica si artistica. Excelent portretist, dotat cu un
innascut dar al observatiei vizuale, distilatd de o necontenitd reflectie de moralist,
I. Igirosianu a lasat pagini remarcabile. In galeria portretistica se intalnesc, alaturi
de Nicolae Titulescu, figura tutelara a carierei tanarului diplomat, caruia ii va pastra
o nestirbitd veneratie, definit prin exceptionala ,,mobilitate de spirit, de expresie, de
atitudini, de gesturi”, capricios, fard a fi cabotin, vanitos si plin de generozitate,
elegant si monden, iluminat de o fascinanta forta launtrica si ,,dezinvoltad prestanta”
(,,Cand i se Insufletea privirea si cand isi ldsa in voie z&mbetul, nici o perfectiune
de trasaturi nu putea egala strania frumusete a urateniei sale”, Cum era Titulescu),
si alte persoane, la fel de emblematice pentru lumea lor: ,,Ocsebibii” (anagrama
creatd de Proust si grupul sau pentru verii Bibesti, Martha si Antoine), prezentati
comparativ, n oglinzi paralele, spre a evidentia marile deosebiri structurale dintre
ei (Martha, ,,mereu in reprezentatie”, inzestratd ,,cu un prodigios simt regizoral”,
folosit ,,pentru a pune necontenit in valoare personajul construit de ea, mentinandu-1
mereu la rampa sub o orga de lumind magistral manuitd”, de o ,tenacitate putin
obisnuitda”, altminteri grandilocventa, nereusind ,,sa fie simplu umana”, avand ca
asemdnare cu varul ei ,strilucirea prin propriile daruri”; dimpotriva, Antoine e
definit de o ,,nestinsa sete de trdire, plina de fantezie, de capricii si de neprevazut”,
de un umor .,in vesnic neastdmpar”, de luciditatea caustica intoarsd chiar asupra
siesi si de placerea de a se juca gratuit cu oamenii), personalititi la care va reveni
de multe ori; Léon Blum, surprins magistral, intr-o pagind antologica, strabatand un
culoar al Ligii Natiunilor, apdsat, aproape strivit sub demnitatea functiei; Paul
Claudel, ,,un vrednic tiran greoi, dar siret, costumat in director de banca”, emanand
insd o forta telurica, aproape cosmicd, exersandu-si privirea intens cercetitoare,
»generoasd si totodatd implacabila”, individualizat si de un glas hardit, aspru,
sacadat, ,taindu-ti apoi rasuflarea prin debitul care parea sa se reverse 1n rabufniri
de furtuna, in tornade”, dar cuceritor prin jovialitate si nedispretuind ,,rasul din
toata inima” (In lumina Iui Claudel); Henry de Montherlant, portretizat fizic in mai
multe randuri, memorialistul fiind izbit de urmele timpului lasate asupra chipului
sau, de pierderea magnetismului si a distinctiei de altiddata, a superbiei ostentative,
la care, 1nsd, apreciaza indeosebi ,,setea de adevir, de trdire integrald si curajul unei
sinceritdti neintalnite nici In confesiunile lui Rousseau” (Popasuri cu Montherlant
pe tarmul Styxului); Elena Vicarescu, ,,urcatd pe un soclu glorios, ca o statuie
impavida”, individualizatd prin aceastd calitate de neinfricatd luptatoare pentru
prestigiul tarii, manifestandu-se preponderent emotional, In actiune (cum o evocd la
una din rotondele de la Muzeul Literaturii Romane); colonelul polonez Beck,
jucand periculos si megaloman soarta Poloniei si chiar a razboiului, mort in refugiu
la Bucuresti (Crima si pedeapsa lui Joseph Beck); Marya Kasterska-Sergescu,
jansenista prin felul de a trdi, intelectuala subtila, lucida si rationala, avind in
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comun cu Montherlant — de care a legat-o un timp o prietenie concretizata intr-o bogata
corespondentd, incd ineditd — ,,severitatea in judecatd” si ,,un anume aristocratism
de gandire si de cantarire a valorilor”, surprinsa in ultimele zile ale vietii (Filtre
magice); Céleste Albaret, devotata si apreciata menajerd a lui Proust, prototipul
Albertinei (Un personaj in carne, oase si tentacule in cautarea unui romancier);
Guy de Pourtalés, scriitor fecund, apreciat in epoca, dar repede uitat, in pofida
reeditarii unora din cartile sale de peste o sutd de ori, neinclus insa in nici o istorie
literard (Un romantic clasicizant indragostit de o cenusdareasa) si multi altii. Unele
pagini sunt proza pura, povesti de viatd cirora scriitorul incearca sa le decripteze
talcul tainic, ca Niculina, adevarata nuveld brodatd in jurul unui destin. Comedie
balzaciana cu zeci de personaje, memorialistica Iui ramane documentul unei
umanitati de adanca vibratie spirituala.

Practicant al traducerii, 1. Igirosianu s-a exprimat in mai multe randuri asupra
exigentelor actului transpunerii, evidentiind inerentele dificultati ce tin nu numai de
cunoasterea 1n profunzime a ambelor limbi, ci si de regandirea climatului literar, de
deosebirile de viziune, de experientd artistica, de intuitie. Convins cd ,,transpunere
totala nu existd”, insasi ,patina cuvantului” creand atmosfera intr-o limba, el
militeaza pentru o ,.fidelitate de grad mai inalt, de spirit, nu de literd, fidelitate
implicand o colaborare — desigur discreta, extrem de masurata, dar totusi activd — a
traducdtorului cu autorul”, bazatd pe instinct, pe desavarsitul ,,simt al valorilor de
rezonantd launtrica, al echivalentelor si al vietii proprii fiecarui cuvant”, cum
precizeaza in Cale intoarsa de la frumoasele infidele ale lui Mounin la apelpisitele
fidele ale lui Macedonski (text ilustrativ pentru modul in care poetul romén si-a
lipsit de vibratia si tensiunea lor specifica versurile franceze). Si alte exemplificari
sunt concludente: necunoscator al realitatilor engleze ale timpului, Gide traduce
discutabil Hamlet, iar Proust, nepatruns inca de subtilitatile limbii pe care abia o
invata, l-a transpus mediocru pe John Ruskin. ,Inexportabil” ar fi Eminescu, dupa
parerea lui Valery Larbaud, din insuficienta cunoastere a specificului literaturii
romane in spatiul francofon (cum intraductibili, crede autorul, sunt Caragiale ori
Creanga).

In fapt, realizarile lui 1. Igirosianu ca traducitor sunt indeosebi din scriitorii
afini si prieteni Paul Claudel (Teatru.Cap-de-aur. Schimbul. Cumpdna amiezii,
1973) si Henry de Montherlant, din care a talmacit romanul Celibatarii (apérut in
1968) si mai multe piese (Malatesta, in 1972, si Teatru, in doud volume, in 1981).
Mare iubitor si cunoscator de teatru, s-a oprit, de pilda, la piesele pagane ale celui
dintdi, scrise in lungi versete fara rimd, versuri libere ca o prozd cadentata,
sustinute de amplitudinea ritmului propriu si de miscarea launtricd tumultuoasa,
stihiald. Nu putine — lamureste traducatorul in nota introductivd — au fost
dificultatile puse de aceste texte eliptice, enigmatice, de stranie sintaxd personala,
uneori uzand de cuvantul obisnuit intr-o acceptie contradictorie fatd de context,
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secondate de o putere de sugestie subinteleasd, reverberand reminiscent, in pofida
muzicalitdtii incantatorii cu aparenta de claritate.

Fin observator, de vocatie saint-simoniana, al lumii, fermecator ,boier” al
spiritului n necontenitd combustie, cu aplecare spre cunoasterea dinlduntru a
omului, I. Igirosianu raméne, pe nedrept, o personalitate nepusd in valoare de
vremurile vitrege sub care a vietuit.

RESUME

L’article met en valeur I’activité de I'écrivain I. Igirosianu, prosateur, excellent mémorialiste et
traducteur. De lui a resté le « roman a tiroir » Firul Ariadnei (Le fil d'Ariadne), publié seulement en
1993 (couronné avec le Prix « Lucian Blaga » de I’Académie Roumaine en 1996), I’action duquel a
lieu dans le monde diplomatique, dans I’ambiance de la période de 1’entre deux-guerres au Palais des
Nations de Genéve, nommé¢ ailleurs le « Palais d’Ariadne ». On peut lire supplémentairement les deux
volumes de ses mémoires, Clepsidra amurgului. Evocari marginale (La clepsydre du crépuscule.
Evocations marginales) (1976) et Fardme de la un festin (Miettes d'un festin) (1991), riche galerie de
personnages que ’auteur a connue, parmi les plus importants du dernier siécle: Nicolae Titulescu,
Marthe Bibesco et son cousin, le prince Antoine Bibesco, ses amis Henry de Montherlant et Paul
Claudel, Marie Kasterska-Sergescu et plusieurs d’autres. La perspective d’observation du monde est
assez saint-simonienne, celle d’un esprit en incessante combustion, encliné vers la connaissance
intérieure de I’homme, avec un grand charme de narrer les grands événements ou les petits faits, dans
un style riche, parfois somptueux, de surprendre les pulsations les plus infimes de 1’étre humaine.
Non-publié¢e a son temps, a cause de I’hostilité des circonstances, peu connue apres la parution de ses
livres assez tardivement, sa création risque injustement de rester hors jeu du son siécle.

Mots-clés : roman & tiroir, mémoires, personnalités du XX° siécle, le monde diplomatique,
traductions en roumain.






TIPOLOGII FEMININE iN DRAMATURGIA
LUI ROMULUS GUGA

Cristina Rotaru

Printre scriitorii cu notorietate in anii antedecembristi, bine prizati de public
si critica de specialitate se numara si Romulus Guga, a carui disparitie prematura la
doar 44 de ani a generat un fenomen de solidaritate intelectuald in jurul unei opere
impresionante pentru un interval creativ atat de scurt. Parea ca sunt intrunite toate
premisele pentru o reeditare a Operei omnia $i pentru o receptare nuantata care sa
faciliteze intrarea in istoria literard pe poarta cea mare. Conul de umbra, o vama,
eticd si esteticd, s-a prelungit mai bine de trei decenii, nici reeditarea si nici
receptarea n-au reusit sd inlature decat partial spectrul uitarii intr-un sertar al
constiintei critice. Raman, asadar, deziderate majore ale editologiei si criticii
literare de implinit pentru ca omul care a edificat o opera, impresionanta cantitativ
si valida estetic, sa-si gdseascd locul cuvenit in Pantheonul literelor roméane.

Cantitativ, opera nepublicata, prin voia autorului sau hazardului editorial, o
depaseste semnificativ pe cea publicata, cat despre cea reeditatd lucrurile sunt
departe de ceea ce ar trebui sa fie o receptare adecvatd peste ani si generatii de
cititori. Poetul Guga e sinonim cu cele doud volume de versuri Bdrci pardsite
(1968) si Totem (1970), care Inglobeazd o micd parte din textele publicate in
periodicele vremii (87 au fost deocamdata identificate), alte trei cicluri lirice,
Carnetul alb, Scrisori si Ultimele, insumand 116 texte carora autorul le gandea o
soarta mai bund decat cea a sertarului. Volumul Poezii (1986) de la Editura Dacia,
ingrijit de Romulus Vulpescu si prefatat de Stefan Augustin Doinas, vine ca o
reparatie morala pentru o constiinta liricd ce nu a abandonat poezia pana in ultimele
clipe de viata, lasand In seama urmasilor sa-i descopere rostirea inconfundabila.

Similaritati cantitative sunt sesizabile si In cazul prozei. Tentatia romanului
pare a fi lasat in surdind sonorititile lirei, incat cele cinci romane publicate
(Nebunul si Floarea — 1970; Viata post-mortem — 1972; Sarbatori fericite — 1973;
Adio Arizona — 1974 si Paradisul pentru o mie de ani — 1974) par a fi gandite ca o
descoperire a unei noi vocatii. Ipoteza enuntatd este sustinutid de existenta unui
fond secret de proza, mai exact trei romane masive (Autopsie sentimentald, Bunicul
din camara si Pringul incinerat) care egaleaza si chiar depdsesc paginile publicate.
Din pacate doar romanul prim (Nebunul si Floarea) a fost reeditat in 1991, prin
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grija zelatorului sdu Nicolae Baciut, o editie integrald a prozei, similard cu cea
existentd In cazul poeziei, lipsind deocamdata.

A treia etapa din devenirea scriitorului e cea dedicata dramaturgiei. Autorul
si-a reorientat energiile creative spre aceastd structurd literara si sociald din ratiuni
subiective si de conjunctura: fenomenul teatral romanesc intrase intr-o zodie fasta.
I s-au jucat patru drame (Speranta nu moare in zori, Noaptea cabotinilor, Evul
Mediu intampldator si Amurgul burghez), unele in mai multe teatre din tard, cu
succes de public si de critica teatrald. In reviste de profil, din tara si din striinitate
chiar, i-au fost publicate unele texte; in faza de santier au ramas insd, in diferite
faze de elaborare, alte doua drame Moartea Domnului Platfus si Cele cinci zile ale
orasului. Din relatarile sotiei scriitorului, Voica Foisoreanu Guga, veritabil , trezorier”
al manuscriselor acestuia, au ramas neterminate drame precum Candelabrul,
Elefantii si o alta inspiratd din martirajul soldatilor romani de la Oarba de Mures.
Reeditarea celor patru drame care au vazut lumina scenei si a celor doua nejucate
vreodatd, de catre sotia sa In volumul cu titlul Evul Mediu intamplator (1984),
constituie o recuperare necesara pentru istoria literara, nu insa si suficienta.

O editie critica a Operei omnia, inclusiv a paginilor manuscrise sau a variantelor
de laborator literar se impune de la sine, cu atit mai mult cu cat trecerea timpului
scurs de la disparitia fizica a autorului e in defavoarea unei recuperari, a unei
scriituri polifonice si cu marci originale evidente. Etapele creatiei sale sunt efectul
unei optiuni congtiente si de aceea ultimul efort constructiv focalizat pe teatru si
teatralitate a beneficiat din plin de experimentele anterioare, fiind sesizabila chiar o
migratie de structuri dintr-o etapa in alta.

Modelele avute de autor in vedere pentru teatralitatea actului literar sunt
unele de maxima autoritate. Pentru mutarea accentului de pe actiune pe idee, model
absolut i-a fost Camil Petrescu, cel care are un traiect literar asemanator cu al lui
Guga, adicd a debutat cu poezie, s-a dedicat o vreme prozei, cele doud structuri
fiind considerate acte pregétitoare pentru teatrul maturitatii. Pentru infuzia de
lirism din textul dramatic, tiparul Blaga e mai mult decat evident, astfel ca regasim
nu doar pasaje preluate ca atare din poeme, ci si o structurd liricdi dominanta.
Pentru asteptarile fara finalitate, pentru suspendarile spatio-temporale §i pentru
absurdul infuzat textului, calea urmata de Eugen lonescu i-a fost cédlauza in propria
structurare a discursului. Invocarea celor trei modele nu inseamna insé ca teatrul lui
Guga e o pastisd dupa textele acestora, nota de originalitate fiind evidenta la fiecare
pas, pentru cd personalitatea autorului era mai mult decat evidentd 1n sens
diferentiator fatd de acestia. E vorba mai degraba de un act de fronda asumat cu
curaj, tindnd cont cd ultimii doi nu se bucurau de un bun renume in viziunea
autoritatilor comuniste. Analiza de profunzime a textelor dramatice poate evidentia
oricand aceste preludri de ideatie, modelate insa de o gandire dramatica proprie.
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Debutul dramatic propriu-zis are loc in 31 martie 1973, cand se produce
premiera piesei Speranta nu moare in zori, pe scena Teatrului National din Targu
Mures. Ceea ce parea un gest de complezentd pentru fostul secretar literar al
teatrului si redactorul-sef al ,,Vetrei” s-a dovedit pana la urma a fi un eveniment
cultural de anvergura, salutat cu entuziasm de cronicarii dramatici ai vremii. Peste
un an de zile Teatrul ,,Victor lon Popa”, din Barlad, include in repertoriu piesa
dramatica, orice banuiald de aranjament omenesc fiind exclusa. Televiziunea romana
incepe, in noiembrie 1974, repetitiile pentru spectacolul inregistrat, difuzat si premiat
mai apoi la Festivalul de Teatru de Televiziune de la Praga din 1975. Receptarea pozitiva
a spectacolului, cronicile elogioase si Premiul pentru Dramaturgie, la Festivalul de la
Piatra Neamt, inclusiv, Premiul Juriului din Praga n-au impiedicat oficialitatile
muresene sa pund la cale o inscenare odioasd acuzand-l si judecandu-l public in
Sala Oglinzilor din Palatul Culturii pentru atitudini anticomuniste.

Cabala 1si are originea in masinatiunile celor care nu priveau cu ochi buni
ascensiunea rapida a acestuia si de aceea au profitat de insertia tot mai accentuata a
politicului in actul de cultura, incercand eliminarea sa din peisajul artistic local si,
mai apoi, national. Tentativa nu a avut sorti de izbanda, dar i-a lasat scriitorului un
gust amar. Reiterarea scenelor de judecatd publica din piesele sale pastrand cate
ceva din atmosfera sedintei otravite din somptuoasa sald cu oglinzi. Piesa sa de
debut anticipa oarecum propria judecata, doar locul (o gara oarecare) si timpul
(5 martie 1945) nu coincid, in rest detaliile judecatii pot fi usor echivalate.

Patru ani mai tarziu, Guga revine in actualitatea teatrald cu alta drama, Noaptea
cabotinilor, montata pe aceeasi scena a Teatrului National din Targu Mures, cu
premiera 1n 13 octombrie 1977. Nici in cazul acesteia nu au lipsit ecourile pozitive
si premiile, semn cd autorul intrase deja intr-un circuit al valorilor certe. Glisari de
situatii si profiluri umane din romanul Viata post-mortem se vor regasi in noua
piesd centratd pe problematica familiei in care tatidl, Anton de Lambi, isi exercita
autoritatea indoielnica si de aceea contestata de catre cei trei fii. Si in cazul acesteia
Premiul pentru Dramaturgie al Uniunii Scriitorilor a rasplatit, cu promptitudine,
prezenta in peisajul teatral al autorului care incepea sa aiba anvergura nationald
certd, scena Nationalului muresan si ,,Vatra” fiind cele douad repere ale unei
evaludri In continua crestere. Desi centratd pe dezbaterea morald, piesa face
trecerea din regim parabolic pe o atitudine politica tot mai evidenta de la un text la
altul. Era semnul implicérii curajoase a scriitorului care iesea tot mai des si tot mai
hotarat din chingile unei conditionari a constiintei cetatenesti, ceea ce i-a si adus
ostilitate fatisd din partea regimului. Desi focalizatd pe autoritatea indoielnica a
tatalui (pater familiae), drama vizeaza, in mod evident, puterea politicd, minatd de
compromisuri i excesiva in multe privinte. E, deci, parte a unui registru esopic
prin care se incerca in epoca ,,rezistenta prin culturd”, o forma de protest, tolerata si
chiar incurajatd uneori, prin care regimul politic 1si justificdi aparenta de
democratie. Citita in cheie politica, piesa exprima o atitudine transantd a omului
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Guga 1n raport cu resorturile mecaniciste ale unei puteri pentru care ratiunea de a fi
era registrul infinit al terorii.

Pentru Romulus Guga discursul dramatic este punctul final al devenirii personale
ca scriitor si al devenirii 1n sine al actului creator. Revenind la analogia cu Camil
Petrescu, Guga procedeaza similar, singura deosebire in raport cu inaintagul sdu
ilustru fiind acea migrare a elementelor lirice si epice in textul dramatic, veritabil
»punct de fugd” al unei opere scrise sub presiunea unui timp istoric imprevizibil si
al unui timp biologic ce 1l avertizeaza ca ragazul pe care 1l mai are la indemana se
diminueaza cu fiecare zi. Ambele presiuni 1si gdsesc expresia directd, in replicile
unor personaje, sau in acele spatii alveolare, marcant tenebroase, alese special
pentru a sugera lirica tragicd a existentei sale, iar prin extensie a umanitatii
ultragiate de aceste provocari ale destinului, posibil de abordat fie in postura de
actor, fie in cea de spectator ce empatizeaza cu actorul-erou. Daca intaiul model nu
a fost asumat public la modul declarativ, cel de-al doilea se impune de la sine si
este mentionat explicit de autor: Lucian Blaga. Sansa de a-l vedea in timpul
peripateticelor plimbari pe strazile burgului transilvan, de a pasi prin sdlile si
coridoarele universitatii pe care inaintagul a slujit-o ca dascal si bibliotecar, de a
respira aerul din ,,barlogul lui Faust”, de a frecventa cafeneaua Arizona si de a
lucra in chip de ,organizator cultural” in Casa Universitarilor, ambele cilcate
repetat de piciorul miticului scriitor, de a frecventa teatrul si de a urca pe aceeasi
scend ca si autorul lui Zamolxe, sunt repere suficiente pentru ca s cautdm in
structura de adancime a textelor discipolului tipare de gandire dramaticd preluate
din veneratie pentru o scriiturd ce consuna cu propria personalitate.

Formula teatrald expresionista, practicatd cu rigoare, dar si cu inventivitate
etnicd de Tnaintasi, devine pentru tanarul dramaturg model pe care il urmeaza cu
pietate scriitoriceascd. Spatiile inchis-tenebroase, personajele generice, aproape
fara identitate fiintiala, replicile acestora, paradoxale si absconse in acelasi timp, iar
pe deasupra tuturor acestor detalii constructive si constitutive se regaseste, fara
echivoc si exceptie, ecoul evident si chiar explicit al acelui Der Schrei expresionist.

Al treilea model, nu 1nsa si cel din urma, care ni se impune aproape de la sine
e cel al teatrului antic grec, al tragediei in mod special. Cititor avid de texte
dramatice si de teoria teatrului, Romulus Guga si-a asumat modelul arhetipal al
teatrului european, adica regulile clasice instituite inca de Eschil de la mijlocul sec.
al V-lea a. Chr., la care se vor raporta, ca intr-un adevarat ,,eternelle retour”, toti cei
care si-au pus problema rosturilor spectacolului teatral in viata cetatii. Dincolo de
actiunea in sine, de conflictul numit drama, accentul pus pe personajul tragic vine
din conditia primaré a teatralitatii antice, vina lui tragica isi are originea in lipsa de
masurd (hybris), iar lupta cu soarta vitregd are asentimentul spectatorului din
amfiteatru. In lupta cu vointa despotici a zeilor el este invins, dar tocmai aceastd
asumare a mortii drept unica sansd de a-si salva conditia umana 1i confera maretie:
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,» El se bate impotriva diverselor obstacole de care oamenii se lovesc In activitatea
lor, obstacole care stanjenesc libera dezvoltare a persoanei lor, se bate pentru ca sa
nu existe o nedreptate, pentru ca o moarte sd nu aiba loc, pentru ca crima sa fie
pedepsitd, pentru ca legea unui tribunal sa Invinga asupra linsajului, pentru ca
dugmanii invingi sd ne inspire fraternitate, pentru ca misterul zeilor sa nu mai fie
mister, ci dreptate, cel putin pentru ca libertatea zeilor, daca trebuie sa ne ramana
de neinteles sa nu o jigneasca pe a noastrd. (Andre Bonnard — Civilizatia greaca, 1,
Bucuresti, Editura Stiintifica, 1967, p. 178-179)

Dincolo de modele marturisite sau nu, detaliu ce nu exclude filiatia sau
asociativitatea hermeneutica, e de cautat nota specifica, ,,unghiul de incidentd” pe
care il evocd Eugen Lovinescu atunci cand vorbeste despre modele culturale de
imprumut (Eugen Lovinescu, Istoria civilizatiei romdne moderne, Bucuresti,
Editura Eminescu, 1971). Estetica teatrald, pe care Guga si-o insugeste si o pune
apoi 1n aplicare, e un summum al modelelor invocate mai sus, caci accentul pus pe
ciocnirea ideilor de Camil Petrescu, pe resurectia mitului de Lucian Blaga sau pe
vina tragicd de autorii greci precrestini se regasesc in formula teatrald gandita de
dramaturgul ce a trait cu iluzia ca un nou clasicism e posibil in spatiul cultural
romanesc, in acei ani de liberalizare vremelnicd a vietii publice. Nu i-au lipsit
deziluziile, ce merg de la refuzuri de a-i fi jucate anumite texte pana la judecata
publicd pentru curajul de a fi spus lucruri care nu concordau cu linia partidului. In
ciuda acestor probe sau vami ale timpului, s-a Incapatanat, pana in ultima clipa a
vietii, sa creadad in misiunea teatrului, forma de artd cu contact direct si pertinent cu
un public initiat oarecum in regulile conventiei teatrale. Aceasta nuanta de elitism,
artistic si social in acelasi timp, o regdsim In modelele invocate si in ceea ce ofera o
lectura la distanta a textelor autorului Amurgului burghez. Toate piesele sale, jucate
sau ramase in manuscris, invocd acea cumpana a lumilor, cea veche incapatdnandu-
se sd supravietuieascd, iar cea noud mult prea intempestivd pentru a fi biruitoare
fara cedari morale si de altd facturd. O astfel de ideatie, justificabil si argumentabila
prin biografia autorului, ea 1nsasi o ,,operd” (la vie comme une oeuvre d’art) reclama
structuri parabolice, formule prin care cenzura putea fi ingelatd sau convinsd de
gratuitatea actului declarativ.

O regula fundamentala a teatrului si a teatralitatii este existenta unui conflict
suficient de tensionat, incat sa determine spectatorul sa si-l1 asume ca pe un fapt de
viatd real sau plauzibil. Regula conflictului obligatoriu este respectatd de Guga,
numai cd accentul nu mai e pus, in principal, pe acesta, c¢i pe personajul gandit
generic, amanunt ce excede tipizarea din teatrul clasic, ceva in genul Caracterelor
lui La Bruyeére. E mai degraba un recurs la masca tragica din Antichitatea greaca,
structura dramaticd din care imprumutd mai multe elemente (actiune, conflict,
varietate tipologica, catharsis, cor etc.) sau la commedia dell arte, o resuscitare a
conventiilor din teatrul clasic elin si latin. Tot acest paseism, invocat de noi aici,
are o justificare doar daca e vizata structura de adancime a textelor autorului care a
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crezut, alaturi de alti numerosi confrati ai vremii sale sau artisti plastici, in posibilitatea
faptici de a construi un neoclasicism romanesc, in pofida contextului politic
constrangitor si relativ permisiv in acelasi timp. In sprijinul ipotezei de lucru vine si
predominanta cantitativa a personajelor masculine, gandite complex si transformate
in protagonisti ai actiunii dramatice. Personajele feminine sunt prezente cu o
oarecare parcimonie in actul dramatic, probabil si pentru ca autorul a tinut cont de
amanuntul cd atat in teatrul antic, grec si latin, cét si in commedia dell arte rolurile
feminine erau jucate tot de barbati, femeilor fiindu-le interzis sa urce pe scend. Un
rol de femeie jucat de un barbat e altceva decét atunci cand femeia aduce pe scena
sensibilitatea si delicatetea genului. In consecinti, masculinizarea personajelor
feminine din teatrul lui Guga e un fapt pe care nu-l putem neglija, dincolo de
distinctivitatea constructiva fiind de cautat un recurs la o poetica a personajului ce
presupune o reintoarcere la radacinile teatralitatii moderne. Scriitor al cetatii, Guga
si-a gandit opera dramatica din perspectiva unui timp inchistat in formule sablonarde,
aluziile la tiranii cetatilor grecesti nefiind chiar una inocenta sau neintentionata.

Viziunea clasicizantd, motivatd prin varii ratiuni personale si conjuncturale,
se regaseste si in ceea ce Inseamnad, la modul generic, poetica personajului feminin,
vazut de autor, ca o supunere la regulile caracterologice. In consecinti, nota de
previzibilitate a tipologiei feminine nu a fost gandita la modul reductionist, ci mai
degraba ca un esafodaj prestabilit peste care autorul adaugd, de la caz la caz, note
particularizante, si ele insd in limitele unui ,,orizont de asteptare” ce presupune
conlucrarea cu spectatorul. Prevalenta cantitativd a personajelor masculine,
incumba o optiune constructiva, nemarturisitd de autor, dar sesizabila la o lectura
atenta a replicilor personajelor feminine. Dacé cele dintai transmit spectatorului si-i
solicita solidaritate ideaticd in ce priveste mesajul politic, adesea dubitativ sau
revoltat, cele din urma asuma o latura de umanitate, de sensibilitate, de toleranta
chiar. Din perspectiva genderului, discursul feminitatii dramatice, cu notele lui
evidente de misandrism, e provocat de atitudini, mai mult decat misogine ale
personajelor masculine. In plus, autorul adaugi acea noti sesizabila de diferenta
atitudinala dintre discursul oficial si cel din mentalul colectiv, pe care sistemul
politic o tolera si chiar o incuraja. In consecinti, personajele feminine din dramele
tragice ale lui Guga sunt depozitarele insolite ale unor date istorice, sociale,
religioase si culturale, pe care le etaleaza apoi prin cuvant si atitudine in replici,
cand previzibile, cand de o radicalitate surprinzatoare.

Printr-un decupaj sui-generis, se impune identificarea a trei categorii mari de
personaje feminine, gandite de autor cu nuante diferite de la caz la caz si cu
posibile subcategorii, aceasta insad doar din ratiuni de sistematicd a tipologiei
feminine. In aparentd, incadrarea personajelor in categorii atat de previzibile, pare a
le atribui acestora un rol secundar in conflictul dramatic, un fel de retractivitate
comportamentala §i atitudinala, menitd parca sa avantajeze personajele masculine.
In esenti insa, conflictul e centrat si pe rolul jucat de acestea in discursul dramatic
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de tip parabolic, cu o trimitere directd la o realitate politica ce clama cu emfaza,
rolul femeii in societate, desi in realitate o marginaliza, atribuindu-i roluri secundare,
preponderent traditionaliste. Doar in acest mod poate fi validatd aceasta reductie
vizionard de care Guga profita pentru a exprima o atitudine civica radicala si de
a-si fi dobandit un rol semnificativ in teatralitatea romaneasca a anilor *70 si *80.

Ipostaza cea mai previzibild a rolului feminin e cea de sotie $si mama, pentru
care personajele sale aratd atagament comportamental i atitudinal, nu nsa si fara
iesiri din rolul captiv pentru care nu se simt pregétite in suficientd masura, ci doar
obligate de o societate care le ingradeste existenta, fara sa le ceard consimtamantul.
Autorul este interesat de o schimbare de mentalitate pe care le-o atribuie
personajelor feminine, gest prin care tine sd—si arate insurgenta sociald. Probabil ca
ceva din zona frustrarilor proprii l-a facut sa evite aducerea In scend a ipostazei
materne, astfel ca un singur personaj (Iulia din Amurg burghez) ¢ doar mentionata
in replicile celorlalti, ea urmand si nasca acasa tocmai ca sa continue traditia femeilor
din familia Lambi. Ipostaza de sotie supusa si devotata e ilustratd de Eleonora din
acelasi text. Femeie inteligenta si frumoasa care a acceptat Insa autoritatea sotului,
Anton de Lambi, care o obliga si i se supuna neconditionat, nu insa fara constiinta
pierderii libertétii de gandire din partea acesteia. [-a ndscut sotului fiii doriti, dar nu
face din maternitate un act de eroism (,,omul care naste copii e o patrie, dar nu
toate faptele lui sunt demne de a fi continuate”). In schimb, are un acut sentiment al
captivitatii In propria conditie (,,Trebuie sa stii sa spui nu. E semnul constiintei”.)

Mai bine reprezentatd e categoria femeilor ultragiate in diferite moduri de
personajele masculine, dar si de sistemul care le transforma in victime pentru vini
inchipuite sau din motive rutinier-sadice. In acest caz, varietatea tipologica e mult
mai mare, amanunt ce trebuie privit ca mesaj dramatic adus in scena tocmai pentru
a genera o atitudine de nesupunere, pentru care cere asentimentul publicului
feminin. Capacitatea acestuia de a rezona cu situatiile ultragiante la care sunt
supuse personajele feminine presupune un asentiment atitudinal si faptic. O femeie
traumatizata prin presiuni psihologice e Claudia din Noaptea cabotinilor. Desi este
o fapturd inteligentd cu replici memorabile, directe si tdioase, cu un acut simt al
dreptatii si adevarului, e maltratatda de sot si renegatd de familia acestuia.
Radicalismul ei diferd de cel al femeilor care acceptd compromisurile pentru avantaje
variate. E cazul doamnei Zalaxa din Speranfa nu moare in zori, sotia adulterind a
mosierului Zalaxa pe care il inseald cu Colonelul, ce i-a promis o viata plind de
placeri. Accepta chiar sa fie partasa la uciderea sotului, atitudinea ei, conjunctural-
cameleonica, fiind o aluzie transparenta la delatiunile comise de femei in istoria
recentd. O categorie apropiatd e cea pe care o ilustreazd Augusta din Amurg
burghez, oportunista si detestabild in comportament si fapte, nu insa fara accente de
radicalism si cu replici ce se vor memorabile. (,,Daca nu esti porc, nu ai nicio sansa
in lumea asta”, ,,Mitocénia a devenit o profesie, se practicd pe unde nu te astepti”,
,Libertatea nu exista nicaieri”). In sens larg, ea este o sceleratd, numai ca replicile
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ce 1i sunt atribuite o transforma intr-o revoltata contra unei lumi in care fatarnicia si
servilismul erau criterii valorice. Contrastul dintre ceea ce i se atribuie si ceea ce
spune este evident, semn cd dramaturgul a creditat-o cu rolul de porta—voce a
propriei constiinte. Feminitatea ultragiatd razbate si din tandemul celor doua
bocitoare din Amurg burghez, Sofia si mama acesteia, Isabela; cea dintai se revolta
impotriva mamei care boceste cu ora mortii altora, dar nu e in stare sa se deplanga
pe sine. E motivul pentru care Sofia nu mai vrea sd o urmeze si alege solutia
prostitutiei, o replica vitalistd la atitudinea morbidd a mamei. Dincolo de acest
pragmatism atitudinal (,,N-am sa fiu o proasta ca tine, si sa plang pe banii altora, sa
capat un colt de pdine, eu am sa o duc bine, stiu ce am de facut”.) e de citit nu atat
conflictul dintre mama si fiicd, ci mai degraba aluzia transparentd la ceea ce
inseamna compromisul moral in epocd, cel care oferea avantaje, nu insa si echilibru
sufletesc. Tocmai de aceea Sofia are un caracter vulgar, primitiv, mediocru, care
insd era solutia succesului social si de aici caricatura cu care dramaturgul o
investeste. Este o categorie apropiatd de cea a femeii care trddeaza pentru a
supravietui, precum Victoria din Evul Mediu intdmpldtor, un personaj arhetipal,
intalnit in epoci diferite si regasibil intr-un prezent dramatic, cand supravietuirea
presupunea renuntarea la propriile convingeri. Replicile ei nu sunt deloc comode
pentru sistem si pentru spectator (,,Sa slujesti o idee in care nu crezi, e cea mai
murdara politica! Sa nimicesti in numele ei pentru bunastarea si lancezeala ta de pe
pamant, e odios...”), imundul din politica fiind sanctionat cu replici de o severitate
extrema (,,Murdéria mea! Murdaria voastra de farisei si mincinosi, propovaduind
de veacuri minciuna, spaima si nelinistea, invidiosi de libertatea si bucuria de viata
a omului!”). Tipuri apropiate de resemnari si umilinte (actanti in expresie greimasiand)
sunt materializate in scend de personaje ca Indriagostita din Speranta nu moare in
zori sau Flavia din Amurg burghez, ori alte ipostaze pasagere de feminitate, gandite
de autor, cu grad ridicat de generalitate umana, intotdeauna insd cu o acutd
congstiinta a spiritului ultragiat de un sistem autocrat ale carui mecanisme kafkiene
nu pot fi controlate de om, dar revolta nu i-o poate impiedica nimeni si nimic.

A treia categorie generica de feminitati caracterologice o reprezinta personajele
care au si demnitate si un acut simt moral, dar se prostitueaza, tocmai pentru a
infrunta o conventie sociald incriminatorie. Nu era deloc in consonantd cu
pudibonderia epocii sd aduci in scend astfel de personaje incriminate de o ideologie
austera si ipocritd, dincolo de care insd se gaseau compromisuri mult mai mari
decat ceea ce putea face o femeie ca sa supravietuiasca. Un astfel de personaj
arhetipal e cel numit de-a dreptul Maria Magdalena, tocmai pentru aluzia biblica de
care autorul nu se fereste, sau Gloria, cea dintai din Speranta nu moare in zori, iar
cea de-a doua din Evul Mediu intamplator. Ambele sunt gandite ca impunand simt
moral, umanitate si chiar dorinta de indreptare. Autorul nu-si gandeste personajele
in categorii dihotomice absolute, in alb si negru, preferdnd mult mai numeroasele si
nuantatele griuri. De aceea atribuie unui personaj precum Gloria o mai acuta
congtiintd morala decit cea pe care o aduce ca mesaj uman preotul, careia aceasta i
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si dd o replicd memorabila, spusa, e adevarat, intr-un limbaj destul de crud (,,Eu,
cand Tmi pun fundul jos, dumneata habar n-ai ca sunt cea mai profunda creatura,
care fac lumea in fiecare noapte. D-zeul dumitale nu a facut asta decat o singura
datd. Deci imi este total inferior. Eu fac asta de 25 de ani si mai bine...si ma simt
stdpana lumii acesteia in care vrei dumneata sa pastoresti facerea mea ...”).

Dincolo de tipologia sau lectura atenta a discursului dramatic al lui Romulus
Guga e de vazut mai degraba o viziune teatrala care isi gandeste rolurile ca voci ale
propriei constiinte, ca verbalizari curajoase si relevante ale unor trairi interioare pe
care scriitorul cu o acuta constiintd a timpului ce 1-a avut drept martor si actor, le-a
metamorfozat in text, apt sd supravietuiasca si sd-si transmitd mesajul emotional
contemporanilor si urmasilor.
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ABSTRACT

The analytical approach, focusing on the plays of Romulus Guga, aims to make a constructive
distinction between the male and female discourse, not mainly for gender-specific reasons, but in
order to identify a dramatic vision in which the female character plays the role of outlet for feelings of
frustration, rebellion or obedience, that can be reproached not to feminine stances which became
roles, but to the authorial consciousness. The identified typologies are designed archetypally and
therefore I looked for their roots in theatrical solutions that stem from the Greek Antiquity, going
through the Commedia Dell’arte and connect to the expressionist model of character
development. Masks of the ego, female characters, all these are tuning forks that allow the voice deep
down to take the shape of the word, designed as a poetic message and sent from the creator to the
audience with whom it cohabitates in a moral ambiguity that is specific to the resolute time.
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NUANTELE TIPOLOGIILOR UMANE iN PROZA SCURTA
A LUI MARIN PREDA, NICOLAE VELEA
SI GEORGE BALAITA'

Oana Safta’

Valeriu Cristea echivala momentul Preda cu o revolutie atat in modul de
perceptie al taranului, cat si datorita filiatiei evidente Intre nuvelistica scriitorului si
adeptii prozei scurte de mai tarziu. Volumul de debut poate fi considerat o carte de
capatai a nuvelistilor generatiei saizeciste care si-au ales ca mediu de observatie
lumea satului, cici la autorul Intdlnirii din pamdnturi ,)[...] siteanul inceteaza de a mai
fi prin excelenta tipic, robust, elementar, instinctual, se diferentiaza, se singularizeaza,
iar la scriitorii tineri ce descind din Marin Preda se umple de bizarerii, ca aristocratii
plecati irevocabil in cautarea timpului pierdut”. Apropierea respectivelor proze de
subtilitatile proustianismului — fortatd la prima vedere — se justificd prin decelarea
nuantelor de rafinament si plasticitate care invaluie planul secund al scenariului epic.

Majoritatea nuvelelor publicate de Preda in primii ani de activitate literara au
un laitmotiv, desteptarea, ca moment simbolic atdt pentru evolutia personajelor si a
intrigii narative, cét si pentru semnificatiile sociale, caci, ,,prin diminetile lui Marin
Preda, cultura romana isi sirbitorea resurectia”™. Numele prozatorului poate fi
plasat in spatiul epicului pe acelasi palier valoric cu cel al lui Nichita Stanescu in
planul liricului, ca moment de referintd pentru evolutia literaturii romane.
Nuvelistica sa marcheaza un progres in sincronie (in raport cu creatiile deceniului
al cincilea) si in diacronie (prin depasirea orizontului marginit §i a tematicii si
mijloacelor artistice redundante, caracteristice samanatorismului §i poporanismului).
Dupa negarea perspectivei idilice a curentelor amintite de catre realismul marilor
eposuri rurale ale lui Rebreanu, Preda infatiseaza noi dimensiuni ale lumii taranesti
prin alegerea unor protagonisti ce ies din tipare, a caror ,,suceald”, Inregistratd ca
abatere de la normad, vorbeste despre complexitatea fiintei umane, indiferenta la
conditia sociald a individului, despre divortul dintre cognitiv si emotional, despre
dificultatea de a gestiona momentele cruciale de pe traseul existential. lon Cristoiu
vedea motto-ul ales de Preda pentru bucata Dimineatd de iarnd reprezentativ

! Aceastd lucrare a fost realizatd in cadrul proiectului ,,Cultura romana si modele culturale
europene: cercetare, sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul Romaniei
din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane
2007-2013, contractul de finantare nr. POSDRU/159/1.5/S/136077.

* Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G. Cilinescu” al Academiei Romane.

2 Valeriu Cristea, Interpretari critice, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, p. 100.

3 Cornel Ungureanu, Proza romdneasca de azi, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, p. 200.

RITL, nr. 1-4, p. 303-316, Bucuresti, 2014



304 Oana Safta 3

pentru Intreg ansamblul nuvelistic al scriitorului. Conduita sucitad pe care Jonathan
Swift o surprinde in Calatoriile lui Guliver (,,Stapanul meu mai pomeni de o
insusire pe care cativa din servitorii lui o descoperisera la unii yahoo-i si pe care el
nu o intelegea de fel. imi spuse cd, uneori, cite unui yahoo i venea o trisnaie si ca
atunci se retragea intr-un colt, se trantea pe jos si incepea sa urle si sa geama, ba
chiar sa goneasca pe oricine se apropia de el, macar ca il vedeai tanar i voinic si ca
n-avea nevoie nici de nevoie si nici de apa; si niciun servitor nu stia sa spuna ce il
doare™.)* se inscrie pe o traiectorie comuni cu bizareriile comportamentale ale
eroilor predisti.

O tematicd pe care aprigul sustindtor al modernismului, E. Lovinescu, o
considera compromisd inca din interbelic cunoaste, prin amploarea dimensiunii
umane si procedeele stilistice care o redau, o noua existenta. Prozatorul are ambitia
de a demonstra ca profunzimea intimitatii nu este in raport de interdependentd cu
apartenenta la o categorie sociald si ca aspectele unei existente prozaice pot
imbraca forme valoroase estetic. Optica sa este ineditd prin surprinderea naturii
duale a individului, tras in directii opuse de forte contradictorii. Nu protagonistii
nuvelelor sunt complicati, ci unghiul din care sunt priviti, caci Preda s-a orientat
,»Spre zonele neguroase ale psihologiei, unde sublimul, in formele speciale ale eticii
sitesti, se uneste cu trivialul, afectiunea cu duritatea, spiritualul cu patologicul™”.
Mijloacele pe care scriitorul le pune la lucru nu sunt propriu-zis cele clasice ale
prozei de analizd; acesta respinge pand si persoana | §i opteaza pentru naratia la
persoana a Ill-a. Fara a avea insd orgoliul naratorului omniscient, cici nivelul de la
care transmite este adesea cel la care se situeaza si personajele, ceea ce conferad
tensiune prozelor. Preda intelege ca interpretirile fastidioase si explicatiile ar
spulbera imprecizia indispensabila atmosferei, drept pentru care isi limiteaza
interventia la Tnregistrarea exteriorizarilor pe care le ia tumultul sufletesc. Este si
observatia lui Ion Cristoiu, cel care aduna scrierile de tinerete ale prozatorului intr-un
volum, pe care il completeazd cu un amplu studiu introductiv: ,,Gratie perspectivei
propuse de Marin Preda, misterul adancurilor umane se degaja cu o fortd nicicand
egalatd de obositoarea proza introspectiva. [...] Acceptand imposibilitatea omniscientei,
Marin Preda o exprima intr-o formuld originald: prin intermediul unei naratiuni
strict obiective, menite a demonstra cd lumea altui eu decat a celui propriu nu poate
fi cunoscutd”. Un paragraf din interviurile realizate de catre Florin Mugur cu
prozatorul, Preda incuviinteazd de altfel eticheta de ,,comportamentist” pusa de
crtica literara, sugerand cd a adoptat maniera aceasta oarecum instinctiv, fard un
program prealabil: ,,Daca prin comportamentism intelegem ca nu infatisdm cu
precadere gandurile eroilor, ci cautdm sa ne dam seama la ce se gandesc
urmarindu-le comportarea, fara sa eliminam deliberat si programatic analiza, atunci
eu sunt un astfel de scriitor, comportamentist. Rareori, cum am spus, fac o

* Ibidem, p. 127.
5 Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, 1, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1978, p. 400.
% Jon Cristoiu, Marin Preda. Scrieri de tinerete, Bucuresti, Editura Minerva, 1987, p. XXIIL.
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investigatie directd in gandirea unui personaj, ca sa indic sursa actiunilor sale.
Prefer sa infatisez omul in miscare, iar miscarea o vad cand din afara, cand din
perspectiva eroului™”’.

Intélnirea din pamanturi, volumul de debut, nu cuprinde toatd nuvelistica din
primii ani de activitate. Acelasi lon Cristoiu giseste o explicatie in dorinta de a
folosi anumite teme in romanele de mai tarziu, dar nu exclude si o posibila teama
in fata cenzurii. Preda debuteaza editorial intr-un an dificil, considerat adesea ca
marcand trecerea de la perioada de incercare de subordonare si de transformare a
literaturii in element propagandistic la cea a controlului drastic, in care orice
posibilitate de opozitie dispare. Ideea controlului cenzurii este sustinutd si de
sumarul volumului la republicarea din 1960. Astfel, din structura volumului de
debut sunt pastrate doar trei naratiuni, cele cu pronuntate aspecte sociale
(Intdlnirea din pamanturi, In ceatd, O adunare linistitd), la care se adauga nuvele
realist-socialiste (/ndrdzneala, Desfasurarea, Ferestre intunecate).

Bucatile ramase in presa vremii sunt insa cel putin egale ca valoare cu cele
retinute spre publicare. Beneficiind de concentrarea impusa de spatiul epic restrans,
nuvelele puncteaza foarte precis momentele subiectului, beneficiaza de Incarcatura
punctului culminant si evitd astfel pierderea semnificatiilor intr-un cadru larg,
precum cel al romanului. Este de retinut compartimentarea prozelor care alcatuiesc
volumul realizati de Eugen Simion®. Este evident insd cd anumite fragmente pot
oricand glisa intr-o altd grupa, caci depasirea primului nivel, cel al metodei de
creatie realiste, dezvaluie — in majoritatea nuvelelor — o Incarcaturd semnificanta ce
isi propune sondarea straturilor profunde ale constiintei.

Cei mai multi dintre eroi sunt macinati de un rau interior. Taranii lui Preda
incearcd sa pund de acord ratiunea si instinctul §i, cand tentativa esueaza, totul
scapa de sub control. Panica provocata de iesirea din cutume antreneaza miscari
haotice si dezarticulate (Rotila), gesturi reprobabile (La cdmp), infierate social
(Nepotul), violente verbale si gestuale (In ceatd, Casa de-a doua oard, Dimineatd
de iarnd). Agresiunea este indreptatd in primul rand Tmpotriva propriei persoane,
caci ,,suceala” este resimtitd de acesti indivizi ca o deviantd. Cunoscand conduita
pe care trebuie sa o adopte, cea determinatd de simtul practic al lumii careia i
apartine, protagonistul se pierde. Toti taranii lui Preda au ,,0 groaza de treburi”, dar
prozaismul unei existente plate se vede contracarat de un alt ritm, pentru care

7 Florin Mugur, Convorbiri cu Marin Preda, Bucuresti, Editura Albatros, p. 142.

8 Marin Preda, Intdlnirea din pamanturi, Editura Jurnalul National, 2010, pref. Eugen Simion, p.
23-24 [O prima categorie, cea a ,,realismului dur”, cu o consemnare precisa a faptelor, lipsita de orice
lirism, cuprinde Calul, La cdmp si Inainte de moarte. O a doua categorie (Colina, Amiazd de vard)
este caracterizatd de alunecarea spre fantastic, un fantastic care se dovedeste insd de factura
psihologica, ale carui surse sunt departe de supranatural. Aici s-ar incadra, dintre nuvelele neincluse
in volum, Strigoaica, Noaptea, Rotila. In cea de-a treia categorie ar putea fi grupate povestirile care
urméiresc subtilitatile sufletului rural (Intdlnirea din pamdnturi, O adunare linistitd). Extinderea spre
intreaga nuvelistica a scriitorului ar mai adauga clasei: Nepotul, Intdia moarte a lui Anton Tudose,
Dimineati de iarnd, Iubire (varianti ampla a Intalnirii din Pamadnturi)]
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dimensiunea utilitard a vietii nu-§i mai gaseste rostul. Sub invazia unor senzatii
striine, acestia cauta gesturi si actiuni menite sa despovareze (,,se scuturd”, grabesc
pasul). Incercirile de reechilibrare conduc adesea la reactii inexplicabile chiar si
pentru protagonisti, care — cand determinati, cand ezitanti - nu mai izbutesc sa se
regaseasca: ,,Cand deschise usa si intrd in gradind, baga de seama ca se intdmpla
ceva cu el. Ridica rotila si se uitd la ea plin de nedumerire, numaidecat vru s-o
arunce, dar se razgandi si porni stringandu-si falcile. [...] Iardsi se opri i porni de
cateva ori. [...]. El asculta catva timp, si capul ii era ridicat in sus si infipt parca
spre a suferi un riu pe care nu-1 intelegea™. (Rotila)

Spaima fara nume navaleste de cele mai multe ori la ivirea zorilor, in
momentele in care individul se afla fard apérare. Trecerea de la nocturn la diurn
prilejuieste astfel descoperirea adevaratului eu, este un moment cheie in care
congtientul incad adormit se dovedeste vulnerabil la presiunile din adancuri. Invadat,
acesta cauti disperat repere stabile, explicatii: ,,intr-o dimineatd de toamna, inainte
de revarsatul zorilor, Vasile Catrina se trezi deodata din somn cuprins de o spaima
grozava. Numaidecat isi dadu seama cé a visat ceva rau, dar buimaceala il tinea
incéd intepenit in pat si nu stia unde se afla: vedea cele doua ferestre ale odaii si
afarda cerul inalt si plin de stele; nu cunostea nici odaia si nici patul in care stitea
culcat™. (Colina). Psihicul preia stirile abisale si cauti si le dea o rezolvare logica, o
lamurire.

Infuzia straniului se produce printr-un proces complex, la care conlucreaza
alerta simturilor. Sub presiunea terorii launtrice, proportiile se schimba, contururile
se amestecd. Ochiul deformeaza si supradimensioneaza: ,,Rotila acoperea cu spitele
el jumatate de cer, taia satul cu linii mari, se intorcea peste viroage si peste surile
intinse de paie ale oamenilor, apoi se infigea in el si-i acoperea soarele”'!. (Rotila)
Halucinatiile impresoara fiinta si castigd in expresivitate prin reflectarea
interioritatii in elementele peisajului: ,,Acum, flacdul Incepuse sa zareasca Inainte
paduricea de lastari si colina, care parca 1i jucau in fata ochilor. Ceata trecea
despletita peste colind, si Vasile Catrina, o clipa, ameti si-si duse mana la ochi. / se
pdrea ca paduricea se aprinde si piere cu iuteald. Colina se ridica mereu in sus, se
umfla ca o basica uriasa, se clatina, cumpanindu-se ca o 1naltd balanta; padmantul se
legina, se lisa in jos, se scufunda”'. [s.n.]. Granita dintre inchipuire si realitate
este fragila si permanent oscilanta, sugerand cd normalul poate oricind sd nu mai
functioneze. Natura are de altfel functie simbolica, este un pretext care traduce
starea abisala. Ea vine sa sustina treptele nelinistii, de la sentiment difuz la angoasa
sufocantd. In Casa de-a doua oard, teama este abia perceptibild, mai mult o
infiorare, sugestie a remuscdrilor, la care contribuie cadrul epicului: ,,Frunzele
verzi vajaiau ca izbite de furtuna, un val de pulbera incepu a se Invarti amestecand
in mijloc fluturi si pasarici speriate si se mari infigandu-se fara sfarsit in albastrul

¥ Marin Preda, op. cit.6, p. 36.

' Marin Preda, Intdlnirea din pamanturi, Bucuresti, Editura Cartex Serv, 2004, p. 14.
' Marin Preda, op. cit.6, p. 37.

12 Ibidem, p. 31.
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departat al cerului. Femeia se opri langa o podisca si-si inclestd o mana de stanoaga
varuitd a santului. Vartejul veni spre ea si-i izbi ochii [...] Clocotul frunzelor se
indepartd si vartejul intrd ca un duh in miezul stufos si negru al satului. Petra lui
Sandu Baduna deschise ochii si-si apdsda mana pe piept. Inima ii batea ca un clopot.
[...] In cap, in piept, in maini, mai mult in git se urcau si se spargeau ca niste basici
de apa, noduri mici, niste scantei, o apa de neintelegere, un gust amar pe care nu-1
simtise niciodata ca acum” [s.n.]". Exista in nuvele o invazie a umbrelor, duhurilor,
nalucilor si o predilectie citre ceatd, ca fenomen meteorologic ce permite si explica
instabilitatea contururilor.

O gama variatd de gesturi redau violenta in nuvelistica lui Preda. Uneori,
aceasta este chematd sa disculpe, s contracareze reprosurile celorlalti. Imputarea
pe care Tudor Caldarasu o vede in ochii vecinilor atunci cand taie salcamul il
bulverseaza si, atdta timp cat nu gaseste o justificare, cautd instinctiv sa
contracareze sentimentul de vina: ,Facu cativa pasi si strAnse securea in maiini,
ludnd vorba din gura vecinului: — Ce e, mi, ce vreti? Ce cautati aici?”'* Si
protagonista din Maritisul duce cu sine o suferintd pe care greu o poate gestiona.
Dupa moartea sotului, aceasta isi reface viata si isi lasa fiica din prima casatorie in
grija unui ursuz si bizar bunic, figura care pare a functiona ca o reamintire a
suferintei si ca un repros. In momentul in care afla ca fata s-a maritat fara a-i cere
consimtamantul, femeia porneste furioasa sa-i ceara socoteald. Monologul violent
pe care il are pe drumul cétre fosta locuintad se dovedeste a avea alt destinatar, caci
reprosurile pe care i le adreseaza in gand pretinsei vinovate tintesc spre propria
persoana. Maritisul 1i ofera ocazia sa se disculpe pentru alegerea facutd. Mecanismul
psihologic este complicat; in ochii mamei, gestul fetei o face pe aceasta la fel de
culpabild ca cea care i-a dat viatd. Furia indreptata citre copil mascheaza dispretul
fatd de sine si demonstreaza cd eroina nu s-a putut ierta. Verosimilitatea finalului
vine din intuitia corectd a lui Preda, care stie ci eroina nu-si va gasi linistea decat
in momentul 1n care 1si va accepta greseala si se va pocai: ,,Parca ii ardea pieptul, si
lacrimile 1i venird acum ca o ploaie fierbinte, Infasurand-o si topindu-i obrajii. I se
parea cd plange abia acum pentru toatd viata ei si fata ca o coaja de copac a
batranului socru o atinse iar, si capul 1i era aprins intr-o valvataie de foc. [...] Se trezi
tarziu, Infriguratd, cu obrajii uscati de sarea lacrimilor. Se scula Incet, usoara ca
fulgul, si 1si simti sufletul impacat si linistit, ca o apa”".

In Noaptea, doi flicai atacd un strain fara chip si identitate, o ,,mogaldeati”,
pe care o bat pana la epuizare. Violenta este aici greu justificabild, ea irupe ca
punct culminant al preaplinului de energie, este o pulsiune ce cautd modalititi de
solutionare. Intrecerea cailor intr-o goani nebuni, injuraturile, furtul pepenilor,
toate gesturi prin care se Incearcd cheltuirea energiei acumulate, nu epuizeaza, si
abia lupta inegald de la sfarsit este urmata de acalmia dorita.

3 Ibidem, p. 77.
4 Ibidem, p. 16.
15 Ibidem, p. 81-82.



308 Oana Safta 7

Cu siguranta cel mai teribil episod din punctul de vedere al duritatii apare in
Calul: uciderea si jupuirea de catre stdpan a unui cal batran, devenit inutil. Violenta
este cu atat mai pregnanta si curioasa, cu cit intreaga desfasurare a actiunii nu lasa
sa se banuiasca deznodamantul. Pe drumul spre vagauna unde va fi sacrificat, animalul
este tratat cu o blandete care, privitd in ansamblul contextului, se dovedeste o
palida compensatie a atrocitatii.

Uneori, factorul declansator al unei conduite aberante are o motivatie absurda,
ca in Rotila, unde un tanar se trezeste cu gandul de a-si ucide ciinele, ajutor in batiile
cu alti sateni, pe care nu-l gasise in vederea unei asemenea confruntiri. Revolta
stadpanului este cel putin inexplicabild, cum greu justificabil este intreg comportamentul
acestuia. Pornirea ucigagd pare o nevoie organicd, iar situatia incriminatd un
pretext, cici protagonistul se detaseaza complet de ea in momentele ce preceda
actul. Absorbit complet de idee si de ritualul punerii in practica, Nild actioneaza ca
in transa, ghidat parca de forte striine. Vederea se obnubileaza, dar vilul de ceata
este unul simbolic, de naturd obsesiva. In ochii naratorului, individul regreseaza
pana la pierderea atributelor umane: ,,Nila se urca spre varf, incet, dar cu putere, si
asa cum imbratisase salcadmul si inainta, parca era un broscoi uriag, cu doud labe si
pe care le implanta in tulpini ca intr-un dusman”'®. Obsesia liuntrici amorteste
simturile si sugereaza o dedublare: ,,Simti ca are ochii deschisi, se opri la jumatate
si clipi de cateva ori; il ustura fata si se zgariase. $i acum, a doua oara, baga de
seama cd se intdmpla ceva cu el; i se parea cd viseazd. Un lucru anapoda i se
intampla lui numai atunci, dar rotila era in mana lui si vedea ca a ridicat-o in sus si
o invarteste ca pe o stea”'’. Tot un fals conflict este surprins si in Colina, cici
confruntarea ciudatd din final este consecinta Intregii tensiuni pe care protagonistul
o acumulase in interior, o rabufnire ce gaseste un destinatar inocent pentru defulare.

De multe ori disperarea provine din constientizarea unor adevaruri existentiale
implacabile si incomunicabile. Bolnav de tuberculoza, Stancu lui Stancila din /nainte
de moarte este scindat intre resemnare si speranta de a trai, ca pulsiune normala a
fiintei. Personajul are perspectiva cosmicitatii, dar constientizarea faptului ca
moartea sa nu afecteaza cu nimic ansamblul universal nu aduce decat o falsa
acceptare a unui sfarsit iminent. In final, spaima in fata mortii sterge orice
conveniente, 1asand omul pradd deznadejdii. Doctorul pe care acesta incearca sa-l
sugrume este un simplu intermediar, cici disperarea individului tinteste mai
departe de gestul ficut, este revolta in fata finitudinii. /ntdia moarte a lui Anton
Tudose, varianta extinsa si mai bine realizata artistic a unei alte proze, Nepotul, are
ca intrigd o moarte care iese din tipare. Stan Tudose se prapadeste la o varsta inca
tanara, fara ca cineva s poata stabili o cauzd. Moartea lui 1l marcheaza pe nepot,
care nu poate accepta caracterul intempestiv al evenimentului. Revolta tdnarului se
prelungeste insa dincolo de intamplare, care apare privitd in cadrul extins, cel al
dificultatii acceptarii sortii omenesti. Nuvela reda foarte expresiv infuzia nelinistii
pe care subconstientul o transmite individului. Intr-o confesiune pe care Anton

1 Ibidem, p. 36.
7 Ibidem, p. 37.
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Tudose i-o facuse baiatului, acesta ii didduse de inteles cd boala ar fi una a
sufletului: ,,«Asta e! Am terminat sau nu mai pot. Nu mai am chef... » «Unchiule,
de ce n-ai spus, sa te fi Ingrijit? » «Taci din gura, spune el. Nu e o boala pe care sa
ti-o ingrijeasca altul. Incepe intai de pe os, pe urma vezi o gramada de prostii, de
nimicuri. Cum te vaz eu acuma [...] Asa incepe: vezi o gramada de fleacuri si te
gandesti anapoda la ele.»”'®. Tanar si naiv, nepotul nu banuieste ca suferinta nu
este una comuna. El cauta solutii practice, iar cand inevitabilul se produce socul e
bulversant. Moartea antreneaza o maturizare dureroasi si fortata prin constientizarea
unor realitati ineluctabile.

Eugen Simion 1i punea nuvelistului Preda eticheta de ,,poet al terifiantului”’®.
Insa nu doar aspectele angoasante imbracd nuante lirice in prozele de inceput.
Dimensiunea sentimentald este elocventa in [ubire, nuveld care are toate datele
pentru a fi una de referintd: stiinta de a creiona verosimil sentimente umane,
incarcatura metaforica, priceperea organizarii scenariului epic. Adolescentul Dugu
o surprinde pe Drina goald, in timp ce fata se scaldd in apa ce trece prin Valea
Morii si, din acel moment, nu-si mai gaseste linistea. Locul, in care tanarul ajunge
aproape din intdmplare, este un cadru aproape ireal, ce functioneaza ca un simbol
al initierii. Ca vrdjit de iele, baiatul intra in transd, intr-o toropeald asemanatoare
unui lesin. Farmecul care il impresoara si 1l subjugd pare a-i anula discernaméntul,
caci eroul incepe s se comporte bizar si alterneaza buimaceala de somnambulic cu
agresivitate si gesturi deconcertante. In mintea acestuia secventa initiald revine la
nesfarsit, functiondnd ca un laitmotiv, cel al erosului care metamorfozeaza: ,,0
vazuse iar, visase cd plecase dimineata in padure cu caii, si pe urma se facea in
Valea Morii. Dar Valea Morii nu mai semana, era altfel. incepuse sa se framante,
dealurile se miscau ca niste graimezi mari de fum si piereau. Pe urma inchidea
ochii. [...] Sufletul 1i iesea la gurd, sd fuga iute, sd se tridnteasca la pamant in
cotitura paraului. Pe urma, iar Valea Morii parca era de fum, parca se scufunda, se
ducea 1n jos, un vant neprevazut ii imprastia dealurile, gradinile, si pierea tot. Apoi
salcia iesea din nou din cotul pardului, miscandu-se incet, si mereu i se tdiau
picioarele, si vroia si se ducd”™. Atmosfera care inviluie faptele este cea care
impune scenariul epic din punct de vedere estetic. Ochiul naratorului se fixeaza atat
de aproape de miscarile launtrice, incat reuseste sa surprindd vibratii greu
sesizabile. La randul ei, Drina se vede atinsd de aceeasi fortd erotica, care-i
anuleaza dorinta si o determind sd-si urmeze iubitul in locul unde fusese vazuta,
deznoddamantul conturand astfel o ciclicitate.

Marin Preda are o predilectie pentru fizionomie pentru redarea nuantelor
intimitatii. In Casa de-a doua oard, ochiul functioneazi ca o veritabild oglinda
sufleteascd. Confruntarea dintre Tudor Gingoe si Gheorghe, unul din fiii din
casatoria precedentd, care se revoltd impotriva autoritdtii parentale, primeste o
coloratura simbolica prin jocul dintre luminile i umbrele din ochii personajelor.

'8 Ibidem, p. 122.
' Eugen Simion, op. cit., p. 398.
20 Marin Preda, op. cit. 6, p. 55.
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Alternanta prefigureaza viitorul conflict violent: ,,Gheorghe nu zicea nimic, isi
intorcea cu blandete ochii in altd parte, dar in fiecare zi Tudor Gingoe vizu
marindu-se si licarind mai nestapanit o umbra grea si intunecoasa in fundul ochilor
limpezi si linistiti ai lui Gheorghe™'. Desi bland si supus, baiatul este vizut de tata
ca o permanentd imputare a refacerii vietii printr-o a doua casatorie. Proza se
deschide cu punctul culminant, momentul in care, printr-un pretext banal, cei doi se
gasesc 1n fata unei situatii fara posibilitate de intoarcere. Urmeaza o retrospectiva
care surprinde cadrul largit al evenimentelor si explica natura situatiei conflictuale,
pentru ca, ulterior, o abild revenire In prezent sa reia jocul nuantelor: ,,Deodata,
ochii lui Gheorghe, blanzi si linistiti pdnd acum, incepusera a se misca si se
intunecara. [...] Tudor Gingoe se uita la baiat si in clipa aceea nu simti raspunsul
greu si nemaiauzit al lui Gheorghe. Ochii acestuia, umbriti, intunecosi, i se paru ca
il inviluie, ca o judecati a neamului lui, singele mama-si”.

Alaturi de ochi, glasul este cel care tradeaza cel mai ugor framantarea launtrica.
Eugen Simion identifica la Preda o ,,veritabild tehnica a glasurilor””. Evidenta in
Morometii, semnificatia acesteia nu poate fi trecutd cu vederea nici in nuvele.
Existd o multitudine de sunete pe care le imbraca vocile eroilor: scragnete Insotite
de grimase, vociferari dezlanate, monologuri alerte. in Salcdmul, decizia de a tiia
copacul-simbol este insotitd de o varietate de consecinte. Sugestia este ca, odata cu
disparitia salcamului, atat privelistea, cat si peisajul interior cunosc prefaceri
esentiale. Vocea devine ecou al intensitatii evenimentului: ,,Catva timp, omul parca
se zapaci, apoi deodatd incepu sd se invarteasca jur-imprejurul copacului, cu
iuteald, aproape repezit, si baiatul ii ascultd glasul parca strdin, un mormait care
intreba si raspundea, cu o furie care din nou il infiord pe baiat™*,

Nicolae Velea, scriitor care s-a bucurat de o buna apreciere la debut, nu a
confirmat si prin constructii epice ample, poate si din senzatia cd proza scurtd, prin
concentrarea impusd de dimensiune, puncteaza mai bine complexitatea sufletului
omenesc. Planurilor arhitecturale ample ale romanului, autorul le prefera
contorsiunile intimitatii. Toate povestirile dezvaluie surprinzatoarea capacitate de a
urmari sinusoidele sufletesti si de a le reda nuanta.

Critica literara a apreciat la unison talentul de a descoperi gesturi revelatoare,
aparent insignifiante, care anunta turnuri esentiale in existenta individului. Toate
acestea ca urmare a umanismului care ghideaza privirea scriitorului catre o omenire
ce ascunde nebanuite resorturi intime. Selectia pe care prozatorul o face ar putea sa
nu spund nimic altor scriitori, caci tipurile umane ar putea parea comune sau chiar
rudimentare. Dar taranii sdi sufera de o ,,boald domneasca de rafinamente, contorsiuni
si derogari nepreviazute”® si nobletea lor nu tine de mediul de existents, ci de
frumusetea launtricd. Notele abstracte in care se imbracd nelinistile eroilor il

2 Ibidem, p. 107.

2 Ibidem, p. 108.

% Marin Preda, op. cit. 8, p. 18.

* Ibidem, p. 14.

2 Valeriu Cristea, op. cit., p. 100-101.
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determinau pe Eugen Simion si-i apropie de aristrocatii prozei proustiene®.
»ducitul” lui Velea dezvaluie resurse psihologice surprinzitoare, departandu-se
astfel de prototipurile promovate de literatura proletcultista. Desi cadrele de viata
sunt comune (orase in curs de industrializare, mediul rural in care proprietatea
privata a fost desfiintata etc.), conflictele nu cunosc platitudinea schemei promovate
de realismul-socialist, unde acestea se rezumd la probleme sociale. Situatiile
istorice §i sociale marcante prin care acestia trec nu sunt exploatate in directia
tragismului conformist, cum se intampla la alti prozatori care urmaresc aceleasi
evenimente, cici prefacerile pe care autorul le surprinde sunt nuantate, sufletesti.
Povestirile prezinta analogii de structura si tematica. Toate au o intriga bazata
pe o crizd, nascuta din conflictul intre dorinte, aspiratii si factorii exteriori, care se
opun, fie cd acestia tin de biologic, mediu familial si social sau structura psihica. $i
punctul culminant este adesea similar, prezentand revelatiile personajelor drept
momente de ,trezire” care echivaleaza cu intuitia cd existenta inseamna altceva.
Toti protagonistii trec prin transformari semnificative, dar acestea ramén de cele
mai multe ori la nivel senzitiv, intuitiv, fara a gasi resorturile pentru a putea fi
transmise, verbalizate. Traseul urmareste cauzalitatea si debutul unei stari, cum se
infiripd un sentiment. De multe ori, revelatiile iau forma unor stari confuze,
contradictorii,, cdci prozatorul nu este interesat de cognitie, ci de sondarea
emotionalului. Despre o desteptare simbolica este vorba in Odihnd, povestire care
surprinde cel mai bine conflictul dintre libertate i obligativitate, dintre aspiratii si
existenta concretd in mediul rural. Danild Lencioiu, ,,unul dintre oamenii care toata
ziua au ce face”, desfidsoard un monolog lung si complicat in Incercarea de a
transpune in vorbe senzatiile pe care le incearcd. Povestirea lui este incélcitd, cu
ruperi de ritm, alternante de timpuri si ezitari in a devoala ceva ce 1-a marcat. Intr-o
zi de sapa gandul incepe sa umble aiurea si tiranul se Induioseaza la redescoperirea
propriului trup. Dar corpul se dovedeste doar un conductor catre sinele profund:
»-Ma uit la deste si la lungul fluierului si ma trasneste asa cd, uite de la laba
piciorului in sus tiu eu. Ca talpa si gleznele si pulpa sunt eu. Cum m-o fi pocnit
gandul, c-am simtit cd nu-l mai incape capul, cd mi se desfac tamplele din
incheieturi si ma ia cu ameteli”?’. Revelatia, banald in aparenti, este naucitoare.
Intr-un moment de respiro, taranul face un gest de aducere aminte a ceea ce
inseamna el ca fiintd umani, a dimensiunii ample a persoanei: ,,Imi dau iar ocol cu
ochii si-mi zic ca, uite, dsta sunt eu. Gandirea asta nu m-a mai ametit ca inainte, dar
tot am avut o tresdltare, ca si cum as fi cunoscut atunci pe cineva cu care mersesem
alaturea o caruta de ani si nu-l cunosteam, nu schimbasem o vorba cu el””®. Insul
activ regaseste ragazul contemplatiei, al reflexivitatii, coborand pe panta trecutului
pand intr-o copildrie marcatd de norme sociale rigide. Dornic de invatatura,
indragind cartile, copilului i s-a predat prin violenta lectia supravietuirii. Indbusirea
reveriilor a insemnat un proces dureros, echivalent cu abrutizarea prin munca

%6 Eugen Simion, op. cit., p. 647.
2" Nicolae Velea, Povestiri, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Roméane, 1997, p. 71.
2 Ibidem, p. 72.
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epuizantd. Ca majoritatea personajelor lui Velea, Danild Lencioiu, intr-un moment
de rascruce a vietii, se scutura de tirania trecutului si iese de sub zodia unei existente
cu coordonate impuse de altii. Revelatia va antrena un alt ritm cotidian, cu momente
de ragaz si rasfat.

Desi multe povestiri au in centru universul copildriei — subiect greu prin
capcana desuetudinii — acestea se impun prin verosimilitate. Nicio nota falsa, nimic
strident, cdci sentimentalismul este tinut in frdu. Maturizarea are consecinte
devastatoare in sfera emotionald, si pierderea inocentei este adesea insotitd de
plansul contrariat si eliberator: ,,Si plangea si mai tare, stia ca nu de asta plange, ci
de altceva si mai dureros pe care nimeni nu-1 poate intelege, nici chiar el insusi, si
nimeni nu-i poate spune de ce plange el””. (Poarta) lesirea din copilirie, insotitd
de pierderea inocentei, declanseaza in interioritatea hipersensibililor eroi ai lui
Velea intuitii si revelatii dureroase: ,,51 acum trecuse orb si surd prin fata Sipotului.
Se intoarse, privi atent, indelung, insa nu-1 bucura niciun fior. Se apropie si incepu
sd pipaie scoarta teilor. Si cand isi Inclestd dusmanos pana la durere palma pe tei,
cdznindu-se sd simtd ceea ce nu putea, il Infricosd banuiala ca libertatea lui de a
gandi si a face orice il despirtea de toate bucuriile pe care le simtise pana acum™.
(Zbor jos) Suferinta produsd de pierderea ingenuitatii e greu de gestionat si lupta
pentru recuperarea farmecului pe care lucrurile il aveau odinioard se insoteste de
stari de sfarseald expresiv creionate. In fata intuitiei maturizarii, copiii prozelor lui
Velea sunt neajutorati, se opun cu inversunare §i cautd refugii: ,,El nu putea sa
raspunda nimic. Plangea, cuibarindu-se mic in bratele ei, cautdnd parcé ocrotire de
ceva neinteles si ingrozitor care-1 inspaimantase™'. (Poarta) Velea demonstreazi o
extraordinard afinitate pentru sentimentele ce incearca sufletul copiilor. Intuitiile lui
sunt juste si capacitatea de a patrunde 1n ungherele cele mai intime ale individualitatii il
confirma ca un fin psiholog. Trecerea intr-o alta varsta este surprinsa de prozator ca
rupturd, viraj comportamental si de atitudine. In Treceri 1, cresterea inseamni
refuzul pasivitatii in fata unei autoritati resimtite ca inhibatoare. Tudor Dindelegan
rememoreazd episoade dintr-o copildrie terorizatd de un unchi §i de o aparitie
stranie, un fel de dublu cu trasaturi androgine al baiatului. Eroul suportd dominatia
celor doi din inertie, Intalnirile fiind resimtite ca o fatalitate. Dar intr-o dimineatd
atitudinea lui se schimba radical. Velea are acest simt al scanteii declansatoare. Si
de multe ori, desteptarea matinald are un corespondent simbolic, constientizarea si
schimbarea unei stari de fapt.

Descendenti ai unor adulti care nu stiu sa-si exteriorizeze sentimentele, copiii
din proza lui Velea nu reusesc sa-si comunice afectivitatea decat prin gesturi: ,,[...]
pe copil il cuprinse o bucurie mare, pe care ar fi vrut si o spuna lui taic-sau. Insa
pentru cd nu gésea cuvinte cu ajutorul carora l-ar fi putut face sa Inteleaga, ii prinse
mana de sus, de aproape de cot si incepu si i-o mangaie™*”.

2 Ibidem, p. 34.
3 Ibidem, p. 22.
31 Ibidem.

32 Ibidem, p. 66.
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Toti adultii lui Velea intdmpind dificultatea exprimarii sentimentelor si de
multe ori isi mascheazi emotiile. In Zbor jos, sosirea copilului acasi este
intdmpinatd de mama cu o exaltare care nu-si gaseste cuvinte, iar gesturile i se par
prea sarace. La randul lui, tatdl se simte stanjenit de duiosia care il cuprinde si o
ascunde in spatele unui atent examen fizic: ,,In timpul acesta, tatil, apasat de
mustrarile din ochii nevestei, mai prinse o datd capul baiatului intre palme, 1i apasa
nasul si-i desfacu larg, cu degetele, pleoapele. Se uitda mult timp in ochi. Pe urma se
rusind, se intoarse cu spatele, scuturdndu-si abia simtit umerii, si-si gasi ceva de
facut™.

,»A face, nu a vorbi” ar trebui sa fie principiul dupa care se ghideaza aceasta
lume pragmaticd. Dacd in nuvela amintitd existd totusi momente de intimitate,
modelul familial din Ragaz intins este reprezentativ pentru o lume in care asprimea
existentei indbusa orice sentimentalism. Intr-un spatiu cu un epic condensat,
prozatorul zugraveste un fragment de existenta revelator pentru o intreaga categorie
sociala, taranul prins in vartejul concretului. Doar dramele ofera ragaz si intrerup
lupta pentru supravietuire. Copilul Benone adoarme si pierde vaca pe care o pazea.
De frica tatdlui, nu se Intoarce acasa si isi petrece noaptea sub un pod, pe pamantul
inghetat. Atunci cand intelege ca badiatul s-a imbolndvit grav, spaima si remuscarile
parintelui determind o modificare drasticd in comportament si adresare. Vorba dura
este inlocuitd de un emotionant ,Benone, tatd” rostit cu voce grava. Odati cu
insanatosirea, Intoarcerea la existenta cotidiana pare a antrena aceeasi distantare
emotionald. Dar sugestia prozatorului este ca aceasta nu se petrece decat la nivel
verbal, ca un mecansim de apdrare in fata sensibilitatii. Pentru tatd este dificil sa
gaseasca resursele necesare pentru a gestiona sentimentul de vina pe care-l resimte,
si Incearcd si-1 ascundd sub bariera cuvantului. Dar dragostea parinteasca,
neclintitd In profunzimile sufletesti, este redatd gestual, rezondnd cu senzitivitatea
copilului. Secventa finald surprinde consonanta emotionald a protagonistilor, care
nu are nevoie de cuvinte mari, ci de armonie sufleteasca: ,,Din coltul leaganului
carutei, unde fusese imbrancit, Benone se apropie si se strinse langa taica-sau.
Simtea cum incepe sa-1 napadeascd o bucurie neinteleasa. [...] Si-i mai parea bine
ca taica-sau, chiar daca nu-i mai spunea Benone, tatd, avea acum o vorbd moale si
parci impécatd, cum n-avusese niciodata™*,

O alta semnificatie a ,,sucelii” personajelor poate fi gasitd in singuratate.
Prizonieri ai forului interior, eroii lui gésesc anevoie modalitati de exteriorizare,
ceea ce remarca si Sorin Titel atunci cand constata cd Velea nu s-a limitat la
descriptia platd a bizareriei si ciudateniilor comportamentale: ,,Personajele din
prozele lui Nicolae Velea sunt complicate, autorul lor le priveste parca intotdeauna
cu putind ironie. Nu rade insi niciodata de ele, nici chiar atunci cand fac lucruri cu
totul iesite din comun, cand de complicate ce sunt, greu mai poti intelege ceva din
comportarea lor sucita si de mirare foarte. Din contrd, incearca sa le explice. [...]
Velea cautd cauza care face ca eroul sau sa se poarte ciudat si In aceastd cautare a

33 Ibidem, p. 24.
3 Ibidem, p. 31.
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sa prozatorul afirma calitati indiscutabile de artist. [...] Velea cauta sa explice cauza
ciudateniei, a sucelii lor si o gdseste in singuratate. Singuratatea 1i indeamna pe toti
acesti adolescenti timizi, brigadieri, soferi, tractoristi sa recurgi la jocuri ciudate™.
In acest context, ironia pe care Eugen Simion o identifica drept nota definitorie a
prozelor poate fi vazuta ca un scut al interioritatii

Povestirile din Calatoria, volumul de debut al lui George Balaita, se inscriu
Inrudirile tematice sunt evidente: tirani care in momente de strafulgerare cad pe
ganduri si-si diseca nelinistile, copii a caror senzitivitate are In permanentd nevoie
de reciprocitatea adultului, adolescenti care cunosc primul fior al dragostei. Si tot
ca la Velea, intriga naratiunilor este un simbolic moment de cumpana ca punct
declansator al revelatiilor.

Ceea ce se retine fara efort la lectura volumului este receptivitatea autorului,
care se deschide catre exterior, catre vibratiile ambientului, dar mai ales spre
profunzimea sufletului uman. Exista in Caldtoria un permanent sistem de corespondente
intre gestica, fizionomie si subiectivitatea pe care acestea o traduc. Avalanga
gestuald merge 1n doud directii, spre simbioza gesturilor si a gandurilor sau pe
divortul lor, in sensul in care acestea sunt adeseori chemate sa mascheze triirile.
Ochiul prozatorului scruteaza nemilos, pandeste detaliul, disecd amanuntul si lasa
un spatiu larg de actiune sugestiei. Fragmente de viata arhicunoscute, care ar indica
mai degrabd o tratare prozaicd, cunosc In aceste povestiri o coloraturd literard cu
tente lirice.

Culesul dintdi aduce 1n prim-plan un protagonist din aceeasi familie a
taranilor ,,suciti”. Florea Inu are toate datele. Disimulant, acesta face apel fara
rusine la tertipuri menite a-1 confirma drept cap al familiei fara a fi nevoie de forta.
Siretenia taranilor lui Balaita tine de inteligenta practica, de o intuitie care ii
ghideazd mereu corect. Acelasi Inu evadeaza insd periodic din dimensiunea
concretului. Ca si la Velea, momentele de ragaz sunt periculoase, cici ele aduc un
ritm neobisnuit pentru aceastd lume pragmatica: ,,O pasare plutea chiar in drumul
lor. Omul vru sa intindd mana, s-o ia de pe cer. Dar nu-i trebuia pasarea. O 1asa cu
zborul ei. Atunci simti cd n-are ce face cu mdinile, cu picioarele, ele devenira
usoare, striine. Neinvatat sa stea, trupul lui astepta sa fie dat jos™*°.

Eroul are momente de reverie. Ceasurile noptii, cand cei ai casei dorm, sunt
pentru el clipe de reflexivitate, de cdutare a unui echilibru linistitor, strabatut pe
alocuri de intensitatea unui prea plin sufletesc si de presimtiri: ,,Era somnul apelor,
timp de odihna si cugetare si timp de dragoste. Inu se aseza pe prispa si asculta
somnul casei sale. Era un somn linistit si adanc [...] Toata aceasta liniste, Florea
Inu o vdzu cum intrd in el, nu dand navala, ci cu incetul, patrunzandu-l. Era insa
foarte multa, si el se temu c¢i n-o si incapa™’. Toti taranii lui Balaita poarta in cele
mai ascunse unghere sufletesti intuitia fragilitatii, frica de necunoscut, de ruptura,

35 Sorin Titel, Pasiunea lecturii, Timisoara, Editura Facla, 1976, p. 115.
36 George Balaita, Calatoria, pref. Fanus Neagu, EDPL, 1964, p. 17.
37 Ibidem, p. 217.
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de rasturnare a unei ordini menitd sd protejeze. Personajul este unul complex.
Bantuit de imaginea fantanii din gradind, o groapa in care apa a secat, nu-si poate
gasi linistea, cici gandul revine obsesiv. Sugestiile merg insd mai departe, caci
obsesiile par a avea radacini pe care nici individul nu este capabil sa le afle.
Terapia ocupationald, in care va intra si curdtarea fantanii, nu este capabild sa
diminueze o spaima care se infuzeaza cu perfidie si a carei cauza nu transpare.

Existd in intreg volumul un elogiu al fiorului, care oferd verosimilitate si
consistenta tipologiilor. Florea Inu, lacob Nesfantu (Un om si lucrurile sale) sunt
infiorati de o anxietate greu de gestionat, atdta timp cat ea nu are legatura cu latura
vizibila a existentei; Vilutd (Zapezile raman curate) tresaltd la chemadrile carnale
ale varstei; Aritina si sotul (/ntr-o vard, gdndurile...) se cutremurd atunci cand
panda reciproca le confirma supozitiile dureroase si temerile.

Motivul indragostitului este tratat in Zapezile ramdan curate, naratiune cu o
evidenta nota lirica. Vilutd, personajul principal, oscileaza Intre atractia carnala fata
de o femeie maritata si fiorul de dragoste adolescentind pentru o tanara. Naratiunea
e frumoasa prin coloratura etnografica care se impleteste armonios cu observatia
scrutitoare a intimitatilor. Modelul este Intdlnirea din pamdnturi a lui Preda, atat
ca scenariu, cat si ca atmosferd. Materia epicd se desfagoard in jurul unei nunti
satesti, prilej cu care autorul surprinde spectacolul obiceiurilor. Dar substratul
naratiunii are un fond aluziv, alcituit din nuante, umbre, vraja si ezitarile surprinse
in tatondrile celor indragostiti. Prozatorul surprinde intr-o secventd plastica
intalnirea tinerei cu flacaul care, pentru a-si masca stingacia, este tentat sa fie
brutal: ,,Fata era acolo. Vilutd ar fi avut poftd s-o ia la rost, sa spuna o vorba de
duh, ca flacaii s-o vada plecand ochii in pamant. Dar el se uita doar la ea, méinile
lui mai stateau indoite, tineau scoverzile ca pe ceva foarte gingas ori nemaipomenit
de greu. Nu mai auzi nici muzica, nici glasurile oamenilor, toatd harmalaia din jur
disparuse; el se Intrebd fara rost de unde vine fata asta, o intrebare de-a dreptul
nepotrivita: crescuserd impreund, se stiau de mici”*®,

Cea mai abstracta si incitantd bucata, prin misterul care se pastreaza de la un
capit la altul, este [ntr-o vard, gandurile... O proza construitd pe o retea de gesturi
si aluzii, cu o actiune plasatd intr-un decor casnic banal, cu un debut din care
cititorul n-ar banui tensiunea ce se amplificd progresiv. Un cuplu triieste drama
despartirii, o despartire cel putin sufleteascd, dar durerea nu izbucneste strigata
decat in final. Totul e pana in acel moment o acumulare de gesturi interpretabile si
rastalmacite, o panda reciprocd, céci cei doi cautd modalitati de abordare, dialoguri
care sd nu le tradeze gandurile, toate menite sd ocoleasca adevarul, sa pastreze
aparentele. Naratorul redd sugestiv tensiunea care antreneazd o lentoare
paralizanta: ,,incepu sd se scufunde cu Incetul, in ceva moale, lipicios, ciruia nu i
se putea impotrivi. Se ducea la fund; dupa o luptd mare, picioarele, numai ele,
oprird aceasta cadere; apoi, singure, intoarsera trupul, pornira spre usa. Talpile nu
se desprindeau de podea, nici nu lunecau. Se tirau™’. Cuvintele protagonistilor

38 Ibidem, p. 88.
% Ibidem, p. 59.
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spun cu totul altceva decat gesturile. Orice nuanta care scoate individul din zona de
confort creeaza tulburare: ,,Faptul cd descoperise la ea ceva necunoscut, despre
care nu stiuse nimic, i umbri multumirea de adineauri. Poate locul acela nu-i
apartinea lui, femeia il pastrase pentru ea, sau poate il diduse cuiva, cine stie...”*’.
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RESUME

L’¢étude qui suit tente a identifier des points de convergence entre la prose courte de Marin
Preda, Nicolae Velea et George Baldita, concernant la thématique, les prototypes humains, les
techniques narratives etc. D’une influence marquante pour la narration a dimensions restreintes de
Iainsi dite génération ’60, le tome de Preda — Intdlnirea din pdmdnturi — enregistre un progrés en
synchronie (par rapport aux créations de la cinquiéme décennie) et en diachronie, dépassant I’horizon
limité, la thématique et les moyens artistiques redundants qui caractérisaient les courants littéraires de
la fin du XIX® siécle et du début du vingtiéme. Le moment Preda sera considéré par la critique
littéraire I’un révolutionnaire grace a la modalité¢ de percevoir le paysan, ainsi que pour la filiation
entre son ceuvre nouvellistique et les adeptes de la prose courte qui vont suivre la voie de I’écrivain.

L’insolite des protagonistes que les prosateurs mentionnés apportent sur la scéne de la
littérature roumaine connait une grande diversité. Des individus moqueurs, d’une réelle intelligence
native, I’ceil des écrivains glisse vers les psychologies abyssale, vers le divorce entre le cognitif et
I’émotionnel qui donne naissance a des états confusionnels et inexplicables pour les héros eux-
mémes.

Mots-clés : prose courte, génération *60, personnage, étrangeté, filiation.

0 Ibidem, p. 58.



INTERFERENTE

VASILE ALECSANDRI, ESPRIT ANTIMODERNE?

*
Oana Soare

Une autre facon d’imaginer la Révolution

La Révolution de 1848 est un des sujets de prédilection du théatre de Vasile
Alecsandri a commencer par lorgu de la Sadagura [lorgu de Sadagura] (1844) et
jusqu’a Boieri si ciocoi [Seigneurs et nouveau riches] (1874), qu’il s’agisse de
brosser le portrait des personnages auxquels elle a donné naissance ou de ses
conséquences dans la vie politique et sociale. L’événement, dont il a été un des
principaux protagonistes, I’obséde sans aucun doute. Néanmoins son interprétation
est critique, a contre-courant, parfois contre son gré. Les portraits grotesques des
libéraux tels qu’ils apparaissent dans Clevetici ultrademagogul [Clabaudin [’ultra-
demagogue] ou de Sandu Napoild, ultraretrogradul [Sandu Reculescu, ['ultra-
rétrograde] (deux textes de 1861) intéressent moins que la facon ambigiie dont
Alecsandri présente la Révolution, soit par des allusions a des effets que personne,
et lui non plus, n’avait prévu (comme c’est le cas dans lagsii in carnaval [lasi en
carnaval], une piéce de 1844)', soit par une rétroprojection bovaryque de la
Révolution, dont I’exemple typique reste Boieri i ciocoi.

Bref, en tant que telle la Révolution de 1848 ne satisfait pas Alecsandri. 1l
reste néanmoins acquis aux idées de 1848, méme si, pour les préserver, il doit se
détacher de la réalité et réinventer cette fameuse révolution en remontant le temps
pour en changer le scénario.

Pour commencer, Alecsandri la décompose et la présente dans une série de
textes dramatiques qui sont les pieces d’un puzzle burlesque ou 1’on reconnait les
principales figures et éléments significatifs de la Révolution. Mais celle-ci
n’apparait telle qu’elle est dans I’esprit d’Alecsandri que lorsque celui-ci la
réinvente en 1874 dans Boieri §i ciocoi sous la forme d’une utopie idéologique.
Trop didactique pour que sa valeur littéraire n’en souffre, cette piece est aussi un
essai idéologique intéressant, surtout si I’on se donne la peine de s’apercevoir que
I’auteur dit ici ce que généralement il préfére taire, méme dans sa correspondance.
La genése, par syncopes, de cette pieéce ne correspond pas a la facon de travailler
de lauteur : il la commence vers 1860, a un moment crucial de sa vie et la remet
plusieurs fois sur le métier pour ne lui donner une forme définitive qu’une

* Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G. Cilinescu” al Academiei Romane.
! Toutes ces picces se retrouvent dans Vasile Alecsandri, Opere [(Euvres], v. V et VI, textes,
notes et variantes établis par Georgeta Radulescu-Dulgheru, éd. Minerva, 1970-1989.
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douzaine d’années plus tard, en décembre 1873. Cette ¢laboration atypique donne
une idée de ses enjeux subjectifs. Sans vouloir étre une caricature, la piéce est
imprégnée d’un pessimisme renforcé par I’analyse des circonstances de la
révolution, que la fiction éclaire d’un jour nouveau selon un scenario sans rapport
avec la réalité. Cette projection dramatique d’une idéologie permet de mieux
comprendre la fagon ambigiie dont un des «enfants» de la Révolution s’y
rapporte. Si les premiers textes avaient en ligne de mire les conséquences ou les
apparences de la Révolution, cette derni¢ére pi¢ce de théatre la réinvente pour
mieux en saisir les mécanismes latents afin d’en réviser le sens et 1’évolution.

Ce n’est certainement pas un hasard si I’action dramatique se déroule de 1840
a 1846. Achevée en 1873 la piece Boieri si ciocoi serait donc une utopie
rétrospective, une facon de reprogrammer subjectivement un passé qui décoit un
esprit dont les idées libérales sont démenties par la réalité. Cette réalité est pergue,
elle aussi, de maniére subjective — ce qui pousse a croire que, dans I’esprit de
I’auteur, les années qui ont suivi immédiatement la révolution, mais surtout celles
d’aprés 1860 ont trahi et dénaturé de maniére flagrante les véritables enjeux de
1848. Vingt ans aprés les événements et apres avoir passé dix ans a donner une
forme définitive a cette piece, Alecsandri prend sa revancha sur la Révolution en
modifiant la configuration des événements évoqués.

Dans la piece, la Révolution n’est plus le soulévement bourgeois. Elle n’est
plus une victoire des esprits progressistes et libéraux sur les « rouillés » et les
« tombateres™ ». Elle est une évolution organique qui relie I’ancien seigneur aux
idées libérales. Le « bonjouriste »° n’est plus un démagogue et le paysan idéalisé
devient I’arbitre du renouvellement. Congus dés le départ comme symboliques,
quintessences des catégories sociales qu’ils représentent, ces trois personnages — le
seigneur, le bonjouriste et le paysan — ne pouvaient étre que des fantoches, des
« masques ». Dans cette confrontation entre les seigneurs qui possédent les terres,

* Mot formé dans D’esprit de la langue roumaine a partir du francais « tombe a terre » ; ibidem
plus loin « bonjouriste » également du frangais « bonjour ».

? Les « rouillés » et les « tombateres » désignaient 4 I’époque les esprits hostiles a la Révolution.

3 Le « bonjouriste » est un archétype sociologique et culturel de la modernité roumaine. 11
s’agit en régle générale des enfants des grandes ou des petites familles de I’aristocratie roumaine,
envoyés pendant la premiére moitié du XIX® siécle faire des études a I’étranger, le plus souvent a
Paris. Revenus au pays, ils deviennent les promoteurs de 1’idéologie révolutionnaire frangaise, ce qui
les met en opposition avec leurs propres parents. Bon nombre de bonjouristes ont participé a la
Révolution de 1848. Alecsandri lui-méme appartient a cette catégorie dont il décrit d’une fagon
quelque peu ambigué les racines sociologiques dans un texte nostalgique intitulé Nicolae Balcescu in
Moldova [Nicolae Bdalcescu en Moldovie], ou il évoque Nicolae Balcescu, une autre personnalité du
méme type (cf. note 325, p. 117) : « Une inspiration divine a poussé nos parents a envoyer leurs
enfants a I’étranger, pour acquérir le savoir dans les universités de Munich, Heidelberg et Paris. La
séparation était cruelle pour les pauvres parents qui avaient du mal a contenir I’amertume de leur ame
déchirée au moment ou, les yeux pleins de larmes, ils dirigeaient vers 1’Occident lumineux de
I’Europe leurs enfants, misérables petites recrues destinées a devenir les soldats de I’avenir ». (Vasile
Alecsandri, Opere, 1V, Proze, éd. cit., p. 339).
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les nouveaux riches, les bonjouristes et les paysans, il n’y a qu’un « véritable »
seigneur, au nom significatif de Stilpeanu (Pilier). Cette figure d’aristocrate de
vieille souche est une construction idéologique artificielle destinée a incarner une
utopie réunissant les idées libérales fondamentales avec ’esprit d’une tradition
organique essentielle. Stilpeanu représente ce type de vieux seigneur atemporel
dont la noblesse se double d’un nationalisme profond, qu’Eminescu, véritable
antimoderne, reléguait au Moyen Age pour mettre en évidence la faille temporelle.
Esprit de la génération de 1848, Alecsandri fait de Stalpeanu le « pilier » du pays
et, partant, de la Révolution qui s’annonce. A la différence d’Eminescu qui ne lui
aurait associé que le paysan Arbore [Arbre], congu comme figure emblématique de
la paysannerie, Alecsandri, qui a la nostalgie de la Révolution, ajoute le bonjouriste
Radu. Cette trinité idéologique fait piéce aux nouveaux riches, c'est-a-dire a
presque tous les autres personnages de la picce, ces « faux » aristocrates aux idées
rétrogrades et orientales, qui représentent le bastion conservateur.

Dans la fiction idéologique d’Alecsandri, Stalpeanu, Radu et Arbore ont le
dessus sur ceux qui I’avaient emporté en réalité, les différents Clevetici, le
« collectiviste », le libéral « rouge », I’ « ultradémagogue ». Le libéralisme d’ Alecsandri
comporte aussi une dimension conservatrice : le noble de souche appuie le
bonjouriste et rend justice au paysan. Elle va d’une certaine manicre et jusqu’a un
certain point dans le sens du réalisme et de I’organicisme de Maiorescu — qui
publie la piéce d’Alecsandri dans sa revue Convorbiri literare®. La présence d’un
représentant de I’ancienne et véritable aristocratie aurait été surprenante dans les
pieces de jeunesse d’Alecsandri, ou ce type de personnage n’apparaissait que pour
donner a I’auteur la possibilité de s’en moquer. Maintenant, lorsqu’il a disparu en
tant que réalité sociale, lorsqu’il n’est plus que le symbole d’une époque révolue, il
devient, comme le remarquait avec justesse Nicolae lorga, un symbole de la
nostalgie’. Le pessimisme de cette construction utopique d’Alecsandri est d’autant
plus évident qu’il s’agit de la premiére partie d’un cycle qui devait continuer par
une autre piece dont le titre aurait été¢ Ciocoii din zilele noastre [Les nouveaux
riches d’aujourd’hui]®. Les « nouveaux nouveaux riches », variante actuelle des

4 Convorbiri literare, VII® année, n° 10, 1 janvier 1874, p. 365-383, n°® 11, 1 février 1874,
p. 405-416, n° 12, 1 mars 1874, p. 437-452.

> Nicolae Torga, Istoria literaturii romdnesti in veacul al XIX-lea, de la 1821 inainte, [Histoire
de la littérature roumaine du XIX® siécle, a partir de 1821], éd. Socec, Bucarest, 1908, v. II, p. 60:
Alecsandri « souhaitait susciter une petite tendresse pour d’autres types [que celui de 1’aristocrate a
I’ancienne, par exemple] qu’il avait lui-méme attaqués, les ayant mal compris, et qui acquiérent dans
sa vision, maintenant qu’ils sont en voie de disparition, une dimension idéale ».

¢ Vasile Alecsandri en fait part a Ion Ghica, entre autres, dans deux lettres, la premiére du 25
novembre 1861 et la seconde, sans date précise, de janvier 1862. Quelque cinq ans aprés, dans une
lettre du 20 mars 1866, Alecsandri semble avoir changé d’avis quand au titre de sa piéce : « Jai
commencé une comédie en cinq actes Les Nouveaux riches du Réglement [il s’agit de 1’époque du
Reéglement organique, loi a vocation constitutionnelle de 1831], qui sera suivie d’une autre, Les
Nouveaux riches de la Convention [il s’agit de I’époque d’aprés la Convention signée a Paris en 1858
qui ouvre la voie a I'union des principautés roumaines] ». Cf. Opere, éd cit., v. VI Note si variante
[Notes et variantes], p. 839.
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« anciens nouveaux riches » (les conservateurs), sont sans aucun doute les libéraux.
Alecsandri trouve sa place a mi-chemin entre les deux : il est libéral pour les
conservateurs et conservateur pour les libéraux qui sont tous, pour lui, les uns
comme les autres, de « nouveaux riches ». Cette ambigiiit¢ de son appartenance
idéologique n’est pas ressentie uniquement par les partisans des deux tendances qui
s’affrontent. La confusion est réelle en raison des deux forces constitutives
contradictoires de la personnalité d’Alecsandri : le libéral joue de mauvais tours au
conservateur et, réciproquement, le conservateur voudrait changer le scénario et le
trajet de la Révolution par une projection utopique.

Ce n’est donc pas un hasard si, pour faire un commentaire de la piéce, Eminescu
choisit de la considérer dans la perspective des textes qui devaient la prolonger,
projet abandonné par Alecsandri : « Cette comédie dresse un tableau des mceurs des
années 1830-1848 et montre avec une grande fidélité I’état des choses et les vices
dont souffrait cette société. Pour bon nombre de gens d’aujourd’hui le contenu de
cette piece sera nouveau, cela pour la bonne raison qu’il n’y a plus de seigneurs et
que les nouveaux riches sont devenus tous des libéraux et des patriotes — du moins
sur le papier. De la chrysalide des nouveaux riches est sorti le papillon libéral»’.

Le révolutionnaire dégu par la Révolution

Une des figures significatives de 1’esprit antimoderne est, pour Antoine
Compagnon, la figure historique ou politique de la contre-révolution : « Théoriciens
de la Révolution, familiers de ses raisonnements — ou la plupart d’entre eux, ou les
plus intéressants — sont des enfants des Lumicres, et souvent méme d’anciens
révolutionnaires. [...] Le vrai contre-révolutionnaire a connu I’ivresse de la
Révolution »®.

Ancien quarante-huitard et critique modéré des libéraux intransigeants tels
Constantin A. Rosetti (dont il avait contesté les positions et fait la caricature dans
ses pieces de théatre d’aprés 1860), Vasile Alecsandri est néanmoins regu avec une
extréme déférence a Junimea: « Tout le monde se léve lorsqu’il apparait et
Maiorescu avec Negruzzi se bousculent pour 1’aider a s’asseoir dans son fauteuil »,
note avec une pointe d’ironie George Cilinescu’. Les historiens de la littérature
laissent croire, il est vrai, que le rapport d’influences entre Alecsandri et Junimea
est a sens unique. Ils mettent en évidence surtout ce qui parait une adhésion
d’Alecsandri a I’idéologie junimiste, ce qui explique, a leurs yeux, sa présence
parmi les membres du groupe dont il fréquente les réunions. 1l est pourtant tout
aussi légitime de se demander ce que les Junimistes doivent a Alecsandri. Ils lui

" Mihai Eminescu, article non signé publié dans la rubrique « Chronique interne » de Timpul,
IV® année, n° 51, 6 mars 1879, repris in Mihai Eminescu, Scrieri de critica teatrala [Ecrits critiques
concernant le thédtre], Cluj, éd. Dacia, 1972, p. 131.

¥ Antoine Compagnon, Les antimodernes. De Joseph de Maistre a Roland Barthes, éd. cit., p. 24.

® George Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent [Histoire de la
littérature roumaine des origines a nos jours), p. 397.
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doivent en premier une ébauche de la théorie de formes sans fond qui représente
I’idée fondamentale du mouvement, théorie que Titu Maiorescu n’a pas encore
formulée mais qui se retrouve en forme latente chez plusieurs révolutionnaires de
1848 décus. Si Alecsandri, agent et produit de la Révolution rejoint Junimea par
affinité idéologique, la théorie des formes sans fond étant I’expression de ses désillusions,
Titu Maiorescu subit lui aussi, a son tour, d’une certaine maniére, I’influence de son ainé.
Militant infatigable au service de la Révolution et puis de I'Union des principautés
roumaines, Alecsandri regarde ces événements d’un ceil critique et il est en désaccord
avec les concepts progressistes et libéraux qu’ils ont engendrés.

Revenu de Paris vers 1830, Vasile Alecsandri se proclame aussitot « adorateur
assidu de la sainte et salvatrice trinité liberté-égalité-fraternité » qu’il compte introduire
dans un pays ou « la Liberté a été enchainée par le fait du prince qui gouverne » et
ot « I’égalité se trouve écrasée, la pauvre »'° . Participant direct a la Révolution de
1848, il constate de visu que celle-ci suit a la lettre le schéma dont il s’était servi
pour édifier la structure symbolique de sa piéce lasii in carnaval [lasi en carnaval).
Il I’avait écrite et représentée en 1845 sans se douter que trois années plus tard le
mouvement dont il est un des promoteurs semble la copie conforme de sa comédie.
Toutefois, vers la fin de I’année 1848 son exaltation n’est pas tout a fait éteinte :
« Nous sommes Francais de cceur et adorons la France, comme notre propre patrie.
[...] Notre ambition enfin c’est d’étre aux confins de 1I’Europe civilisée... les
sentinelles dévouées du drapeau tricolore de la France », écrivait-il a une amie
parisienne”. Plus tard, en 1857, dans une lettre a Edouard Grenier, Alecsandri note
déja qu’en reégle générale, on trouve dans la facon dont on traite ces questions
« plus d’enthousiasme, susceptible d’évaporation, que de raison »'>. Comme nous
le verrons par la suite, bien que le déroulement tel quel de la Révolution ne lui et
apporté qu’« ennui » et « dégoiit »"°, Alecsandri hésite a s’en dédire d’autant plus
qu’elle commence a étre intimement liée au processus qui doit aboutir a ’union des
principautés roumaines, une cause qui lui tient & cceur. Prié de profiter de sa
présence a 1’étranger et de son influence pour faire avancer la cause de 1’Union,
dégu par la Révolution mais persuadé de 1’importance de cette noble mission,
Alecsandri «triche » : il invente une autre Révolution, qui puisse étre
honorablement présentée en France : « Que de belles phrases j’ai attribué du fond

19 vasile Alecsandri, Opere complete, Teatru [Euvres completes, Thédtre], éd. Socec & Co,
Bucarest, 1875, v. I, p. VIIL

U L ettre datée « [Paris], 14 oct. 1848 », sans indication du destinataire, in Vasile Alecsandri,
Opere [(Euvres], texte établi, traduction, notes et commentaires par Marta Anineanu, Bucarest, éd.
Minerva, 1982, v. VIII, Corespondentd (1834-1860) [Correspondance (1834—1860)]. Marta Anineanu
suppose que le destinataire est une amie frangaise de 1’écrivain. La version frangaise est celle de I’auteur
qui emploie le frangais dans la plupart de ses lettres, méme adressées a des Roumains. Dans la Roumanie
du XIXC siécle I’élite employait le frangais aussi souvent que le roumain.

12 Lettre a Edouard Grenier, datée « Jassy, mai 1857 », in Vasile Alecsandri, Opere, éd. cit., v.
VIII, p. 271.

13 Ibidem, p. 153 et 154.
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de mon cabinet aux principaux personnages de la révolution de Bucarest ! Sous
quelles magnifiques couleurs j’ai présenté cette révolution aux yeux du public
frangais ! »'* On pourrait 1égitimement employer & son égard les mots de Maurras &
propos de Chateaubriand : « Chateaubriand demeur[a] toujours attaché aux idées
de la Révolution. [...] Ce qu’il voulait c’était les idées de la Révolution sans les
hommes et les choses de la Révolution »'°. Cette derniére phrase surtout convient &
Alecsandri, a cela prés que le mot «révolution » a perdu, pour lui, sa magie
d’autrefois, du temps ou l’on croyiat celle-ci a méme de résoudre tous les
problémes. lon Ghica, un des meilleurs amis d’Alecsandri, avait raison d’affirmer
que ce qu’il ressent ce n’est pas de la nostalgie, mais une antinostalgie.

Un révolutionnaire qui commence a croire que la Révolution a une forme
carnavalesque

Comme 1’avait remarqué Garabet Ibraileanu en premier, jusqu’en 1860 — date
importante dans la biographie idéologique d’Alecsandri — celui-ci fait figure de
Janus bifrons'®. La tension entre les parties antagonistes de sa personnalité se fait
sentir vivement. Sa conscience est celle d’un bonjouriste acquis aux principes de la
Révolution frangaise et ouvert a la cause de la Révolution moldo-vlaque, dont il
reste un militant actif. Il veut le progrés et veut faire accéder son peuple a la
civilisation occidentale — partisan, on dirait, avant la lettre de la synchronisation
d’Eugen Lovinescu. Il est I’enfant de son siécle.

Son inconscient est d’un autre avis et développe des sentiments contraires.

De maniére suggestive, et peut-étre sans s’en rendre compte, Alecsandri fait
sa propre caricature dans lorgu de la Sadagora. lorgu a fait des études a 1’étranger
comme presque tous les révolutionnaires de 1848. La, il a « développé son esprit a
la chaleur de la civilisation occidentale comme un chou-fleur »'”. Il est I’enfant de
cette civilisation, « nourri de son lait »'®. Alecsandri réunit dans cet Iorgu, pour
s’en moquer, tous les traits du bonjouriste. C’est d’autant plus surprenant qu’il
s’agit d’un alter-ego. Dans la confrontation pére-fils, qui refléte celle entre le
nouveau et ’ancien, variante approximative de la querelle des Anciens et des
Modernes, ce n’est pas le fils qui vainc mais le pére. Ibrdileanu est celui qui I’a
compris le mieux : « Ainsi, la dimension quarante-huitarde d’Alecsandri est
I’expression de ses intéréts de classe et de quelques motivations personnelles, de

Y 1 ettre rédigée, selon Marta Anineanu, en 1856 ou 1857 et adressée a Abdolonyme Ubicini,
in Opere, éd. cit., v. VIII, p. 254.

!5 Apud Antoine Compagnon, Les antimodernes. De Joseph de Maistre a Roland Barthes,
éd. cit., g) 24.

' Garabet Ibraileanu, Spiritul critic in cultura romdnd [L’Esprit critique dans la culture
roumaine], éd. cit., p. 99. Voila la citation exacte : « Alecsandri se rend ridicule et devient sa propre
caricature, et celle de sa génération et des aspirations de celle-ci. [...] Le Junimiste Alecsandri se
moque de 1’ Alecsandri de 1848 ».

7 Vasile Alecsandri, Opere, &d. cit., v. VI, p. 30.

'8 Ibidem, p. 30.
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son parisianisme, de son nationalisme aussi et finalement de son idéalisme. Mais le
méme Alecsandri est un esprit conservateur et patriarcal. [...] Il méprise les idées
audacieuses nées des tourmentes, des besoins et des aspirations populaires. Il est un
Junimiste » "’

Il est tout aussi surprenant de constater que dans sa piece lasii in carnaval,
publiée en brochure en 1845 et représentée pour la premiére fois le 22 décembre de
la méme année, Alecsandri anticipe son évolution idéologique et semble avoir déja
le pressentiment du regard qu’il portera sur la Révolution bien des années plus tard.
Il est légitime de se demander ou se situe exactement cette piece dans I’ensemble
de I’ceuvre d’ Alecsandri.

D’autant plus lorsque 1’on connait I’interprétation subliminale que donne
indirectement Ion Luca Caragiale a cette piece qui est tout aussi significative par
les motivations qui ont poussé Alecsandri a 1’écrire. Auteur d’une ample et
minutieuses biographie d’Alecsandri, Gheorghe Constantin Nicolescu fournit
quelques détails significatifs a ce sujet. En laissant croire que ceux qui redoutent la
révolution sont aussi débiles que les personnages de la piéce qui prennent pour une
insurrection une féte de carnaval, Alecsandri voulait dissiper les appréhensions de
ceux qui craignaient la Révolution et dont la vigilance devait étre endormie pour
permettre au groupe de Teodor Rascan de préparer en toute quiétude les troubles de
rue prévus pour les 24, 25 et 26 janvier de I’année suivante. Le spectacle a
provoqué pourtant des remous : « Sur ordre venu d’en haut, le préfet de police a
voulu interrompre la représentation, mais le public I’en a empéché ; la cohorte de
bonjouristes s’est mise debout avec un air décidé et menagant et a demandé que la
représentation puisse continuer »*. L’auteur aurait été menacé de prison s’il ne
retirait pas sa piece, ce qu’il a refusé de faire. Finalement le conflit avec les
autorités est réglé a I’amiable.

Alecsandri lui-méme considérait sa piece une simple pochade autour d’un
complot imaginaire, ce qui lui permettait d’ironiser ceux qui redoutaient les
changements qu’aurait pu apporter un mouvement inspiré par les idées de la
Révolution frangaise. Curieusement, Alecsandri ne change pas d’avis lorsqu’il
réédite ses pieces en 1875 : il croit toujours qu’elle vise « ceux qui ont tout intérét a
empécher chez nous 1’apparition d’une opinion publique susceptible de condamner
leurs méfaits ». Cette obnubilation se doit peut-étre aussi a la fagon dont il se situe
maintenant par rapport aux années 1840—1846. Cette période prérévolutionnaire et
I’année 1860 sont d’une importance capitale pour comprendre les oscillations
idéologiques de Vasile Alecsandri.

Il n’est pas sans intérét de faire quelques remarques concernant cette piece
qui se lit toujours avec plaisir en raison de son comique de situation et d’idées. Elle
anticipe 1’antimoderne Caragiale (notamment celui de Monsieur Leonida aux

19 Garabet Ibraileanu, Spiritul critic in cultura romdnd, in Opere, éd. cit., v. 1, p. 100.

2 Ces informations sont tirées d’une lettre envoyée en 1844 par Alecsandri 4 Abdolonyme
Ubicini, insérée par Alecsandri dans la préface de la premiere édition de son volume Teatru
[Théatre). Cf. Opere [1875], éd. cit., p. 24.
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prises avec la réaction). A la différence des autres piéces de la méme époque,
celle-ci n’est pas manichéiste et n’oppose pas systématiquement et de maniére
didactique les « rouillés » aux « bonjouristes ». Il est évident qu’Alecsandri a voulu
aller aussi loin que possible dans ’effort de ridiculiser le type du conservateur
rétrograde, du boyard hostile aux idées nouvelles — mais le résultat n’est pas une
simple parodie. Tachi Lundtescu, qui fait partic des « rouillés », n’a devant lui
qu’une variante de seconde main de la révolution. Dans un dialogue dont la maladresse
ne doit pas étonner, vu qu’il s’agit d’un des premiers textes dramatiques roumains,
Lunatescu redoute (comme Alecsandri lui-méme plus tard — étrange coincidence !)
I’idée d’égalité et cette fameuse opinion publique qu’il évoque pour épouvanter
Tarsita — premiére ébauche de I’Efimita de Caragiale : « LUNATESCU — Mais,
bon Dieu, ce que tu peux étre béte. Comprends qu’aujourd’hui le monde s’est
ouvert, il s’est méme trop ouvert. La, ils voudraient que nous soyons tous égaux
parce qu’on a tous deux yeux, un nez et une bouche et parce que personne n’est de
la cuisse de Jupiter. Tu parles ! Ce qui voudrait dire que je sois égal, moi, avec un
de ces nouveaux riches et toi, qui es quand méme dame de 1’aristocratie, que tu le
sois avec une femme de chambre ! TARSITA — Tais-toi, cela me met dans tous
mes états | C’est que le monde est devenu fou! [...] Mais, dis, qui la fait cette
égalit¢ ? LUNATESCU — Qui ? Comme s’il n’y avait pas assez de ces bonjour-
bonjour qui nous traitent de « rouillés ». TARSITA — (furieuse) Moi rouillée ?!
LUNATESCU — Toi. Mais pas la peine de prendre la méche... Non seulement
qu’ils ne se donnent plus la peine de nous baiser la main, comme autrefois, mais
aussi ils vous cassent les oreilles avec des mots dont je ne sais pas a quel diable
vauvert ils sont allés les chercher: tiens, 1’opinion publique ! Vois un peu ?!
Qu’est-ce qu’ils veulent que ¢a me fasse a moi leur opinion publique ? Mes parents
et mes grands parents et tous mes ancétres ont trés bien vécu sans savoir a quoi elle
ressemble, cette opinion publique »*'.

L’auteur fait & nouveau preuve de candeur lorsqu’il inscrit le destin des
personnages plutdt dans leur nom que dans leur caractére. Terrorisé a 1’idée que
I’ordre social ou il vit mentalement pourrait €tre ébranlé par un complot
révolutionnaire, le lunatique Lunatescu a I’esprit tellement chauffé par cette appréhension
qu’il prend ses craintes pour réalité et voit des complots méme 1a ou il n’y en a
point.

La piéce a pourtant deux centres d’intérét: 1’un hypertrophié et affiché,
I’autre latent. L’intention d’Alecsandri était de faire une caricature de 1’esprit
rétrograde, tel qu’il se manifestait a cette époque trouble et ambigu€ d’avant 1848.
Hyperbolique, la peur de complots de Lunatescu permettait aux spectateurs de
reconnaitre la leur. Le deuxiéme centre d’intérét est exactement contraire. Le
théme du carnaval prend le dessus dés que I’on renonce a déchiffrer la piece selon
un code qui est celui voulu par I’auteur, il faut le reconnaitre. Il apparait alors que
la piéce peut étre aussi la caricature de la Révolution, ce dont Alecsandri n’est

2! Vasile Alecsandri, Opere, éd. cit., v. VI, p. 94-95.



9 Vasile Alecsandri, esprit antimoderne ? 325

certainement pas conscient a 1’époque. La Révolution, discréditée déja par le titre
de la piéce qui la situe d’emblée dans un registre carnavalesque, est non seulement
ridiculisée mais aussi anticipée de facon parodique. Devenu un complot terrifiant
dans D’esprit malade de Lunatescu, cette révolution imaginaire prend des formes
d’autant plus hilarantes qu’elle est totalement absente en tant que telle de la structure
véritable de la piéce, ce qui est déja une anticipation de I’ironie de Caragiale. Somme
toute, beaucoup de bruit pour rien : la révolution supposée n’est qu'un innocent jeu
de fétards. Sans le vouloir, Alecsandri fait de la révolution un carnaval : « Ne vit-on
pas dans le siécle des guignolades ? » demande Alecu, le personnage qui mene la
danse et qui prend soudain un air d’alter ego de I’auteur. Ici, c’est le texte qui crée
I’auteur, et non pas I’inverse.

A sa grande surprise, Alecsandri va se retrouver dans une position identique a
celle de ce brave Alecu quelques années plus tard, en 1848, lorsqu’il sera un des
dirigeants de la Révolution. En Moldavie le mouvement sera étouffé rapidement
par le prince Mihail Sturdza. Il n’a aucun mal a le faire en raison de
I’invraisemblable nonchalance des conjurés. Alecsandri découvre qu’il a été dupé :
ce qu’il croyait étre une révolution, n’est qu’une « simple conspiration » menée par
de «pauvres diables » : « Oui, j’ai été indignement trompé, car on m’a mélé
indirectement a cette malheureuse affaire, sans me faire connaitre le plan qu’on
avait formé. J’ai agi de bonne foi jusqu’au dernier moment dans I’espoir d’une
révolution qui devait assurer la nationalité roumaine et au dernier moment je me
suis trouvé surpris dans un simple complot contre Michel Stourdza »**. Dans une
lettre & Abdolonyme Ubicini il parle de « mascarade révolutionnaire » et de « débacle
ridicule »*. A cette occasion Alecsandri comprend enfin ce que savait déja son
personnage Alecu de lasii in carnaval : c’est le siecle des guignolades. A son retour
en Roumanie Alecsandri fait le point dans une lettre, adressée a Alexandru G.
Golescu-Arapild, un autre révolutionnaire qui se trouvait encore a 1’étranger : « La
vie est une bouffonnerie et le monde est un tréteau ou chaque homme joue un role
quelconque, plus ou moins mal !»** Alecsandri ressent « le dégout de toute chose » et
fait un aveu surprenant, cioranien avant la lettre : « L’ennui me dévore »*. C’est
dans cet esprit qu’il évalue, le moment venu, la « révolution » d’lon C. Bratianu ou
de Constantin A. Rosetti, et le verdict est sans appel : un carnaval démagogique.

Désenchantements politiques

1860 est une année charniére pour Alecsandri. Cet homme aux idées libérales

commence a regarder avec un détachement ironique les réalités issues de la

22 Vasile Alecsandri, lettre 2 Zulnia Sturdza, [Hangu, mars—avril 1848], in Opere, éd. cit., v.
VIII, p. 115.

2 Vasile Alecsandri, lettre sans date [1857—-1858], in Opere, v. VIII, p. 252.

# Vasile Alecsandri, lettre a Alexandru G. Golescu-Arapil, éd. cit., du « [30] avril [12 mai]
1850 », in Opere, éd. cit., v. VIII, p. 153.

3 Vasile Alecsandri, Opere, éd. cit., v. VIIL, p. 154.
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Révolution dont il avait été un des promoteurs. C’est vrai aussi que chez lui les
idées libérales se greffaient sur un fond conservateur, qui se manifeste surtout
lorsqu’il apporte son soutien a Alexandru Ioan Cuza®, candidat & la magistrature
supréme dans les deux principautés roumaines. Le libéral de 1848 disparait pour
faire place a un diplomate particuliérement habile et souriant qui se fait ouvrir les
portes des grandes chancelleries européennes. De ce point de vue sa
correspondance avec le futur prince est éloquente”’.

Le méme enthousiasme nationaliste qui fait d’ Alecsandri un des plus fervents
militants de 1’Union I’incite a accepter le poste de ministre des Affaires étrangéres
d’Alexandru Ioan Cuza. Une certaine hostilit¢ de plus en plus manifeste des
milieux politiques roumains et étrangers a [’égard de celui-ci et les intrigues de
coulisses qui prennent des proportions génantes le poussent a démissionner. Deux
de ses amis libéraux, participants actifs a I’édification de la Roumanie moderne, se
retrouvent dans le nouveau cabinet : lon C. Bratianu est ministre des Finances et
Constantin A. Rosetti ministre des Cultes et de 1’Instruction publique. Alecsandri
ne tardera pas d’en faire la cible de ses ironies.

Décu par I’évolution politique et sociale du pays, Vasile Alecsandri se retire
dans sa propriété de Mircesti avec 1’intention de se consacrer a la littérature. Choix
typique d’un antimoderne qui refuse le militantisme politique libéral et considére
aussi que la place de sa littérature est dans le champ des « conservateurs ». Apres
1860 le coté « junimiste » d’Alecsandri s’impose et fait la loi dans un espace
intellectuel jusqu’alors ambigu et hésitant. Dans une lettre du 28 mai 1860, il fait
part a son ami Costache Negri a la fois de sa décision de présenter sa démission et
de quitter la vie politique pour se retirer sur ses terres : « Nous nous retirons devant
une misérable cabale, la conscience pure et avec le sentiment du devoir accompli, a
d’autre[s] maintenant a conduire les affaires pour la plus grande prospérité de la
Nation Roumaine. Quant & moi, je me retire a Mircesti, cette chére Capoue, ou 1’on
ne parle pas politique, et dans quelque temps je prendrai mon vol vers Paris et
I’ Amérique »**. Peu de temps aprés, il confie a Ion Ghica le projet de faire de Ion
C. Britianu et de Constantin A. Rosetti, dissimulés sous des noms d’emprunt, les
personnages comiques de sa prochaine pi¢ce de théatre : « Afin de tenir ma promesse,
j ai fait entrer dans le personnel de Zgdrcitul [L’ Avare] deux saltimbanques politiques
du nom de Clevetici [Clabaudin] et de Tribunescu | Tribunesco] dont le profil est
calqué sur celui de Rosetaki et de Jean Bratiano. Ils te feront rire, je 1’espére, car
mes personnages sont tout aussi grotesques que leurs modéles »*°.

26 Alexandru Ioan Cuza (1820-1873) réalise en 1859 1*union des Principautés roumains, la
Moldavie et la Valachie, en se faisant élire simultanément a la téte des deux pays. L’union avec le
troisiéme pays roumain, le Transylvanie, n’adviendra qu’en 1918.

" Vasile Alecsandri, Opere, éd. cit. v. VIII ; surtout les p. 400-442.

2 Ibidem, p. 502.

2 Ibidem, p. 515.
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Constantin A. Rosetti, alias Clevetici ultrademagogul [Clabaudin [’ultra-
demagogue). Alecsandri, un junimiste d’avant Junimea

On reconnait Constantin A. Rosetti sous les traits du personnage Clevetici
[Clabaudin] du monologue Clevetici ultrademagogul [Clabaudin ['ultradémagogue]
qu’Alecsandri écrit et fait jouer en 1861. C’est une vindicte personnelle, ce qui
exclut d’emblée des ambitions esthétiques trop élevées. 1l s’agit d’une caricature du
politicien libéral typique, combattant infatigable pour la cause de la Révolution et
du progres. « Ultra-libéral en tant que journaliste / mais aussi constitutionnaliste »
Clevetici ¢écrit dans le journal Gogoasa patrioticd [La Salade patriotique]. 11
s’habille selon le gotit du jour : « jaquette et gllet a la Robespierre, cravate de soie
blanche et barbe en deux dents de fourchette »*°. Comme le fait remarquer a Juste
titre Garabet Ibraileanu, Alecsandri, pour les besoms de la cause, n’hésite pas a
déformer les motivations et les principes de la Révolution fran(;aise dont son
personnage veut « imiter chez nous toutes les étapes » : « Comme toujours, a trop
caricaturer la ,,démagogie”, I’écrivain finit par malmener I’idée démocratique. La
démagogie n’est qu’un alibi pour s’en prendre a la démocratie. L’auteur nourrit
I’espoir intime qu’en falsant la caricature du démagogue, il finira bien par rendre
ridicule le démocrate »*'. Garabet Ibriileanu ajoute avec une certaine nostalgie : ¢
[Alecsandri] n’a pas compris qu’implanté dans un pays féodal — ou il ne pouvalt
pas étre implanté — le libéralisme apparait nécessairement comme une outrance et
engendre nécessairement des manifestations ridicules, inhérentes dans une e}goque
de transition. Les Junimistes, plus tard, ne 1’ont pas compris eux non plus »
beau plaidoyer de Clevetici pour la Convention qui joue, a I’époque, le rdle d’une
Constitution que la Roumanie n’a pas encore, est réduit a néant par une seule
phrase qui est d¢ja du Caragiale avant la lettre : « Je suis pour le respect de cette
Convention a condition de la changer de fond en comble, pulsc}u “elle a été élaborée
par des étrangers sans le concours patriotique des Roumains »

Réunis dans une phrase que le personnage déclame avec emphase, presque
tous les principes de la Révolution perdent en un tournemain toute leur
signification : « Citoyen libre et libéral de ce pays, j’entends accomplir le mandat
sacré qui m’a été confié, et de défendre avec toute mon énergie mais aussi dans le
respect de la logique (de plus en plus vite) la liberté, I’¢galité, la vérité, la
fraternité, 1’inviolabilité, I’inamovibilité, I’autonomité, la Conventionalité, et aussi
le droit national, la garde nationale, le parti national et tout le reste... (respire) pour
la bonne raison que m01 aus51 . pourquoi pas ? j’ai toutes les quahtes requises
pour devenir ministre ! »** La parodle du discours révolutionnaire démolit aussi
I’idée du suffrage universel, béte noire des antimodernes : « Je veux le suffrage
universel pour que tout le pays soit une seule et unique urne électorale »°°.

30 vasile Alecsandri, Opere, éd. cit., v. V, p. 59.

3! Garabet Ibraileanu, Spiritul critic in cultura romdnd [L’Esprit critique dans la culture
roumaine], in Opere, vol. 1, éd. cit., p. 95.

32 Ibidem, p. 97.

33 Vasile Alecsandri, Opere, éd. cit., v. V, p. 60.

* Ibidem, p. 63.

3 Ibidem, p. 60.
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Ce qui inquicte surtout Alecsandri, c’est la rupture brutale avec le passé.
L’utopie moderniste lui parait suspendue dans le vide d’un futur qui ne s’appuie
sur rien de réel. Lu a contrario, le discours de Clevetici devient un plaidoyer
antimoderne pour 1’organicisme : « Je veux renverser tout ce qui existe. Des ruines
du présent je veux me faire un socle du haut duquel proclamer la république
démocratique et sociale. Le passé appartient aux revenants, le présent aux modérés,
le futur est & moi »°°,

Toujours a mi-distance des libéraux et des conservateurs, Alecsandri rédige la
méme année un deuxiéme monologue, pendant du premier dont il est 1’antithése :
Sandu Napoila, ultra-retrogradul [Sandu Reculescu, ['ultrarétrograde]. lbraileanu,
toujours lui, est le premier a remarquer qu’ici la virulence comique est moindre.
Clevetici serait moins épargné par la verve critique de 1’auteur que Napoila. Ce
n’est qu’une apparence, peut-étre. Alecsandri s’en prend cette fois-ci aux formes
extrémes du conservatisme, sans pour autant se montrer plus indulgent avec la
démagogie libérale, au contraire. Les principes clamés par Clevetici font peur a
Sandu Napoila et, par un jeu de bascule naturel, puisque la piéce est la caricature
de ce dernier, I’auteur semble avoir de la sympathie pour le premier. Ainsi lorsqu’il
est question du principe d’égalité : « Moi aussi j’ai dansé La Ronde de I’Union au
coin de la rue de Petre 1’épicier. Moi aussi j’ai perdu ma voix a force de crier : vive
la liberté et 1’égalité !... mais j’entendais une égalité avec les grands boyards, étre
ena mu che ena su [kif-kif] avec le connétable Harzobeanu et le sénéchal
Protipendescu ; papoter avec eux, tous allongés sur des canapés, avec narguilé et
cafés, comme entre seigneurs du méme rang ; mais pas 1’égalité avec Barabula et
compére Trohin, le vacher ! »*’

Somme toute, comme dans Boieri §i ciocoi [Seigneurs et nouveaux riches],
Alecsandri préfere les seigneurs d’autrefois et leur époque. Il a la nostalgie de
« lautrefois ». Le temps présent lui répugne parce qu’il est celui des libéraux,
certes, mais aussi celui des « juifs », des « palabres » et de la « politicaillerie » dont
il faut convenir qu’elle « rend les gens un peu zinzins »°.

Le refuge dans la littérature. Le Mal et « la corruption moderne » ont un
nom : Berlicoco (alias Constantin A. Rosetti). Nostalgie et antinostalgie

A partir de 1860 chaque fois que les mots « politique » ou « politique
libérale » apparaissent dans sa correspondance, Alecsandri ne peut retenir un
mouvement de dégout. L’ironie devient mordante. Un abime sépare désormais les
illusions révolutionnaires de sa jeunesse des réalités vues tous les jours depuis pas
mal de temps déja. Il en fait part & son ami Pantazi Ghica dans une lettre du 10

3% Ibidem, p. 61. Les autres piéces antilibérales d’Alecsandri : Zgdrcitul risipitor [L’Avare
prodigue), Lipitorile satului [Les sangsues du village], Rusaliile in satul lui Cremene [La Pentecéte au
village de Cremene] sont des variations sur le méme théme, vitupérations de la modernité et de ses exces.

37 Ibidem, p. 67.

38 Ibidem, p. 81.
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octobre 1863 : « Il y a longtemps que j’ai divorcé, pour ma part, de cette affreuse
compagne, dont la barbe fleurit [...] »°. Dans une autre lettre, envoyée de Mircesti
le 17 novembre 1865, il lui parle du « démon de la politique »*’. La politique Iui
apparait comme maléfique — et c’est sous ce jour qu’il faut désormais considérer
toutes ses déclarations et confessions, celles de sa correspondance surtout. Le
«non » au politique signifie un « oui » a la littérature — ce couple dont les termes
s’appellent 'un I’autre pour s’exclure réciproquement est souvent évoqué dans les
lettres de cette époque et témoigne de la force compensatoire de la littérature. Le
12 novembre 1861, a un moment ou il occupe encore ses fonctions diplomatiques,
Alecsandri écrit de Paris a Ion Ghica : « Hé quoi ! dira-t-on, quand la politique fait
bouillonner toutes les cervelles, Alecsandri se retire sur le Parnasse !... Mon Dieu,
oui, il se cacherait méme dans une tani¢re d’ours pour ne plus voir les singes, ni
entendre les perroquets de la politique de Bucarest »*'. L’idée d’une Valachie plus
prompte a singer n’importe qui et n’importe quoi®’, prédisposition que I’on ne
retrouve pas en Moldavie, plus récalcitrante, sera reprise par Ibrdileanu, entre
autres. Il s’en sert pour édifier sa théorie des physionomies différentes des deux
principautés roumaines qui se situent, a son avis, sur les deux versants d’un méme
pic : Révolution d’un c6té, Réaction de I’autre. Dans la méme lettre a Ion Ghica,
Alecsandri lui fait savoir a quel point quitter la politique le rend « heureux au-dela
de toute expression »*. Il le répéte a de nombreuses occasions pendant les années
suivantes, avec, comme point culminant, I’imprécation contenue dans une autre
lettre a Ion Ghica, envoyée de Mircesti le 2 décembre 1871 : « vade retro a la
politique de clocher, aux polémiques mesquines et aux personnalités qui irritent,
dégoitent et discréditent »*. Un autre exemple, tiré d’une lettre au méme Ion
Ghica du 30 mai 1863 : « Quant a moi, cher ami, j’ai pris ma retraite pour faire
autre chose que de la politique. On m’en blamera, peut-étre, je m’en moque ; on
m’accusera de tiédeur, je m’en fiche ; on me déclarera mauvais patriote, je m’en
f.....»*. Alecsandri reprend la méme idée dans une lettre du 10 janvier 1866 : « La
politique ! voila le ver solitaire qui nous rend maussades. Heureux ceux qui, comme
toi et moi, trouvent un reméde contre ses ravages au fond de leur encrier »*.

Le remede a la politique c’est la littérature, certes, mais les voyages aussi.
Nomade de naissance, Alecsandri réve de destinations lointaines, extravagantes,
presque inexistantes : il voudrait aller « au-dela des mers et des terres »*. La

3 Ibidem, éd. cit., Corespondentd (1861—1870) [Correspondance (1861—-1870)], v. IX, p. 192.

“ Ibidem, p. 214.

! Ibidem, p. 74.

42 A ce propos cf. la lettre de mai 1857 envoyée par Alecsandri & Edouard Grenier : « A
Bucarest, on adopte toute innovation politique, littéraire et méme sociale, avec une légéreté étonnante, tandis
qu’a Jassi on y réfléchit a dix fois avant de I’adopter ». Vasile Alecsandri, Opere, éd. cit., v. VIII, p. 271.

3 Ibidem, p. 75.

4 Ibidem, v. X, Corespondenta (1861-1870) [Correspondance (1861-1870)], p. 39.

* Ibidem, v. IX, p. 176.

46 Ibidem, p. 249.

47 Ibidem, p. 171.
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sensation qu’il est a la recherche d’un refuge n’en est que plus forte : « Je m’en irai
loin, trés loin, en Egypte, par exemple »*°, écrit-il de Iasi a Ion Ghica le 30 mai
1863 ; et trois ans apres, le 10 janvier 1866, il lui fait part de ses « continuelles
tendances a filer vers I’Amérique et les Indes »*. Faute de pouvoir entreprendre
ces voyages mirifiques, Alecsandri reste a Mircesti, endroit idyllique qu’il
s’emploie a transfigurer dans ses Pastels rédigés dans les années soixante, poémes
auxquels il doit d’ailleurs sa place particuliere dans la littérature roumaine. C’est
surtout a ces textes d’aprés 1860 — poésie, prose et surtout correspondance, une de
plus éminentes de la littérature roumaine — qu’Alecsandri doit de ne pas se
retrouver dans quelque oubliette de I’histoire littéraire, d’ou on ne 1’aurait tiré que
pour lui reconnaitre le mérite d’avoir été un des pionniers de la dramaturgie roumaine.
Pour Alecsandri, Mircesti est 1’antithése parfaite de la civilisation moderne.
Alecsandri le nomade, le jeune homme fasciné par I’éclat de I’Occident et surtout de
la France, y découvre un monde a part dont I’éclat n’est pas évident a une époque
fascinée par « les grands centres de la civilisation » qui, Alecsandri I’a bien compris,
« réduisent I’humanité a un degré d’abaissement qui avoisine la décadence», et ou
« ’homme disparait, altéré par une atmosphére tristement égoiste »°".

Ces allégations sont celles du révolutionnaire décu. « Hélas ! devrions-nous
en arriver 13, nous les premiers pionniers arrivés sur le terrain !»’', s’exclame
Alecsandri dans une de ses lettres. Le gentil et solaire Alecsandri, celui dont
Eminescu a irrémédiablement faussé 1’image en le qualifiant de « toujours jeune et
joyeux », est arrivé a un point ou il ne peut plus et ne veut plus retenir son ironie
caustique, expression de ses désillusions. Ses lettres, quelque peu négligées par les
historiens de la littérature, laissent deviner un révolutionnaire dont la vie a été
bouleversée par une crise profonde, en rapport avec cette révolution méme. Une
révolution aussi démoniaque que la politique a laquelle elle a donné naissance, une
révolution qui @ donné a I’anormalité le statut de norme absolue : « Notre époque
produit toutes sortes de guignolades politiques et sociales. Elle donne naissance a
une multitude d’impudences audacieuses et a des personnages hétéroclites qui ont
leur place 1égitime dans le musée de Barnum, le célébre montreur de monstruosités »,
écrit Alecsandri dans Le Pain amer de [’exil, un texte dont I’auteur indique qu’il a
été rédigé en 1881 a Mircesti’®. La devise de 1’époque est, pour Alecsandri : « les
charlatans prospérent »™*; ils sont assurés de vaincre car «ils n’hésitent pas de
traverser des tas d’ordures pour parvenir a leur but »°*.

8 Ibidem, p. 176.

* Ibidem, p. 248.

% Vasile Alecsandri, lettre & Alexandru Hurmuzaki, envoyée de Paris en février 1867, in
Opere, éd. cit., v. IX, p. 287.

3! Vasile Alecsandri, lettre 4 Ton Ghica, 30 mai 1863, in Opere, v. IX, p. 176.

52 1n Vasile Alecsandri, Opere, éd. cit., v. IV, Proza, [Prose], p. 696.

>3 Ibidem, lettre & Ton Ghica, du 30 mai 1863, v. IX, p. 176.

54 Ibidem.
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La calamité politique qui afflige le pays a un nom : Constantin A. Rosetti
(surnommé Berlicoco), incarnation du parti libéral, bastion de la « modernité »
roumaine. Retranché a Mircesti, Alecsandri a des mots d’une extréme dureté pour
la politique libérale. C’est « une lépre » qui ronge le pays sous prétexte de le
« civiliser » et de le faire « progresser », entreprise aussi mensongere et grotesque
que les pitreries vulgaires des « sauteurs burlesques » ou de quelques « paladins »
en train de chevaucher une malheureuse Rossinante™. Ce don quichottisme des
chiméres abstraites et démagogiques accouche de cette immonde « farce constitu-
tionnelle qui se joue a Bucarest », une « mauvaise picce, destinée a subir un fiasco
complet »*°. Ceux qui y participent ont I’air de pauvres illusionnistes de féte
foraine : « Ils rappellent ces malheureux escamoteurs de bas étage, que ’on voit
exercer leur industrie dans les foires : ,,Voyez, Mrs et Mesdames, rien dans les
mains, rien dans les poches, un, deux, enlevez, le tour est fait !”” »*’ Pour faire piéce
a cette « corruption moderne », dans Boieri si ciocoi Alecsandri invente une galerie
de personnages idéalisés et symboliques, dont surtout Arbore, simple paysan, « un
de ces caractéres comme nous en avons connus avant 1840 »°*. En faisant le bilan
des années écoulées, Alecsandri constate que le mal et la déchéance sont le résultat
inattendu de la Révolution. La démarche d’Alecsandri qui fait un retour dans le
passé pour retrouver un temps pas encore corrompu est hautement significative.
Imaginer une autre Révolution traduit la nostalgie d’Alecsandri pour un passé dont
I’irréversibilité est dramatique. Le présent ? « Un foyer infect de toutes les sanies
pestilentielles qui corrompent le moral d’un peuple »*° — seule consolation, ce mal
impur et mesquin est trop débile pour faire craindre 1’explosion d’une nouvelle
Commune : « Il y régne une atmosphére de haine et de canaillerie qui produirait
facilement des communards si elle n’était tempérée par la lacheté des caracteres :
on est méchant, violent en paroles, haineux jusqu’a la rage, mais poltron ! C’est la
ce qui sauve encore la société »®.

La colére d’Alecsandri vise tout particuliérement Constantin A. Rosetti,
libéral radical et un des principaux pionniers de la modernisation de la Roumanie.
Démoniaque et grotesque, la figure de Rosetti hante le discours roumain
antimoderne d’avant 1880, cible privilégiée d’Alecsandri et d’Eminescu. On doit a
ce dernier I’image que les générations suivantes ont conservée du sinistre personnage
«aux yeux exorbités de crapaud », phare maudit de la prétendue « modernité »
roumaine. Quelle distance entre le monologue naif de Clevetici ultra-demagogul et

35 Ibidem, p. 191.

56 Ibidem.

57 Ibidem.

8 Vasile Alecsandri, lettre 2 Matei Millo, datée « Mircesti, 6 sept. 1874 », in Opere, éd.cit.,
v. X, p. 154.

% Vasile Alecsandri, lettre de Mircesti du 15 juillet 1876 a Costache Negri, in Opere, éd.cit.,
v. X, p. 299.

8 Ibidem.



332 Oana Soare 16

le pamphlet d’Eminescu : « Les mémes physionomies et caractéres se retrouvent,
ici, dans les ministéres et 4 Vacaresti” ; un parvenu bulgare, lon C. Bratianu, et un
parvenu grec, Constantin A. Rosetti, tiennent, ici, les rénes du pouvoir [...], aucun
mot n’est suffisamment dur, aucun coup suffisamment fort, ici : je I’ai dit et je le
répéte, ici I’écrivain doit tirer sa révérence et céder la place au bourreau »°'.

Alecsandri tient lui aussi Rosetti, I’« hideux estropié »**, pour responsable du
«chaos » du pays. Celui-ci «ulule comme une chouette sur les ruines de la
patrie»® et cette prémonition si dramatique d’une mort certaine de la nation est
tellement angoissante qu’Alecsandri n’ose plus ressusciter le souvenir de sa
jeunesse révolutionnaire : « souvent, en fermant les yeux, je vois se faufiler sous
I’aile des souvenirs tout un monde d’événements historiques, d’épisodes curieux
qui, couchés sur le papier, pourraient intéresser..., mais j’ouvre les yeux et je vois
épouvanté le chaos présent sous la domination du hideux estropié »**. La perte des
illusions ne provoque pas des mouvements nostalgiques. Au contraire, elle est la
source d’une antinostalgie, ce qui parait naturel pour quelqu’un persuadé que les
maux d’aujourd’hui sont le résultat de « sa révolution » d’hier.

Dans une lettre a Ion Ghica, Alecsandri évoque justement cette « antinostalgie ».
Elle est « un mal affreux, dont le nom pathologique ne pouvait étre inventé qu’a
Bucarest et dont le reméde ne se peut trouver qu’en dehors des barriéres de cette
double capitale »*. Le reméde imaginé par Alecsandri est sur mesure: «la
centiéme partie d’un gramme de voyage en Autriche, trois grammes de voyage
dans la Haute Allemagne, cent grammes de séjour a Paris, vingt de visite a
I’Exposition de Londres, cinquante de tourisme en Italie ; le tout avalé sous forme
de pilules pendant une ou plusieurs années consécutives et arrosé d’eau de Léthé
(ne pas confondre avec 1’eau trop douce de la Dambovitza) »*.
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RESUME
Alecsandri, qui n’utilise presque jamais la notion de «moderne», pourrait-il étre considéré un
esprit antimoderne? Dans cet article on se propose de présenter le cas spécial de cet écrivain du XIXe
siécle, un enfant décu de la Révolution de 1848 qui se venge de ses effets dans son théatre et dans sa

correspondance.
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ARHITECTURI URBANE iN PROZA
LUI MIHAI EMINESCU

Roxana Patras*

Tipologii realiste: mobilitatea verticala, foiletonistul si publicul burghez

Chiar daca nu pare a fi un fan al romancierilor francezi, Eminescu precizeaza
cd, la temelia ,,naturilor catilinare” (roman numit apoi si Geniu pustiu), au stat trairi
si fapte autentice: intai ,,impresiunile nemijlocite [s.n.] din anul 1868, pe cand eram
in Bucuresti”, apoi ,,un episod ce mi l-a povestit un student din Transilvania”
(LE. Toroutiu & G. Cardas, 1931: 321-327). Pe scurt, romanul se inspird din doua
tipuri de situatii ce pot servi drept esafodaj al relatérii ,,realiste”, una filtrata subiectiv
(episodul bucurestean), alta asumata la persoana a treia (episodul transilvan). De
altfel, romantismul structurii (anticonstructia, eclectismul, hibriditatea, tonul inspirat,
modernitatea), apropiata de Heinrich von Ofterdingen al lui Novalis (Zoe Dumitrescu-
Busulenga, Eminescu. Cultura si creatie, 1976: 177-178), poate fi pus pe seama
incompletitudii si fragmentarismului acesteia.

Odata reagsezate de Perpessicius intr-o ordine cronologica si odatd revelat
travaliul autorului de a Intelege si ,teoretiza” scriitura epica, piesele in proza pierd
ceva din aerul ,.fantastic”-,,oniric”-,,romantic” surprins de toti comentatorii, de la
N. lorga si Ion Scurtu pana la Eugen Simion, Aurel Petrescu si Nicolae Ciobanu.
Reflectiile despre arta scriiturii In proza si despre conformitatea acestei arte cu
exigentele gustului public burghez se gasesc in textul numit Contrapagind,
construit ca o prefatd pentru o nuveld originala. Eminescu nu se rdzboieste aici
numai cu modelele ,,lesinande” ale romanului francez, negate numai in productiile
prozatoarei George Sand si ale lui Paul de Kock. Se denunta, pe de o parte, un mod
de a scrie conform unei paradigme narative laxe si diluate (,,foiletonistic”), pe de
alta, un public burghez incapabil s observe procesul transfigurativ de la faptele
reale la scriitura romanesca, intre Lume si Destin. Dispunand realitatile pe doua
coloane, tanarul prozator aspirant aratd cum relatarea foiletonistica poate transforma
»farsorul en gros si en detail” intr-un ,,om politic”, ,,omul betiv sau hengheri” intr-un
,journaliste” sau, invers, ,,compozitorul de geniu” intr-un ,,muritor de foame in Viena”,
»poetul de geniu” intr-un ,,muritor de foame 1n Berlin” si ,,epicul de geniu” intr-un
,idiot” (M. Eminescu, 1997: 122-123).

In ciuda vaditei enervari, scriitorul roman constientizeaza, asa cum sustine o
intreaga traditie hermeneuticd de la Ion Negoitescu (1968) la Iulian Costache
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(2008), ca trebuie sa-si ,,negocieze” imaginea, negocierea implicand un joc al
ascunderii si reveldrii fatd de un public burghez, cu gustul educat in spiritul
romanului foiletonistic francez. Ca atare, renuntd cu greutate la o serie de modele
epice realiste sau le foloseste inconstient. Reperele romanului frantuzesc raman
pentru scriitorul roman esentiale, unele declarate, altele latente: Dumas (amintit in
introducerea romanului Geniu pustiu), Theophile Gautier (amintit In incheierea
nuvelei Sarmanul Dionis), Balzac, Stendhal sau chiar Victor Hugo (G. Vanhese,
2014: 91-159).

Surprinsd deja in paradigma relatiei dintre personajul balzacian si oras,
urbanitatea personajelor lui Eminescu si obstinatia lor de a-si lega destinul de
numele marilor capitale descriu doud tipuri psihologice. Primul se referd la
actiunea sociald a personajelor lansate n cursa pentru ,,aur, marire §i amor” (cum e
intitulat chiar un fragment eminescian), asa-zisa ,,mobilitate verticala” (,,upward
mobility”’) despre care Bruce Robbins (2007: 7-10) spune cé ar fi favorizata de
permeabilizarea elitelor urbane (aristocratia, burghezia), dipusa sa-i invite pe insii
din categoriile inferioare (ca Rastignac sau lorgu) s preia controlul capitalului si al
resurselor concentrate in inima oragului. Al doilea, versiune eticizata a primului tip,
descrie aspiratia ,,cautatorilor de absolut”, a cautitorilor schemei arhitecturale a
lumii, fascinati de alchimie, astrologie, ocultism (ca Balthazar Claes sau Dionis).

Tematizata 1n cateva fragmente narative eminesciene (v. Aur, marire §i amor,
episoadele ,,marchizul de Bilbao” si ,,Angelo” in Avatarii faraonului Tla), relatia
dintre ,,aur, marire si amor” se expliciteaza si in destinul personajelor eminesciene,
extinzandu-se, conform modelului laclosian sau stendhalian, spre scenele de ,,queer
tutelage” intre o dama in etate si un tanar neinitiat, Intre o femeie hiperactiva si un
barbat pasiv, activat apoi de agresivitatea partenerei. Se contureaza aici o situatie de
mentorat erotic, de ,,iubire cerebrala”, aflata in afara ciclului reproducerii biologice,
care subliniazd, si pentru visatorii eroi inchipuiti de Eminescu, o sublimata dorinta
de avansare sociala. Or, numai personajul lansat pe traiectoria mobilitatii verticale
(,,upward mobility”), fie aceasta si metafizica, poate constitui subiectul fertil al
unui ,romantier indiscret”. ,Indiscret” nu semnifica insa si ,.foiletonist”, adica
dispus sa renunte la proiectul evidentierii, prin intermediul mijloacelor narative,
unei cauzalitdti sau unei arhitecturi a lumii: marea mizd a naratorului povestii lui
Toma Nour ar fi, prin urmare, sa nu dilueze coerenta internd a biografiei eroului, sa i
pastreze, cum ar spune E. A. Poe, unitatea de efect, principalul vector al viziunii artistice.

Deschis cu o ilustratie panoramica, cu o vedere de sus asupra capitalei
imperiale, splendidul eseu al Ilinei Gregori pare a reaseza in scena situatia fictiva
din Pére Goriot unde, intr-un moment narativ foarte dens, Rastignac exprima
antagonismul cu oragul insusi. Privind asupra Berlinului de la inceputul imperiului
(Ilina Gregori, 2008: 16—17), ne putem imagina ca si tAnarul Eminescu va fi putut
spune ,,A nous deux maintenant!”. Spre deosebire de faimosul erou balzacian,
scriitorul roman intuia totusi pericolele Inclestarii cu marile orase; daca datarea lui
Perpessicius ne sustine si Contrapagina a fost scrisa intr-adevar in 1868, atunci
avem in fatd un caz de predictie acurata: la Berlin, ,,poetul de geniu”, fie ci se
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numeste L. Burghardt sau M. Eminescu, poate deveni un ,,muritor de foame”; de
asemenea, ,,poeta de geniu” (cine sa fie aceastd ,,Mme...”?) isi poate rata menirea,
ajungand ,.cersitoare in Paris”.

Cluj—Bucuresti-Iasi-Copenhaga—Torino—
Hohenschwangau—Sankt-Persburg—Sevilla

Revolutia pasoptistd reprezintd un pretext ideal pentru junele Toma Nour ca
sa revind, dupa un plicticos sejur rural, pe orbita oraselor transilvane, atras de o
forma coruptd, dar fascinantd a citadinismului. Personajul povesteste cum, dupa
deceptia erotica si aventura eroica, se intoarce in mahalaua Clujului, acolo unde se
afld casuta iubitei sale Poesis. Apoi, destinul sdu se traseaza ca o ratacire ,,prin
lume”, o lume ordonata totusi de periplul urban, de schema unor marcaje citadine
explicite, narativizatd nu numai in povestea lui Toma, ci si In biografia aventuroasa
a prietenului loan: Bucuresti-Copenhaga—Torino—micul orag german, servind drept
resedintd unui ,rege-miniaturd, rege-parodie, rege-satird” (ibidem: 143-145),
probabil primul castel al excentricului Ludwig II de Bavaria, Hohenschwangau.

Daca vom corobora indicatiile textelor in proza, harta calatoriilor urbane are
un aspect complex, atat din perspectiva tipologiilor arhitecturale ilustrate, cat si sub
raportul unor posibile deschideri ,,parabiografice” — ca atare, fantasmatice — pentru
o serie de biografii fictionale construite, pand la un punct, intr-o cheie aproape
realistd. Subiectul din Geniu pustiu se disputd intre Bucuresti si Cluj, intre anii
revolutionari din jurul lui 1848 si perioada asezirii administrative (aproximativ
1860), de dupd unirea principatelor dunarene. Identitatile lui Dionis-Dan se
contureaza prin contrastul intre noua si vechea capitald a Romaniei, intre
Bucurestiul pipernicit al mahalalelor de dupda 1859 si lasiul aproape gotic al
Trisfetitelor. Apoi, schita realistd din Aur, marire si amor se petrece tot la lasi, in
preajma comotiei revolutionare, prin 1840; spre deosebire de nuvela Sarmanul
Dionis, acest fragment in prozd, ca si episodul ,,Angelo” din Avatarii faraonului
Tla, descrie un lasi al interioarelor, al spatiilor intime, deschizand, prin schimbarile
butaforice bruste, calea dramei de salon. Fragmentul ce a intrat in circuitul exegetic
sub titlul Pe podelele reci de caramida ilustreaza o istorie de pe ,,ulita jidoveasca a
Sucevei”, din mahalaua unei si mai vechi capitale a Moldovei. Basmul cel mai
fantastic, o alta piesa din Iconostas si fragmentarium, proiecteaza imaginea Sankt-
Petersburgului si a drumului spre Siberia. ,,Avatarii” regelui Tla din microromanul
eponim isi deruleaza existentele intre Memfis, Sevilla, Madrid si, cel mai probabil,
un lasi hibernal, un lasi frantuzit, prerevolutionar, un lasi al asociatiilor secrete.
Aici personajele de tipul deus ex machina tehnicizeaza recuzita misterului
(doctorul de Lys) si 1i dau un aspect melodramatic; asemenea teatrului din
mahalaua clujeand, unde joaca Poesis (iubita lui Toma Nour din Geniu pustiu),
»subterana” casei cu doud caturi 1n care fiinteaza asociatia ,,Amicii intunericului”
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se poate modela, sub actiunea efectelor scenografice, dintr-o ,,pestera urdta”, intr-un
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»salon” sau intr-o0 ,,sala de bal”. Cat priveste nuvela Cezara, legata intim de ultimul
episod tesut in povestea ,,avatarilor” lui Tla, aceasta se petrece, fara indoiald, in
Venetia.

Romanul Geniu pustiu si nuvela Sarmanul Dionis, de pilda, debuteaza pe
»stradele nepavate ale Bucurestilor”, intr-o ,,asa-numita capitald” care, in ciuda
promovarii sale in randul centrelor civilizatiei, pastreaza inca un aer de mahala, de
arhitectura meschind, aparutd ca un impuls al noroiului mai curand decat ca suma
de marete ,,gandiri arhitectonici”, asa cum va fi prezentati cetatea Romei in
Mememto mori: ,,Era o noapte tristd. Ploaia cddea marunta pe stradele nepavate ale
Bucurestilor, ce se trageau stramte §i noroioase si noianul de case mici si rau zidite
din care constd partea cea mai mare a asa-numitei capitale a Romaniei” (GP, 1997:
131-132); ,.Era noapte si ploaia cidea maruntd pe stradele nepavate, stramte si
noroioase ce trec prin noianul de case mici si rau zidite din care consta partea cea
mare a capitalei Roméniei [...] De prin crasme si pravalii patrundea prin ferestrele
cu multe geamuri, mari i nespalate, o lumind murdara, mai slabita inca prin stropii
de ploaie ce inundase sticlele. Pe ici pe colo trecea cate un romantios fluierand;
cate un mitocan cu capul lulea de vin si isi facea de vorba cu peretii si cu vantul;
cate-o femeie cu fata infundatd in capson isi desfasura trecatoarele umbre prin
spatiul neguros, asemenea zeilor intunecati din epopeile nordice” (SD, 1997: 44).

Largimea strazilor nu masoard gradul de civilizare a urbei. Strazile masoara
usurinta eroilor de a parcurge distante: imediat ce devine umbra, ,,ulitele stramte”
si Intunecate ale targului (ibidem: 57) i se par lui Dan adevirate ,,strade” de oras,
Lluminate” si ,,largi” (ibidem: 66); galopul celor doi amici, Toma si loan, spre casa
celor doud surori Sofia si Poiesis (aflatd undeva in mahalaua Clujului) este
asemanat zborului cu toate cd strazile capitalei transilvane nu sunt pavate, ci
acoperite de ,,un prund marunt”, asemenea ulitelor bucurestene (GP, 1997: 168);
manastirea lui Ieronim e legatd de ,,orag” printr-un ,,drum mare”, dar urmarirea
iubitului Cezarei de catre marchizul Castelmare se produce pe strizi stramte si
intunecoase (C., 1997: 92, 111); strazile legendarei cetati Memfis sunt ,,largi, pavate
cu pietre lungi si albe” (4FT, 1997: 224), in timp ce strazile toride ale vechii
Sevilla, unde se trezeste cersetorul Baltazar din Avatarii..., desi sunt ,,pavate”, par
,Hstramte” si ,,deserte”, creAnd impresia unui oras ,,orb si nelocuit” (AFL, 1997:
229). Oragul unde se petrece istoria amorului dintre Angelo si ,,demonul iubirii”,
androginul Cezar-Cezara, are strazile ,,largi si ninse” care pot fi traversate cu sania.
In general, aceste strizi duc spre un centru, avand un evident aspect labirintic.

Materialul constructiilor il constituie, fara indoiald, ,piatra pusd pe piatra”
sau blocul de marmura, unitati cubice observabile in structura tuturor arhitecturilor
colosale asezate in interiorul sau in marginea spatiului urban: piramida si palatul,
castelul si manistirea, casa alba si chilia. Inaltarea ,,murilor” (mur pe mur) se
realizeaza, ca in planul vechilor cetati, conform unor ,,géndiri arhitectonici” sau a
»gandului” modelat in piatra.

Dincolo de indicatiile geografice destul de clare (Iasi, Bucuresti, Cluj, Copenhaga,
Torino, Sevilla, Madrid), prozatorul urmareste sa puna in acelasi tablou labirintul si
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piatra, asa cum procedeaza si Ann Radcliffe in The Misteries of Udolpho. Daca ar
fi sd urmarim indicatiile lui John Ruskin asupra stilului gotic, putem spune ca si
prozatorul Eminescu urméareste minunea modelarii liniei curbe din materia rigida a
pietrei sau felul in care arhitectura orasului (esentializatd in harta labirintica a
strazilor sale) poate reda volutele gandurilor.

Un laborator al nelinistii urbane: camera inalta
si casa alba, miniatura si catedrala

Nevoiti sd caute adapost de ploaie, nici naratorul expozitiunii romanului
Geniu pustiu, nici Dionis nu opteaza pentru ,,carciuma”, ci pentru ,,cafenea”. Spre
deosebire de ,,circiuma” unde privelistea promiscuitdtii, sdraciei si brutalitatii ii
descurajeaza, ,,cafencaua” reprezintd un microunivers ce poate contine toate datele
simbolice ale lumii mari de afara: cafeaua si berea, cartile si domino-ul, biliardul,
portretul eroului razboaielor balcanice Dibicz-Zabalkanski, mecanica melodramei
umane, ca in romanele lui Mauriciu Jokay (un urmas al lui Arpad scriind cu creta
de biliard numele unei Ilma). De asemenea, ca instigator al conversatiei si ca loc al
expresiei multiculturale, ,,cafeneaua” esentializeaza trasaturile comunitare ale vietii
la oras; in Geniu pustiu se problematizeaza ideea ,,cosmopolitismului”, disputata
intre o definitie peiorativ-scepticd, autohtonistd (a naratorului) si una idealist-
socialista (a lui Toma Nour): ,,Cosmopolitismul cel mai fericit va incalzi pamantul”
cand monarhii si diplomatii vor fi sfaramati, iar omenirea va fi ca o ,,prisma” cu
mii de culori (GP, 1997: 134, 136-137). Partajat intre figuri precum ,,romantiosul”,
»betivul”/  mitocanul”, ,.femeia spoitd”/ femeia ,,umbra”, spatiul urban pare parcelat
intre ,,carciumi si pravalii”, casele cu ,,perdele rosii” (bordeluri) si ,,cafenele”.

Fragmentul intitulat Umbra mea propune o altd structurd demografica
citadina, angajata intr-o forma de mobilitate ascensionald, mai pregnanta in prozele
din laboratorul vienez. Fetele se leagana in visele bogatiei, studentii imbratiseaza
visele gloriei, dandyies si prosti nutresc visele zadarniciei si nimicului: ,,cand iesii
afara, Inchisei usa dupa mine si incepui a merge incet in lumina lunii, pe stradele
largi ale orasului cu ferestre si porti inchise, cu ziduri albe si gélbenite de luna, cu
perdele lasate, cu cate-un pazitor de noapte cu mustata infundata in gulerul si gluga
mantalei si c-o prajind la subsori [...] case nalte a caror stresini de caramida se uitau
la luna — iata tabloul. Fetele ce dormeau in budoarele lor profumate, [...] studenti
care dormeau cu capul in cérti visand ministerii, dandi visand vandri si cai, prosti
nevisand nimica” (UM, 1997: 127). Asemanatoare chiliei ocupate de unii eroi
eminescieni, o singurd ,,carciuma”, numitd si Arca lui Noe, poate fi trecutd in
randul spatiilor familiare (A, 1997: 274)

Mici functionari, Dionis §i Toma isi petrec timpul intre ,,casa de pustnic”,
»arhiva unei cancelarii” si ,,atmosfera lenesa si flegmatica a cafenelei” (SD, 1997:
46). ,,Chilia” eroilor nu face parte insa din mahalaua joasa si chircitd, descrisa la
inceputul nuvelei. Ei ocupd o camera intr-o constructie pe doud caturi, cu vedere
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direct spre ,,salonul stralucit” din palatul sau casa alba a unui aristocrat, Inconjurata
de o gradina de-o salbaticie si neregularitate aproape englezeasca. Locuinta Cezarei
din nuvela eponima se numeste chiar ,,palatul Bianchi” (palatul/ cladirea alba). Tot
intr-o ,,casa albda” agezatd in mijlocul unei gradini de flori locuieste si fata Mumei-
Padurii din basmul Fat-Frumos din lacrima. Este interesant cum, imediat dupa
surprinderea cadrului Invecinat (fecioara muzicald si parfumatd din casa alba),
personajele masculine inchid ochii, ii intredeschid si apoi ii inchid din nou,
estompand perceptia senzoriala imediatd. Astfel, ,naturile catilinare” traiesc
experienta coincidentei arhitecturii transfigurate si a spatiilor imediate, a ,,viziunii”
si ,,vederii” (Ioana Em Petrescu: 1978). Este vorba despre viziunea unui tablou
inghetat, executat cu aceleasi linii ondulate ca peisajul urban al anticei Memfis: ,,Si
apoi priveste asupra orasului intreg, pe acest amestec stralucit de palate si drumuri,
vezi cum, ajunse la lund, stralucesc asupra maselor intunecoase varfurile turnurilor
si panzele de la corabii pe rau [...] Priveste, zise el incet, strada aceea stramta si
intunecoasa: numai intr-un singur colt 1i taie umbra o dungé de lumina, dar in acel
loc pare c-a nins” (C, 1997: 110); ,,El isi inchise ochii ca sa viseze in libertate. I se
paru atunci ca e intr-un pustiu uscat, lung, nisipos ca seceta, deasupra caruia licarea
o lund fantastica si palidd ca fata unei virgine murinde [...] Pustiul tace, aerul e
mort si numai suflarea lui e vie, numai ochiul lui e viu, pentru ca sa vada pe un nor
de argint, in naltul cerului, un inger alb, ingenuncheat, cu mainile unite, care canta
o rugiciune divind, adanca [...] Intredeschise ochii si vazu prin fereastra arcata si
deschisd, in mijlocul unui salon stralucit, o juna fatd muiata-n haind alba [...] Parea
ca geniul divinului brit Shakespeare expirase asupra pamantului un nou inger
lunatec, o noud Ofelia [...] Inchise iar ochii pana ce, recazut in pustiul cel lung,
palatul alb se confunda cu nourul de argint si juna fatd cu ingerul in genunchi.
Apoi, strangand ochii silit si tare, a Tnecat visul sau 1n intuneric” etc. (SD, 1997:
53-54); ,Dintr-o fereastra deschisd din catul de sus auzii, prin aerul noptii,
tremurand notele dulci ale unui piano si un tanar si tremurator glas de copild adiind
o rugiciune usoard, profumati, fantastica. Imi inchisei ochii pentru ca si visez in
libertate [...] Intredeschisei ochii si vazui prin fereastra arcata si deschisa [...] o juna
fatd [...] Am inchis iar ochii, astfel incat, recazut iar in pustiul cel lung, palatul cel
alb se confunda cu nourul de argint, iar juna fata cu ingerul in genunchi” (GP, 1997:
140). Asemenea faraonului Tla si avatarilor sii, intreaga serie de figuri masculine
(Ieronim, Toma Nour, naratorul povestii lui Toma Nour, Dionis) trece printr-o
singurd experientd — relatatd aproape cu aceleasi cuvinte! — a revelarii ,,spiritului
Universului” in panorama orasului-prototip, a orasului cu ,,conture fantastice”, a
tabloului urban uimit si adanc. Raportul acestei viziuni cu formele arhitectonice ale
orasului ilustreaza tensiunea intre ideal si real, intre unu si multiplu.

Intre ,,casa alba” a iubitei si, peste drum, camera inalti locuita de personajul
masculin se formeaza un ,,sistem al dorintei”, se expune ,,laboratorul nelinistii sociale”
specific orasului (A. Blum, 2003: 21). Dionis si Toma se bucurd de privilegiul
verticalitatii habitatului, asemeni unor aristocrati deposedati, ocupand ,,0 camera
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nalta, spatioasa si goald”; ndzuinta lor cdtre vila de-o elegantd patriciand nu are
numai un resort erotic, ci si unul de naturd arhetipald, privind recuperarea unei
conditii nobiliare, a unui spatiu ordonat de limpezimea idealului clasic. Elementele
definitorii, subliniate cu emfaza, ale spatiului intim masculin nu sunt paianjenii sau
,heordinea paganeasca”, previzibile In camera unui tanar burlac, visator si
metafizician, orfan si sarac, ci amestecul de caractere ,,grecesti” (in vechile editii),
»latine” si ,.gotice” (scrijelite pe masa) si portretul unei ,,femei travestite” (tatal lui
Dionis sau amicul lui Toma Nour). Cele trei tipuri de alfabet (grecesc — de fapt,
ebraic, latin §i gotic) anticipeazd, in caligrafie, tot atatea stiluri arhitectonice
experimentate de personaj: vila romana, unghiulard, clasica reprezinta un loc al
proiectiei intimiste, erotice (,,casa alba” a iubitei); ,,palatul lunii” (si toate cladirile
care ajung in lund, de la palatul regelui T1a la palatul Genarului' din Fat-Frumos
din lacrima) sunt locuri ale aspiratiei cladite dupd modelul cabalistic al templului
Sionului, de unde si preponderenta domei, coloanei si mesei cu sfesnice in descriptia
acestor edificii; catedrala gotica, care bantuie intreg imaginarul arhitectonic si literar
al secolului al XIX-lea, ca model al profunzimii sufletului uman (ruinele unor
castele si manastiri, orasele subterane sau catacombele asezate sub vesmintele de
piatrd ale marilor orage). Dupa un model de interactiune estetica descris de Roger
Scruton, cele trei stiluri arhitecturale nu vor ,iradia”, ci vor ,,capta” starile si
miscarile mentale ale locuitorilor (Roger Scruton, Architectural Aesthetics, 1n
Aesthetics. Critical concepts in philosphy, 2005: 291).

Spre deosebire de cei doi locatari ai unor case abandonate (Toma si Dionis),
Ioan, Ieronim si Dan (dublul lui Dionis) ocupda camere mici §i intunecoase sau
chilii. Numai aparent barbare, aceste spatii respira totusi ,,eleganta fina si artistica”.
Abandonata de Ioan si ldsata lui Toma, camera amicului ascunde un tip de confort
mic-burghez, ilustrat in prezenta ,,caminului” (semineul) si a ,,sofalei” (GP, 1997:
171-173). Apoi, chilia lui Ieronim se distinge prin aerul cochet de un intreg
complex de aseziminte monahale parasite: ,,in zidul lung si inalt al manastirii,
privit din gradina, se vad feresti cu gratii negre, cu ferestrele de chilii parasite,
numai una e toatd-ntretesuta cu iedera [s.n.] si In dosul acelei mreje de frunze-
ntunecoase se vad in oale roze albe ce par a cauta soarele cu capetele lor. Acea
fereastrd dadea intr-o chilie pe peretii cérei erau aruncate cu creionul fel de fel de
schite ciudate — ici un sfant, colo un cétel zvarcolindu-se in iarba, colo icoana
foarte bine executata a unei rudaste, flori, tufe, capete de femei, bonete, papuci, in
fine, o carte de schite risipita pe perete” (C., 1997: 90). Traitor In vremea Moldovei
feudale, calugarul Dan locuieste ,,intr-o chiliutd din casele unui boier mare” si are,
ca orice locuitor al orasului, o viatd nocturna foarte activd. Deseori isi pune
»mantie de cavaler” si, in spiritul trubaduresc al traiului din cartierele boieresti ale

! Numele porneste de la luna ,,ianuarie” si trimite la figura arhetipald a Regelui Nord, imagine
cardinala a imaginarului nordic, secret insinuat in toata opera eminesciand (v. Roxana Patrag, 2013:
28-32).
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lasiului, se duce sa vegheze parfumatul iatac al iubitei sale. Ba chiar, adoptand o
explicatie literara a arhitecturii catedralei gotice, aplicatd intai de Victor Hugo in
romanul Nétre Dame de Paris, Eminescu pare convins ca orice constructie — fie si
o chilie sau o camera de mansarda — poate fi cititd ca o carte sau ca parte a unei carti.

Deosebindu-se de ,,camerele 1nalte” — corelate, intr-un ,.sistem al dorintei”
citadine, si al coerentei urbanistice, ,,caselor albe” —, chiliile ilustrate mai sus lasa
impresia unei aglomerari figurale, a unei ,,miniaturi” ce poate concentra maximum
de semnificatie intr-un minimum de spatiu locativ. Gaston Bachelard observa ca
,miniatura” reprezintd o expresie a infinitului (2003: 177-211), idee redata si de
constructia catedralei gotice, in opinia lui Erwin Panofsky (apud David Anton
Spurr). Raportul intre chilia ermitilor lui Eminescu si peisajul urban poate fi
rezumat n relatia simbolica dintre miniatura si catedrala gotica: in timp ce peisajul
accidentat, gotic, Incearca sa traducd invizibilul in vizibil, miniatura propune
translarea vizibilului 1n invizibil.

Chintesentd a misterului §i, practic, a relatiei periculoase intre vizibil si
invizibil, casa maistrului Ruben are o silueta gotic-accidentata si pare, in marginea
targului lasiului, ,,0 bucatd din ruina unei cetdtui”: ,,casa era c-un acoperamant
tuguit, peretii erau de piatrd mica ca ceea cu care se petruiesc fintanele si orice
tencuiald cazuse de pe ele” (SD, 1997: 59). Curand, ea se va transforma intr-o
»pesterd cu peretii negri ca cerneala”, in timp ce cartile vor deveni ,,besici mari de
sticld, la gurda legate cu pergament, in mijlocul cérora tremurau intr-un fluid
luminos si vioriu draci mici spanzurati de coarne” (SD, 1997: 61). Biblioteca se
converteste in laboratorul unui diabolic alchimist, cupola clasica a ,,academiei” (nu
intdmplator Ruben este dascadl la Academia de la Socola) sau a templului Sionului
sucomba si se deformeaza in ,,ieroglifica” mahala a Suceavei din vremea dinastiei
Musatinilor: ,,in mijlocul mahalalei adormite, templul sur — Sionul ruinat — de jur
imprejur proptit de barne de stejar [...] Sur era templul pe dinafara, tacut induntru
[...] Grilajul de la corul femeilor zugravea in perete o mreaja de umbra. Eloimii
deasupra intrarilor straluceau ca scrisi cu stele... Nu era aceasta cu bolti mandre
inaltate, cu icoane luminoase pe ele, cu siruri de stalpi sfintiti de cantiri melodioase —
era o arhitecturd tapana, rece, goala — era atat de pustu de frumusete ca pieptul unui
om mort” (PRC, 1997: 214).

Conversia invizibilului in vizibil si a vizibilului 1n invizibil accentueaza un
proces de acomodare a proiectului ideal (cetatea celesta, Doma lui Dumnezeu) la
spatiul real. Cercetatorul canadian A. Blum observa ca, datoritd tensiunii intre
palpitul vital si aspiratia sa esteticd, orasul exprimd cel mai bine ,ramasitele
conflictului intre ideal si real” (A. Blum, 2003: 13). Pe masura ce identificam
reziduurile ireductibile ale unei arhitecturi transcendente in mitologia latentd a
reliefului urban, constientizim ca registrele nelinistii (,,registers of uncanniness”) —
ce alimenteaza si genul prozei fantastice — sunt modelate de coexistenta vechiului
si noului, spatiului public si locului intim, urbanizarii §i urbanitatii, fragmentarii si
participarii, aproapelui si departelui (ibidem: 294).



9 Arhitecturi urbane in proza lui Mihai Eminescu 343

Architecturae cosmicae sive astronimiae geocentricae
tocmita pe masura lui Eminescu

Dincolo de specificul fiecarui stil perceput de caldtorii prin variate peisaje
citadine, il surprindem pe Dionis aplecat asupra problemei ,arhitecturii lumesti”
(SD, 1997: 52) si a reveldrii spiritului universului in tabloul urban. Se prezumeaza,
asadar, un sistem geometric al proportiilor imuabile, care nu poate fi alterat nici de
perceptiile senzoriale, nici de parelnicele stiluri si dimensiuni ale habitatului uman.
Teza e enuntatd inca din preambulul filosofic al nuvelei si dezvoltatd in alte pasaje
din Archaeus, Umbra mea sau Avatarii faraonului Tla. Astfel, picatura de roud sau
margaritarul aninat la gatul iubitei pot cuprinde tot cerul instelat al noptii, intrucat
»marimea” e numai ,relativa”: ,,ceea ce noud ni-i mare altora li se pare mic, se-
ntelege ca atomii microscopici din acel margdritar a carui margini le era cerul,
stropii-stele si lund si soare, acei pitici aveau regii lor, purtau razboaie, se urau
mereu, inchipuindu-si diferite bazaconii despre inchipuita lor marime” (UM, 1997:
128). Chiar daca s-ar mari acea picaturd, pastrandu-se relatiile proportionale dintre
elementele intregului, armatura universului ramine aceeasi. Tot astfel, ideea
arhitectonica a ,,ansambului” ramane aceeasi, fie ca lumea e privitd in mic sau in
mare, ca in faimoasa poveste a lui Gulliver.

Inseldtorul joc al perceptiilor isi are sursa in hipertrofierea vazului (un ochi
sau o mie de ochi), a creierului sau chiar in elasticizarea Intregii structurii somatice:
,»NU stiu daca cineva s-a visat vreodata elastic... cd poate creste, se poate umfla, se
poate contrage [...] Si acest om s-ar contrage-ntr-o cartoafa care ar striga oamenilor
de pe ulita sa ia seama sa nu-l calce, ori s-ar subtia intr-o prajind cu barba
englezeasca si cu palarie naltd, ori s-ar ingrosa ca un birtag bavarez” (4, 1997:
277); ,,l se parea ca corpul lui intreg e ceva ce se poate intinde si contrage si poate
lua orice forma din lume... | se parea mai intai cé i se umfla capul din ce in ce si el
devine un batran ghebos, gras si glumet... ori ca acusi se usuca ca tarul si devine un
om lung, cu ochii clipitori si mici, Tmbracat in straie lungi negre... ori ca i se umfla
corpul si i se subtiaza picioarele, de pare un sac de faina pus pe doua fuse subtiri...
Apoi simti cd se contrage repede, repede, repede si devine un graunte mic in
mijlocul unui gélbenus de ou” (AFT, 1997: 229-230). Daca am aplica teoria lui
Vitruvius despre ,,corpul arhitectural” si despre reflectarea directd a proportiilor
somatice 1n proportii arhitectonice, deformarea autoreprezentarilor somatice ar
trebui sa se regdseascd in elasticitatea sau fluiditatea spatiilor urbane. Nu
intamplator, abulicului rege Tla — cel ce isi va deforma eul in felurite ipostaze — i se
aratd divina Memfis ca un ,,orag infinit”, ca ,,un ocean de palate uriesesti”, ca o
revelare arhitectonica a ,,spiritului Universului”. Comentand opera lui Eminescu, si
G. Cilinescu presimte aici o disproportie dintre subiectul muritor si ,,arhitectura
colosald” (G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 111, 1985: 299).

Totusi, deformarea fizica si fluidizarea reliefului arhitectonic poate anunta o
trauma a definirii propriei corporalitati In spatiu, o trauma a vecinatatii edificiului
monumental, relevata in psihopatologia urband moderna. (David Anton Spurr,
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2012: 38). Din aceasta perspectiva, parte din profunda melancolie a maretului rege
Tla se explica prin pierderea iubitei, in timp ce o altd parte pare a fi cauzatd de
faptul ca, sub ,,cupola” si ,,boltile uriesesti” ale palatului sdu, personajul nu numai
ca pare ,,un gandac negru”, dar chiar are revelatia ,,micimii” de ,,furnica” intr-o
»lume atat de mareatd”. Aceeasi stranietate a raportului cu monumentalul halelor
subpamantene regasim si 1n istoria vietii marchizului Alvarez-Bilbao. Trauma
somaticd explicitatd prin ,,elasticizare” anuntd de fapt trauma difuziei identitare (in
»avatari”) si, in plan spatial, panorama blurata, din care nu se poate percepe decat
conturul ondulat al cupolelor, ca un desen al valurilor. Tabloul orasului-ocean — asa
cum este divina Memphis sau incendiata Roma a lui Nero din Memento mori — se
aratd, n proza lui Eminescu, in momentele de dereglare a perceptiei somatice, i.e
de epifanie a coincidentei dintre vedere si viziune.

Sursa a acelui unheimlich amintit de teoreticienii literaturii fantastice, proza
eminesciand problematizeaza relatia intre individul trecator si edificiul ce asigura
conditiile de extensie §i perpetuare a unei vieti colective, incifrandu-i mesajul
(A. Blum, 2003: 88-90). Recurgand la exemplul lui Napoleon, imparatul capabil sa
pund ordine in haosul parizian i sd redeseneze planul urbanistic al capitalei
Frantei, scriitorul roméan sustine ca ,,neinsemnata marime a corpului omenesc nu
sta defel in raport cu puterea, cu imensitatea vointei” (4, 1997: 281). Nu numai
modelul napoleonian, care marcheaza mentalitatile secolului al XIX-lea (la fel ca si
obsesia pentru stilul gotic!), ci mare parte a povestilor cezarilor adevereste ideea ca
trupurile pieritoare nu s-au lasat zdrobite de ,,urbancolia” cauzata de problema
succesiunii cetdtii in timp si a extensiei sale Tn spatiu. Detaliile urbanistice ale
acestor naratiuni focalizeaza mai ales actiunea modelatoare asupra Romei, un mod
de exprimare a puterii politice si a vointei individuale; istoria aratd ca, fugind de
neurastenia specifica vietii urbane, imparatii au incendiat i au reconstruit orasul
real in cateva randuri, confirmand paradigma instabilitatii descrisd de A. Blum.
Asemenea cezarilor descrisi in povestile lui Suetoniu si asemenea eroului de la
Jena, personajele lui Eminescu se lanseaza intr-o forma de mobilitate ascendenta
atdt pe versantul fizic, cat si pe cel metafizic. Dar ei reusesc sa depaseasca
orizontul inchis al retetarului ,realist” si individualist numai cdnd mecanica
repetitivd a panoramei urbane le deschide perceptia vizuald spre viziunea cetatii
divine si spre intuitia ,,arhitecturii universului”.

Odata mistuita, forta cezarului se interiorizeaza si se converteste in ambitia
de a aseza categoriile proportiei si armoniei in ordinea intimitatii. De a oglindi
conturul monumental al unei catedrale in oglinda lucie si periculoasa a sufletului.
Salbaticia si mobilitatea, naturalismul si grotescul, rigiditatea si redundanta se
potrivesc ca o manusd nu numai cu stilul i cu ,,spiritul gotic” descris de John
Ruskin, ci si cu profilul personajului eminescian. Mai ales prin cultivarea
redundantei in atatia insi diferiti, Eminescu reuseste sd deceleze acea structura
ideala care, ori de cate ori se va reintoarce la ea, 1l va stimula sa masoare
modificarile produse in propria sa viziune artistica. Sd se masoare cu indepartata
cetate a zeilor si nu, precum Rastignac sau Napoleon, cu orasul de la picioarele sale.
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ABSTRACT

The present paper represents a development of my article Proza eminesciand in cdteva clisee
critice: rusticitate gi urbanitate. By relating Mihai Eminescu’s fundamental urbanity with the Realist
trend in the European novel, on the one hand, and with the reading expectance of the Romanian
public, on the other, I endeavour to establish a few coordinates of urban experience into fiction. The
first part of my analysis focuses on Eminescu’s reaction (emulation, difference) to the narrative
patterns and to typologies of the French Realist novel. As proven by early short-stories and sketches, the
male characters inherit the impulse of upward mobility, which is specific for Realist prose. However, once
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the map of the characters’ journeys (Cluj—Bucuresti—lagsi—Copenhaga—Torino—Hohenschwangau—
Sankt-Persburg—Sevilla) grows more and more Gothic, the relationship individual-environment loses
its tensed appearance. Thus, my research tracks down two types of architectural perception that
change the inner structure of Eminescu’s characters and turn them into “Gothic spirits”: the first is
formed by instances of visual apprehension of Gothic traits, especially redundancy; the second refers
to those moments of vision, when the architecture of the universe is revealed, and “miniature” is
turned into “cathedral”, and the invisible is made visible. Eminescu has the intuition of their
coincidence and, by that, his prose moves from a Realist model to the more elaborated style of
uncanny stories.

Key-words: Realism, Upward mobility, Gothic cathedral, Miniature, White House, Temple,
Dome, Outskirts, Uncanny.



MIHAIL EMINESCU, DORA D’ISTRIA SI VISUL LUI OSMAN

Ileana Mihaild"

Scrisoarea 111 a fost, fara putinta de tdgada, cea mai popularad dintre creatiile
eminesciene, cel putin atita vreme cat scoala roméaneasca s-a preocupat de
cultivarea sentimentului national. Supranumita adesea Eroica noastrd in versuri, ea
cuprinde relatarea poetica a Batéliei de la Rovine (17 mai 1395), ea 1nsasi obiect de
multe si contradictorii viziuni istorice, In pofida existentei unei serii de documente
de epoca ce valideaza viziunea mbratisata si de poet, a victoriei fard egal a
domnului Tarii Romanesti, Mircea cel Batran (sau, dupa alte surse poate inca mai
justificate, Mircea cel Mare), impotriva unuia dintre cei mai de seama sultani
otomani, Bayezid I, supranumit /ldirim, Fulgerul.

Scrisoarea 111 este Indeobste divizatd pentru necesititile analizei in doua parti
(poemul trecutului eroic si satira prezentului nedemn de madretia trecutului), cu
evidenta diviziune a primei parti in mai multe momente, doud, trei sau patru, in
functie de modul in care confruntarea dintre romani si turci este vizutd unitar sau
separatd in secvente (dialogul dintre Mircea si Baiazid, lupta, reinstaurarea pacii
idilice). In realitate insa, aceasta viziune asupra eroismului trecut se realizeaza prin
punerea pe acelasi palier poetic a doud momente simbolice pentru cele doud natiuni
in conflict, a caror aldturare ar fi meritat poate o mai profunda analiza. Caci daca
partea a doua este cea a momentului de mare glorie militara a victoriei lui Mircea
la Rovine (unica infrangere a unui sultan pe campul de lupta de catre un sef de stat
crestin din istoria Imperiului Otoman!), prima parte a poemului este in schimb
destinata rescrierii cu cele mai perfecte mijloace poetice eminesciene a rasaritului
mitic al Semilunii. Aceasta optiune eminesciand este cu atat mai interesanta cu cat,
la urma-urmei, redactarea acestei prime parti a Scrisorii III raspunde unei dorinte
clare a poetului de a evidentia inceputurile gloriei dusmanului traditional pe
campul de batilie cu cea mai mare caldura posibild exprimata prin prisma viziunii
sale romantice, rescriind in stilul sau inimitabil si cu toate mijloacele ce-i erau
proprii povestea de dragoste inscrisd de legendda ca leagan al gloriei turcesti.
Geneza poemului a facut Insa obiectul unei pregatiri prealabile, prin consultarea
atenta a surselor bibliografice, cu acea atentie specifica lui Eminescu, intotdeauna
preocupat de verificarea detaliilor istorice ca bazd a versificarii ulterioare. Cata
atentic a acordat poetul acestei parti (menitd desigur initial a figura in ampla
epopee mitico-istorica Memento mori, inspiratd de creatia hugoliana La Légende

* Institutul de Tstorie si Teorie Literard ,,G. Calinescu” al Academiei Romane.
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des Siécles, dupd cum considerd indeobste criticii') se poate urmiri din numdrul
mare de versiuni in versuri pe care-l cunoaste aceastd parte a poemului : A. ms.
2276, ff. 103—107, B. ms miscelaneu 2260, ff. 83-96 + 263, C. ms. 2282, ff. 38-55,
Desigur, stabilirea sursei ce a determinat aceastd prima parte, si anume
relatarea privind celebrul vis, dateaza din primii ani ai secolului XX. Primul ce va
fi descoperit consultarea 1n acest scop de catre Eminescu a Istoriei Imperiului
Otoman a lui Hammer apare a fi fost Angel Demetriescu, in 1903, urmat in mod
independent de lon Gramada, in 1914, cu trimitere la ms. 2276, referindu-se insa la
atribuirea visului respectiv lui Baiazid insusi (varianta de interpretare care va fi
circulat In mod curent), pe care o corecteazd intr-o notd prin identificarea
visdtorului cu Osman, ,,intemeietorului imperiului turcesc™. Perpessicius 1nsusi
completeaza aceastd documentare prin identificarea cu precizie a momentului in
care se stie cd Eminescu va fi tradus pasajele din Hammer privitoare la roméani
pentru tomul I din Fragmente din Istoria Romdnilor a lui Eudoxiu de Hurmuzaki,
aparut in 1879. Din corespondenta lui Ion Slavici, Perpessicius reconstituie cu
destula precizie imprejurarile in care Eminescu ar fi primit aceasta insarcinare, bine
remuneratd, din partea comisiei insdrcinate cu traducerea si publicarea
documentelor Hurmuzaki. In fapt, scopul acestei misiuni era, in primul rand, si i se
creeze conditiile sa se odihneasca la aer curat, asa cum i recomandase doctorul
Kremnitz, ingrijorat de inceputul subrezirii sanatatii poetului. Traducerea primului
volum, redactat in germana si publicat in 1877, atribuita lui Eminescu 1n urma unei
insemndri descoperite de Perpessicius nsusi pe exemplarul aflat in fondurile
Bibliotecii Academiei, va fi fost deci realizatd in vara si toamna lui 1878,
Eminescu aflandu-se, precum rezulta din corespondenta sa, in comuna Floresti, jud.
Dolj, in apropiere de Filiasi. Dupa cum subliniaza Perpessicius, ca va fi fost sau nu
cunoscut mai de dinainte Hammer lui Eminescu, oricum el 1i va fi fost adus in
atentie cu prilejul respectivei traduceri, in care lucrarea lui Hammer apare citata in
legdtura cu jurdmantul de vasalitate a lui Mircea fatd de Baiazid (p. 213 in editia
germand, p. 263 1n editia romaneasca). Tot acolo se afla si descrierea luptei de la
Nicopole. Intr-un manuscris eminescian (2257, f. 413) se giseste chiar un fragment

! Pentru importanta proiectului eminescian Memento mori: G. Célinescu, Opera lui Eminescu,
t. I, ed. ingr. de Ileana Mihaila, Bucuresti / Chisindu, Editura Academiei Romane / Editura Litera
International, 2003, p. 48 (,,lunga cronologie ce avea sa imbratiseze istoria omenirii pana in prezent”),
dar si p. 562. Pentru legatura dintre inceputul Scrisorii III si Hammer, precum si despre studiile
anterioare dedicate genezei poemului, p. 536.

% Cf. Perpessicius, in: M. Eminescu, Opere, editie critica ingrijitd de Perpessicius, t. II, Poezii
tiparite in timpul, vietii. Note §i variante de la Povestea Codrului la Luceafarul, Bucuresti, Fundatia
Regala pentru Literatura si Arta, 1943, p. 289-305. Toate referirile la variantele manuscrise ale
Scrisorii I1I sau la demonstratiile Iui Perpessicius privind geneza poemului trimit la aceastd editie.

3 Ibidem, p. 289. Demetriescu trimite cu exactitate la ,,vol. I, cart. II, p. 65 sqq. Ed. din 1834”
si traduce fragmentul respectiv ca dovada. Studiul sau Mihail Eminescu a fost reprodus in Opere, ed.
Ovidiu Papadima, Bucuresti 1937, iar fragmentul privind Visul lui Osman se gaseste la p. 262-263. in
volumul lui Ton Gramada Mihail Eminescu (Contributii la studiul vietii si operei sale), aparut la
Heidelberg in 1914, trimiterea la Hammer se afla la p. 31.
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de traducere din Hammer privitor la batalia de la Campia Mierlei. Anume sintagme
sunt reluate in Scrisoarea 111 (de exemplu, mult-discutata poveste a pristolului de
la Roma).

Dar in acelasi volum al monumentalei lucrari a lui Hammer se afla si relatarea
acestuia, in proza, a foarte celebrului in lumea otomana Vis al lui Osman*. Poemul
apare chiar atribuit lui Osman I de traditie, dar studiile contemporane inclina sa-1
atribuie unui autor anonim din veacul al XIII-lea’, subliniind importanta lui in
imaginarul colectiv otoman®. Desigur, rispandirea sa in Occident s-a produs
indeosebi 1n baza versiunii narate de Hammer, care la randul sdu citeaza o serie de
surse turcesti la care a avut acces, in particular versiunea din secolul X VI a lui Idris
Bitlisi, integrata poemului sdu Hasht Behesht (Cele Opt Paradisuri) si la cea in
versuri a lui Hoca Sadeddin Efendi (finele secolului XVI), aflata in lucrarea sa Tdc
iit-Tevarih (Coroana Istoriilor).

Ce se observa insd, de indatid ce ne aplecam cu ceva mai multd staruinta
asupra versiunii originare a Visului lui Osman, nelimitindu-ne la traducerea lui
Anghel Demetriescu ?” In primul rand, complexitatea naratiunii prezentate de
Hammer, in conformitate cu sursele otomane, este cu totul alta decat o intdlnim in
versurile lui Eminescu. Desigur, povestea iubirii printului Osman, intemeietorul
dinastiei ce avea sa conduca Imperiul Otoman (1258—1326) pentru frumoasa fata a
Seicului Edebali, Mal Hatun (in traducere aproximativa femeia-comoara), este in
centrul povestirii. Neam de nomazi, Osman 1nsusi 1si datora pozitia primul sedentar
din familie, tatalui sau, Ertugrul, care obtinuse o pozitic administrativa si militara
gratie calitatilor sale si, ca urmare, fiul sdu, devenit mostenitor al acestei pozitii la
moartea tatélui sau (c. 1280) avea sé fie in masura ulterior sa declare micul sau principat
independent.

Dar Visul lui Osman cuprinde, intre prima intalnire dintre Osman si Mal
Hatun, cu prilejul vizitei pe care Osman, om pios, o face inteleptului ei tatd, care-1
initiaza in tainele Coranului, o lunga si complicatd poveste orientald generatd de
refuzul initial al seicului de a-i da fata de sotie, din cauza prea marii distante
sociale intre un bey ca Osman si fiica unui seic sarac. Disperat, Osman 1si varsa
focul inimii in poeme de dragoste, ce starnesc interesul pentru frumoasa fata unuia
din prea-puternicii locului, Eskisehir, care la randul lui, cerand-o de sotie, va fi
refuzat din aceleasi considerente. Edebali, din dorinta de a se pune la adapost de
mania acestuia din urma, hotaraste sd se mute din satul Itbourouni intr-un alt sat
invecinat, Ertugrul. Dezamagit, cel de-al doilea pretendent incearca sa se razbune

4 Atribuit, ce e drept, de loannes Leunclavius in a sa Annales Sultanorum Othmandiarum
(Frankfurt, 1588), la p. 4, lui Ertogrul, parintele lui Osman. Majoritatea versiunilor turcesti, precum si
a relatdrilor occidentale, i-1 atribuie insa Iui Osman.

3 Caroline Finkel, Osman's Dream: The History of the Ottoman Empire, Basic Books/Perseus
Books Group, New York, 2007, p. XIII.

8 Edward Shepherd Creasy, Turkey, University of California Libraries, 1910, p. 15.

7 Citata de Perpessicius, op. cit., p. 291-292.
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pe Osman, pe care-1 considerd vinovat, si il atacd, in timpul unei vizite pe care
acesta o facea unui sef local impreuna cu unul din fratii sai, Insotit de aliatul sau
grec, Mihail Cel-cu-barba-ascutita (sau, mai bine-zis, cu barba de capra, cum apare
in alte traduceri), guvernatorul cetatii Khirenkia. Osman si aliatii séi 1i inving In
luptd pe dusmani, il iau prizonier pe Mihail, cu care de altfel Osman se si
imprieteneste si devine aliat.

Nemangaiat 1nsad in dragostea lui pentru Mal Hatun, Osman o cauta pana ce o
regaseste. Cerandu-i tatilui ei addpost peste noapte, acesta nu poate sa-1 refuze,
conform principiilor sacre ale ospitalitatii traditiei islamice, deci (poate si ca sa-1
tind aproape!) 1i propune sa se culce impreuna in gradina. Aici se desfasoara bine-
cunoscutul moment al visului, in care Osman se viseaza alaturi de gazda sa, vazand
cum luna se 1naltd din pieptul lui Edebali si coboara in pieptul lui, provocandu-i o
fericire de nedescris. Apoi, din pieptul sdu rasare cunoscutul de-acum noua copac,
ce-si intinde crengile peste ,,Caucaz, Atlas, Taurus si Hemus”, iar de sub radacinile
lui tasnesc Tigrul, Eufratul, Nilul si Dunarea. Frunzele-i sunt ascutite ca niste lanci
si se inclina deasupra mai multor cetati, dar mai cu seama deasupra orasului
Constantinopole, vazut ca un inel neasemuit, cu un diamant intre doua safire si
doui smaralde. Cand Osman incearcd sa si-l puna in deget, se trezeste. (Intre noi
fie spus, imaginea orasului, privit de pe o 1naltime, cel putin cea a cartierului Fanar,
asa cum este el cuprins intre bratele de ape si campiile verzi, arata destul de
asemanator cu imaginea din poem...). Desigur, printul indragostit 1i povesteste
visul imediat seicului, ce, interpretdnd asa cum se cuvine visul, nu se mai opune
casatoriei dintre cei doi tineri... Ei vor fi casatoriti dupa legea Profetului de piosul
dervis Turud, discipolul lui Edebali.

La Hammer, in perfectd conformitate cu traditia otomana, poemul apare
descris in toate aceste amanunte. in editia franceza pe care am consultat-o® el se
afla la p. 64-67. Ce ramane insa din toate acestea in versiunea lui Eminescu? Sa ne
referim, in primul rand, la versiunea finald, cea publicatd de poetul insusi, in 1881,
in Convorbiri literaré’.

Un sultan dintre aceia ce domnesc peste vro limba,

Ce cu-a turmelor pasune, a ei patrie $-o schimba,

La pamant dormea tinandu-si capatdi mana cea dreapta;
Dara ochiu-nchis afara, inlauntru se desteapta.

Vede cum din ceruri luna luneca si se coboara

Si s-apropie de dansul preschimbata in fecioara.

Si cum o privea sultanul, ea se-ntuneca... dispare;

lar din inima lui simte un copac cum ca rasare,

Care creste Intr-o clipa ca in veacuri, mereu creste,

8 M de Hammer, Histoire de I’Empire ottoman, depuis ses origines jusqu’a nos jours, traduite
de l’allemand sur la deuxiéme édition par M. Dochez, Tome 1%, Imprimerie de Bethune et Plon, Paris, 1844.
XV, 2, 1 mai 1881.
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Cu-a lui ramuri peste lume, peste mare se lateste;
Umbra lui cea uriasa orizontul 1l cuprinde

Si sub dansul universul intr-o umbra se intinde;
lar in patru parti a lumii vede siruri muntii mari,
Atlasul, Caucazul, Taurul si Balcanii seculari;
Vede Eufratul si Tigris, Nilul, Dunarea batrana —
Umbra arborelui falnic peste toate e stapana.
Astfel, Asia, Europa, Africa cu-a ei pustiuri

Si corabiile negre leganandu-se pe rauri,
Valurile verzi de gréie legdnandu-se pe lanuri,
Marile tarmuitoare si cetati langa limanuri,
Toate se intind nainte-i... ca pe-un urias covor,
Vede tard langa tara si popor langa popor —

Ca prin neguri alburie se strevad si se prefac

In intinsa-mparitie sub o umbra de copac.

Vulturii porniti la ceruri pan’ la ramuri nu ajung;
Dar un vant de biruinta se porneste indelung

Si loveste randuri, randuri in frunzisul sunator,
Strigate de-Allah! Allahu! se aud pe sus prin nori,
Zgomotul crestea ca marea turburata si nalta,
Urlete de batalie s-alungau dupaolalta,

Insa frunzele-ascutite se indoaie dupa vant

Si deasupra Romei noua se inclind la pamant.

Se cutremura sultanul... se desteapta... si pe cer
Vede luna cum pluteste peste plaiul Eschiser.

Si priveste trist la casa seihului Edebali;

Dupa gratii de fereastra o copila el zari

Ce-i zambeste, mladioasa ca o creanga de alun;

E a seihului copild, e frumoasa Malcatun.

Atunci el pricepe visul ca-i trimis de la profet,

Ca pe-o clipa se-naltase chiar in rai la Mohamet,
Ca din dragostea-i lumeasca un imperiu se va naste,
Al céruia ani i margini numai cerul le cunoaste.

Nu incape indoiald ca poetul limiteaza la partea finald cele cateva nume,
corect redate (,,plaiul Eschiser”, ,,seihul Edebali”, ,,frumoasa Malcatun”), precum si
imaginile geografice din vis. Constantinopolul devine ,,noua Roma”, iar Hemusul
isi transforma numele in mai familiarul noud ,,Balcani”. De altfel, o singura data, si
anume in versiunea B, versul 54, poetul incercase sd introduca numele Balcanilor
asa cum apare la Hammer, si anume Hemus: ,, Ici Caucazul, colo Atlas, Taurul,
Emul secular”. Numele lui Osman nu mai apare insa, ingreuind identificarea sursei
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primilor cercetitori'’. Raméne nomadismul initial al familiei sale (,ce cu-a
turmelor pasune...”), ce nu ar mai fi avut de ce sa fie pomenit in cazul lui Baiazid,
luna din vis si, desigur, arborele profetic. In schimb, poetul isi desfisoard toate
temele poeziei sale de dragoste, de la versul 6 la versul 20, cu imagini $i motive
inexistente in vreuna din sursele turcesti:

Inflorea cararea ca de pasul blandei primaveri;
Ochii ei sunt plini de umbra tdinuitelor dureri;
Codrii se Infioreaza de atata frumusete,
Apele-ncretesc In tremur straveziile lor fete,
Pulbere de diamante cade fina ca o bura,
Scanteind plutea prin aer §i pe toate din natura

Si prin mandra fermecare sun-o muzica de soapte,
Iar pe ceruri se 1naltd curcubeele de noapte...

Ea, sezand cu el alaturi, mana fina i-o intinde,
Parul ei cel negru-n valuri de matasa se desprinde:
— Las' si leg a mea viata de a ta... In bratu-mi vino,
Si durerea mea cea dulce cu durerea ta alin-o...
Scris in cartea vietii este si de veacuri si de stele
Eu sa fiu a ta stdpana, tu stapan vietii mele.

Dar oare versiunile mai vechi cuprind detalii suplimentare, din intriga initiala
a poemului epic? [atd versiunea notatd de Perpessicius cu A :

Adormit-a in Adana langa verdele platan
Pribegitul fiu de rege si nemernicul Osman

Langa el alaturi doarme un dervis Edebali

Desi e sarac dervisul tot 1i poate darui

Lui Osman un dar pe care nu l-ar da pe nici un bun
Este fiica lui cea dulce ca si luna — Malchatun.

Asa cum era de asteptat, aceastd versiune mai veche este mai bogatad in
detalii: numele lui Osman, numele cetitii Adana, de unde era originar Edebali,
informatie care apare la Hammer, faptul ca cei doi dorm impreuna sub cerul liber.
Luna, aici, rasare ,,din pieptul cel puternic” al seihului Edebali, ,,se ridica sus in
ceriu / Pe Osman de-asupra vine, pe-a lui piept plin de dureri”, asa cum am véazut
ca se intampla In sursa otomana. Balcanii sunt aici numiti la singular, ,,Balcanul”,
detaliu minor, dar nu lipsit de importanta. lar scena de dragoste tipic eminesciana

' Dupa opinia lui Perpessicius, nota lui Ton Grimada la care ne-am referit mai devreme, ce
corijeaza aceasta eroare, este o trimitere la ,,referinta lui Scurtu” (Ion Scurtu, editorul volumului de
Poesii din 1908) (p. 289).
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lipseste sau, mai exact, inca nu a apdrut. Restul visului este asemanator cu varianta
finala, cel putin 1n privinta continutului.

Versiunea B, desigur ulterioard, are caracteristici comune atat variantei A, cat
si celei publicate :

La un seich sarac si garbov, din Adana pribegit
Un Sultan fard de tara peste noapte a sosit

Un sultan dintre aceia ce domnesc peste o limba
Ce cu corturi si cu turme zilnic patria si-o schimba.
E Osman incepatorul cel de vremuri mari si grele
Pe o mantie-asternutd la pamant dormea sub stele.

Raportul dintre seic si Adana natald apare aici exprimat mai corect decat in
versiunea A; apare incd de la inceput numele lui Osman, iar idila din vis cu
frumoasa Malchatun/Malhatun este chiar mai intinsa, mai bogatd decat in poemul
publicat (versurile 14-42), cu splendide imagini din care multe vor fi pastrate de
poet pentru forma finald. Restul visului decurge In noua forma de versificatie, dar
cu aceleasi detalii de-acum cunoscute. Versiunea notatd de Perpessicius cu C,
intitulatd de poet Scrisoarea a IV. Patria si patriotii este desigur ulterioard, caci
grija pentru detaliile istorice scade la Inceput :

La un seih sarac si garbov din Adana pribegit
Un Sultan fard de tara peste noapte a sosit.

In continuare poemul se apropie din ce in ce mai mult de varianta finald, totusi, la
versul 25 apare si numele de Osman : ,,Stii tu cine sunt Osmane cavaler ratacitor...”.

Ce constatim? In niciuna dintre aceste patru versiuni Eminescu nu se
preocupd de vreun alt moment al legendei decat acela al visului propriu-zis.
Numarul de detalii istorice sau geografice poate sd creasca sau sa scada, dar nici
unul din celelalte episoade epice care compun Visul [ui Osman nu trezeste interesul
lui Eminescu. Sa fie aceasta reductie a subiectului proprie doar poetului nostru?
Trebuie sd marturisim ca ea apare pentru prima oara cu putin Tnainte de data la care
Eminescu incepe sa versifice aceastd frumoasd legendd otomand, sub pana unei
compatrioate ale carei scrieri pe acelasi subiect el nu le-ar fi putut ignora. Este
vorba de scriitoarea romanca de expresie franceza celebra in epocd, Dora d’Istria,
printesa Elena Ghica, nepoata de frate a lui Grigore al IV-lea Ghica. Intre multele
el lucrari asupra culturii orientale, de o atentie speciald se bucurd pana astdzi La
poésie des ottomans, aparuta in volum in 1877'". Studiul fusese publicat anterior in
Revue des Deux Mondes in 1873' si facea parte dintr-o serie mai ampli de

1 Republicata in 2010, de catre Nabu Press, Charleston.

12 Sub titlul La poésie populaire des Turcs orientaux, in data de 1 februarie. Completat,
articolul va fi reprodus, inainte de a aparea in volum, in Rivista europea, februarie-martie 1877, sub
titlul Histoire des poétes ottomans.
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cercetdri ale sale asupra poeziei populare a popoarelor din Balcani (romani, greci,
bulgari, sarbi'’). Or, Dora d’Istria, ea insisi datoare pentru o bund parte a
materialului prezentat in cartea sa aceluiasi Josph von Hammer, pe care 1l citeaza
frecvent si il foloseste Inca si mai frecvent, se opreste la randul ei asupra Visului lui
Osman", si anume in capitolul II, Epopées nationales

,La légende épique se développe et prend un caractére plus littéraire quand
parait sur la scéne le fils d’Ertogroul que les Ottomans considérent comme le premier
de leurs sultans. Osman ler avait tout ce qu il fallait pour passionner un peuple
subissant forcement les puissants instincts qui poussent en avant les nations jeunes.
Les Perses, ces puritains du paganisme, avaient autrefois trouvé dans leur zéle pour
Ahoura-Mazda (Orzmud) un puissant encouragement a la conquéte. Osman partageait
les croyances ardentes de son peuple, porté a s'imaginer que les propagateurs de
I’Islam étaient les soldats d’Allah, le dieu jaloux, ennemi des idoles et des
superstitions. La puissante impulsion religieuse qui avait précipité les Arabes sur le
monde chrétien, aprés avoir perdu son action parmi les Sémites, poussait en avant
la nombreuse et guerriére famille turque, et les Ottomans étaient, comme leur chef,
animés de la ferveur qui posséde les croyants donc les convictions ne se sont pas
usées (on se rappelle les réflexions mélancoliques de La Bruyére sur I’influence
des voyages) au contact de civilisations et de religions différentes de la leur. Aussi
la légende a-t-elle aimé a entourer la vie d’Osman de ces créations merveilleuses
dont la Muse populaire est prodigue pour ses favoris.

La fille du scheik Erdebali, Malkatoun (femme-trésor), si souvent chantée
par les poctes ottomans, avait inspiré¢ a Osman une de ces passions dont la violence
est énergiquement caractérisée par la poésie turque. Mais le docte et pieux scheik
se défiait des sentiments d’Osman ou ne se souciait pas de donner sa fille a un
prince qui la ferait sortir de 1'existence modeste dans laquelle sa jeunesse s’était
passée. Une manifestation céleste changea ses résolutions en lui montrant que
d’Osman et de Malkotoun, figurée par la lune (la lune est pour les Orientaux le
type de la beauté parfaite), devaient naitre les vainqueurs des giaours.

Osman dormait chez le scheik qui lui avait donné I’hospitalité. Il réva qu'il
voyait s'élever du sein de Malkacoun la lune qui, grossissant a vue d’ceeil, devenait
pleine et se perdait dans sa propre poitrine. Ensuite un arbre gigantesque sortait de
ses reins et, pareil & une immense tente verdoyante, couvrait de ses innombrables
rameaux la terre et les mers, les sommets de Caucase et de 1'Adas, les cimes du
Taurus et de I’Hémus [note de Dora d’Istria : Le Balkan]. De ses racines s’élancait
le Nil africain, avec le Tigre et I’Euphrate asiatiques, avec le Danube européen,

3 Am prezentat aceste studii in articolul Dora d’Istria and the Springtime of the Peoples in
South-Eastern European Nations, aparut in: Amelia Sanz, Francesca Scott, Suzan van Dijk (dir.),
Women Telling Nations, Rodopi, Amsterdam, 2014, p. 191-206. Versiunea initiald a acestei cercetari,
redactatd In franceza, am publicat-o sub titlul Dora d’Istria et le printemps des peuples du Sud-Est
Européen, in ,Revista de istorie si teorie literara”, anul IV (serie noud), nr. 1-4, ianuarie—decembrie
2010, 2013, p. 329-342.

“La poésie des ottomans, Paris, Maisonneuve, 1877, p. 8—11.
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qui, chargés de navires, comme des mers, traversaient d’opulentes campagnes,
retentissant du chant des rossignols, et des villes couronnées de domes,
d’obélisques, de pyramides, sur le sommet desquels le croissant resplendissait.
Enfin un vent d’orage se mit a souffler, et les feuilles, pareilles a des lances de
cimeterre, si I’on en croit Idris, se tournérent vers les cités de 1’univers et surtout
vers la ville de Constantin, batie entre deux mers et deux continents, comme un
diamant entre les saphirs et les émeraudes d'un anneau, dont le possesseur est
destiné a étre le maitre du monde. Osman allait mettre a son doigt cet anneau
merveilleux lorsqu’il s’éveilla”.

Am reprodus in extenso acest fragment pentru a arata ca, prima, Dora d’Istria
a avut ideea de a reduce acest celebru poem epic otoman la episodul visului.
Eminescu va fi citit, cu acea curiozitate fara limite care-1 caracteriza orice interes
stiintific, si volumul de-abia aparut, cu atat mai mult cu cat tema otomana il
preocupa in chiar acea perioada, si va fi consideratd utild in plan poetic selectarea
acestui unic episod din poemul medieval. Stim ce forta de expresie 1i va darui in
versurile sale. Totodata, el nu se va fi limitat la aceasta sursd, caci va corecta, in
baza lecturii directe din Hammer, cele cateva erori ale Dorei d’Istria: in primul
rand, numele seicului, Edebali, fusese transcris 1n textul ei gresit (Erdebali); 1n al
doilea rand, doar la ea luna apare din pieptul fecioarei Malkatoun, in vreme ce in
toate celelalte variante ea iese din pieptul tatalui ei, asa cum se regaseste si la
Eminescu in varianta A (in celelalte trei versiuni poetul renuntd la aceastd
precizare, luna coborand singura din cer spre a se preschimba in fecioara in visul
indragostitului, prevestind astfel Luceafarul). Dar ea gaseste cea dintdi versiunea
de echivalare a toponimului Hemus in Balcan, pe care Eminescu o va imbrétisa la
randul sau, asa cum am aratat, dupa o Incercare repede abandonata de a romaniza
denumirea in Em.

Versiunea Dorei d’Istria nu va fi fost, fara indoiald, decat un intermediar intre
varianta primara (in lectura lui Hammer) si poemul eminescian. Dar, cand este
vorba despre o capodopera de valoarea Scrisorii I1l, orice 1i va fi servit poetului
spre a-si gasi forma ,,ce exprima adevarul” meritd atentia noastra. Dora d’Istria 1si
gaseste un loc in laboriosul proces de creatie eminescian care va imbogati poezia
universala cu cea mai minunatd transcriere originald a poemului turcesc ce, inca
din veacul al XIII-lea, anunta gloria imperiului nascut din visul lui Osman. Paginile
el n-au reprezentat decét o treapta. Dar aceasta treapta este, totusi, o treaptd pe care
a pasit Mihail Eminescu.

RESUME

L’article apporte quelques nouvelles informations concernant la genése de la premiére partie
du poeme de Mihail Eminescu, Scrisoarea III [Troisieme Lettre], en 1’occurrence la rédaction
personnelle du célébre poéme médiéval turc Le Réve d’Osman (XIII° siécle), qu’il choisit comme
ouverture de sa création poétique a structure polyphonique. Si, depuis le début du XX° siécle, la
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critique roumaine a identifié comme source premi¢re d’Eminescu la relation du baron
Joseph Freiherr von Hammer-Purgstall sur ce poe¢me, intégré dans son ouvrage Geschichte des
osmanischen Reiches (10 vols., 1827-1835), dont, selon les recherches de Perpessicius, Eminescu
avait entrepris la traduction de la premicre partie, en revanche personne n’a observé certains détails
non dépourvus d’intérét qui rapproche la version d’Eminescu de la présentation du méme poéme par
Dora d’Istria dans son ouvrage La poésie des ottomans (Paris, Maisonneuve, 1877, publié
antérieurement dans la Revue des Deux Mondes en 1873). Or, selon Perpessicius, les premiéres
versions manuscrites du Réve d’Osman d’Eminescu étant de 1878, il est trés probable qu’Eminescu
ait consulté également 1’ouvrage de Dora d’Istria et ait utilisé certaines solutions qu’elle avait
intégrées dans sa propre version.

Mots-clés : Mihail Eminescu, Dora d’Istria, Le Réve d’Osman, Joseph von Hammer,
Perpessicius.
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EVENIMENTE STIINTIFICE DESFASURATE
iN INSTITUTUL DE ISTORIE SI TEORIE LITERARA
,,G. CALINESCU” AL ACADEMIEI ROMANE,
iIN ANUL ACADEMIC 2014

Simpozioane, conferinte, dezbateri:

25 aprilie. La Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G. Calinescu”, a fost
organizatd Conferinta Internationald DGLR — canon si identitate culturala.
Coordonator general: acad. Eugen Simion. Din Institut, au participat cu
lucrari de specialitate: Cristina Martha Balinte, Ovidiu Hurduzeu — portret
critic; Nicolae Barna, Postmodernismul; Bianca Cernat, Radu Aldulescu —
portret critic; Paul Cernat, DGLR, o carte de vizita a istoriei literaturii
romane ; Lucian Chisu, DGLR in perspectiva (erei) informaticii; Alexandra
Ciocarlie, Alexandru Philippide: clasicismul ca mod de a simti; Teodora
Dumitru, E. Lovinescu — intre sincronism §i estetism; Raluca Duna, ,, Omul
exorbitant”: parintele Mihail Avramescu, alias Ilonathan X. Uranus;
Alexandru Farcas, Scriitori de la sfarsitul secolului al XIX-lea in DGLR;
Simona Galatchi, Prezente feminine in DGLR; Laurentiu Hanganu, Aspecte
ale modernismului literar romdnesc: Gib I. Mihdescu; Mihai lovanel,
Norman Manea — portret critic ; lleana Mihaila, Literatura in viziunea lui
loan Petru Culianu; 1. Oprisan, DGLR — solutia optima, Andrei Terian,
Critica literara.

25-26 aprilie. S-a desfasurat, la Bucuresti, Colocviul National al Tinerilor Critici
Literari, editia a VIII-a. Temele generale supuse dezbaterii au fost: Cartea si
spiritul critic in societatea informatiei si a formatelor (moderator: conf. dr.
Paul Cernat); Genurile biograficului. O privire critic (moderator: acad.
Eugen Simion). Institutul a fost reprezentat de: c. s. I. dr. Nicolae Mecu, c.s. .
dr. Lucian Chisu, asist. cercet. dr. Bianca Burta-Cernat, c.g. Il dr. Paul
Cernat, cercetdtor dr. Teodora Dumitru, c.s. III dr. Mihai Iovanel, c.s. III dr.
Cristina Balinte, cercetator dr. Raluca Duna, c.s. III dr. Oana Soare, asist.
cercet. drd. Ana-Maria Dascilu, c.g. III dr. Bogdan Dascélu, cercetator dr.
Andrei Terian.

18 iunie. A fost initiat oficial proiectul POSDRU (contract nr. 159/1.5/S/136077)
cu tema: Cultura romdna si modelele culturale europene. Cercetare,
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1-2 octombrie. Bursierii POSDRU, cercetatori ai Institutului, au participat la
Fundatia Nationald pentru Stiinta si Arta, la atelierul tematic: Perspective ale
cercetarii in gtiintele socioeconomice si umaniste. Metodica, strategii,
cooperare §i competitivitate europeand.

3—4 octombrie. In Aula Academiei Romane, s-au desfasurat lucririle celei de-a
XlII-a editii a Colocviului International ,,Penser 1’Europe”, pe tema Y a-t-il
deux Europes? Coordonator: Acad. Eugen Simion. Din Institut, au fost
invitati sa participe: Bianca-Burta Cernat, Paul Cernat, Gh. Chivu, Teodora
Dumitru, Oana Soare, Andrei Terian.

Sustineri de doctorat:

19 mai. Alunita Codruta Cofan a sustinut teza de doctorat cu tema: Estetica §i
hermeneutica grotescului in literatura romdnd interbelica, elaborata sub
coordonarea acad. Eugen Simion.

15 iulie. Alexandru Farcas a sustinut teza de doctorat cu tema: Romanul periferiei
bucurestene, coordonator: prof. dr. Crisu Dascalu.

Cristina Balinte





